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RESUMO

A novela Carmilla (1872) do escritor irlandés Sheridan Le Fanu conta a historia de uma
jovem chamada Laura que conhece Carmilla, uma garota com segredos ocultos e uma relagao
ambigua com a narradora. Neste artigo, iremos analisar como ¢ construido o sentimento do
medo juntamente a atragdo que a narradora-personagem Laura sente por sua hospede,
examinando a trama do inicio ao fim, buscando as causas do medo ¢ da atragdo, bem como
suas vertentes, considerando o campo literario do gotico, o género principal da obra que € o
terror e o subgénero do vampiro que ¢ a principal base da histéria. A pesquisa ¢ qualitativa e
exploratoria, com apoio da teoria do belo e sublime de Burke (1757), a visdo goética de
Cavallaro (2002) e a abjecao de Kristeva (1980), entre outras obras, para uma melhor
discussao dos temas presentes. Portanto, ao trazer conceitos desses estudiosos e analisar a
obra de Le Fanu, apresentaremos como podem ser confusos e contraditorios os sentimentos de
alguém diante de algo estranho e desconhecido, mas que ¢ também encantador e bonito, e
como a emog¢do do medo e da atracdo pode gerar bastante possibilidades de investigagdo
numa perspectiva literaria.

Palavras-chave: Gotico. Medo. Atracgao.



ABSTRACT

The novella Carmilla (1872) by the Irish writer Sheridan Le Fanu tells the story of a young
woman named Laura who meets Carmilla, a girl with hidden secrets and an ambiguous
relationship with the narrator. In this article, we will analyze how the feeling of fear is
constructed alongside the attraction that the narrator-character, Laura, feels for her guest,
examining the plot from beginning to end to uncover the causes of both fear and attraction, as
well as their facets, considering the Gothic literary field, the work's primary genre of horror,
and the vampire subgenre, which forms the basis of the story. This is a qualitative and
exploratory study, supported by Burke's theory of the beautiful and sublime (1757),
Cavallaro’s Gothic perspective (2002), and Kristeva's abjection (1980), among other works, to
enrich the discussion of the themes involved. By bringing in concepts from these scholars and
analyzing Le Fanu’s work, we aim to demonstrate how the feelings aroused by something
strange and unknown, yet also captivating and beautiful, can be both confusing and
contradictory, and how the emotions of fear and attraction offer abundant opportunities for
literary investigation.

Keywords: Gothic. Fear. Attraction.
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1 INTRODUCAO

O medo ¢ frequentemente usado para descrever algo que ameaga fisica ou
emocionalmente uma pessoa, podendo se relacionar com crengas, questdes morais ou
situacdes de perigo. No campo literario do goético, este sentimento ¢ muito presente,
principalmente nos géneros horror e terror. Estes dois géneros podem ser bastante
confundidos, ainda mais por ambos incitarem/despertarem o medo para cativar leitores e
espectadores. Comumente, o terror esta mais ligado aos elementos psicoldgicos imaginarios, o
temor por algo que antecipa perigo, ameaga, mas que nao ¢ visto de prontidao. J& o horror ¢
visual, ¢ associado ao ver algo que lhe apavora, como por exemplo, um corpo morto, um
animal perigoso.

E intrigante como leitores sdo atraidos por estes dois géneros, pois o0 medo, podendo
estar relacionado a algo real ou ndo, ¢ um sentimento muito inquietante e paradoxal. Sdo
varios os tipos de medos que existem e causam diversas reagdes, € algumas delas até mesmo
se misturam com a emo¢ao como, por exemplo, o horror, a aversao ao ver sangue e o terror, a
ansiedade por algo que ainda ndo aconteceu. Mas o que acontece quando esta emog¢ao se
atrela a atracdo, uma emoc¢do que conduz para perto de algo ou alguém, ou que pode até
mesmo trazer sentimentos de satisfacao de forma visual?

Para estudar essa questdo, o livro Carmilla foi escolhido. Carmilla é uma novela
gobtica de terror do escritor irlandés Joseph Thomas Sheridan Le Fanu. A obra foi publicada
pela primeira vez no ano de 1872 em capitulos na revista The Dark Blue e faz parte da
colecdo In a Glass Darkly. In a Glass Darkly ¢ um conjunto de cinco historias de casos,
coletados pela personagem ficticia Dr. Hesselius, de relatos de pessoas que lidaram com o
sobrenatural, Carmilla consiste em um desses relatos. A narrativa se da pela voz de uma
jovem chamada Laura, uma moga que mora num schloss' de estética gotica na Estiria com seu
pai, governanta e criadas. A garota apresenta uma boa relagdo com os moradores daquele
lugar, no entanto, sente falta de uma companhia da sua idade e, apos um estranho acidente de
carruagem acontecer na frente de sua casa e seu pai acolher a garota que estava naquele
veiculo, Laura finalmente encontra uma companbhia.

Sua nova héspede se chama Carmilla, alguém de uma beleza hipnotizadora e muito
atraente, mas também alguém que traz sinais de perigo. Esta figura tem comportamentos
estranhos que ndo parece de uma pessoa comum, o que causa temores em Laura, entretanto,

como Carmilla ¢ deslumbrante, Laura se perde em sua beleza e, por alguns momentos,

'um castelo ou mansdo alema
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esquece suas peculiaridades, agarrando-se a afeicdo que tém pela moca, o que faz com que
seus sentimentos sejam contraditorios. Esses momentos da novela trazem reflexdes de como
os sentimentos humanos sao complexos.

Carmilla foi uma das primeiras obras de vampiro publicadas, sucedendo O vampiro de
Polidori e que, muito possivelmente, inspirou Drdcula (1897) de Bram Stoker. Durante o
século XIX na era vitoriana, Sheridan Le Fanu consagrou-se como um dos primeiros
escritores de terror da historia da literatura. Embora, na €poca, a obra ndo tenha tido tanto
alcance literario como hoje, ela se mostrou bastante ousada naquela época por ter questoes
religiosas e um romance safico em sua trama. Muitos indagaram se o autor tinha o objetivo de
chocar, fazer criticas a aristocracia usando da imagem do vampiro como analogia a
exploracao dos burgueses com os plebeus, ou ainda usar a personagem vampira feminina, que
seduz suas vitimas mulheres, como uma reprovagao ao relacionamento homoafetivo entre
duas mulheres. Portanto, ha inimeras interpretagdes da obra de Le Fanu que atualmente gera
discussdes no dmbito académico.

A novela ¢ estudada no ambito académico brasileiro principalmente na perspectiva dos
estudos de género, do feminino e da teoria queer. Ha a dissertagao O vampirismo feminino em
Carmilla e suas reverberagoes (2022) feita na Universidade Federal de Uberlandia por Bruna
Pascoal Correa que discute a respeito do mito do vampiro e o feminino, emergindo no goético
e o fantastico, como também em investigagdes sobre outras personagens vampiras para
adquirir um melhor debate sobre essa figura feminina que é vista como monstruosa no
contexto histérico em que foi criada. Sobre a transgressdo da mulher dentro de uma sociedade
patriarcal ha o Trabalho de Conclusdo de Curso Explorando a capela de Karnstein: Uma
leitura de Carmilla, de Joseph Sheridan Le Fanu (2016) de Cyntia Luiza Trevor da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul que também discute a figura da mulher 1ésbica,
interpretada como uma forma de desordem e ameaca pelos conservadores daquela época.

No Instituto de Educagdo, Agricultura ¢ Ambiente da Universidade Federal de
Amazonas ha o Trabalho de Conclusao de Curso A Complexidade do Relacionamento
Homossexual Feminino no conto “Carmilla” de Joseph Sheridan Le Fanu (2016) de Fabiana
Leite Escobar que aborda sobre a homossexualidade feminina desde o contexto da Grécia até
chegar ao contexto europeu na Era Vitoriana, bem como outras obras de romance lésbico com
o intuito de discutir a complexidade do relacionamento de Laura e Carmilla em um cendrio de
padrdes sociais retrogrados. Na Universidade Federal de Sergipe tem o artigo O Mito do

Vampiro e Queercoding em Carmilla de Sheridan Le Fanu (2023) de Ana Maria Leal Cardoso
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e Pamela Sampaio Teixeira que além de discutir o mito do vampiro, fala a respeito da
homossexualidade implicita, a qual é denominada queercoding, com o propoésito de liga-los e
discutir a maneira que personagens lésbicas podem ser interpretadas como antagonistas.

Com o intuito de contribuir com essa discussdo académica, a ideia para este artigo
surgiu da curiosidade de como a personagem Laura tem sentimentos conflituosos em relagdo a
Carmilla, além da estima pela tematica de vampiros. Sendo assim, esta pesquisa analisou esta
narrativa goética de Le Fanu, com principal énfase no medo que Laura sente por Carmilla e
como este sentimento atrela-se a atracdo. Considerando que Carmilla mais tarde se revela uma
vampira, observamos esses sentimentos entrelacados de acordo com a figura imponente do
vampiro. Neste trabalho analisamos ocasides em que Laura mostra esses momentos de
confusdo relacionados aos seus sentimentos na narrativa. Estas passagens demonstram como
os sentimentos de alguém podem ser contraditorios diante de uma figura que pode gerar
medo, mas também atragdo, resultando assim na ambivaléncia entre essas duas emogdes que
agem em Laura, principalmente por conta do contexto gotico e terror em que ela se encontra,
onde comumente pode existir a fascinacdo e o pavor.

A pesquisa de carater bibliografico ¢ descritiva e analitica, pois “O levantamento
bibliografico preliminar € que ird possibilitar que a area de estudo seja delimitada e que o
problema possa finalmente ser definido.” (GIL, 2002, p. 61). Para essa pesquisa, foram
reunidos materiais sobre o terror (Goético), a novela e a tematica do vampiro. Também foram
reunidos estudos sobre o belo, sublime e a abjecdo para um melhor panorama da fascinagdo e
do terror que contém na obra. Com o auxilio destes recursos, analisamos a narrativa em
termos das tematicas abordadas, terror, atragdo, medo, vampiro e o gético.

Em relagdo ao Goético, como apoio para a analise utilizamos o livro The Gothic Vision:
Three Centuries of Horror, Terror e Fear (2002) de Dani Cavallaro. Além disso, como uma
forma de se aprofundar mais nos sentimentos da personagem, trouxemos a leitura do livro
Uma investigacgao filosofica sobre a origem de nossas ideias do sublime e do belo (1993) de
Edmund Burke e Powers of horror: An Essay on Abjection (1990) de Julia Kristeva, entre
outros materiais. Com o apoio destes trabalhos, foi possivel um melhor entendimento sobre a

construc¢ao dos sentimentos de Laura por Carmilla.
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

O livro The Gothic Vision: Three Centuries of Horror, Terror and Fear (2002) de Dani
Cavallaro possibilitou delinear questdes relevantes na obra de Le Fanu, como o medo
desencadeado por diversos fatores, o gotico como principal campo em que o horror e terror
agem e o terror como o agente que age em momentos em que Laura ndo consegue determinar
a origem do medo e também teorias sobre o estranho, um conceito delineado por Sigmund
Freud sobre a confusdo dos sentimentos em relacdo a elementos considerados estranhos.
Além disso, estudamos a teoria da abje¢do de Kristeva que discute o abjeto como algo
repudiado, mas também fascinante, além da monstruosidade e o vampiro como uma forma de

abjecdo. Cavallaro discute o gotico:

...Este termo esta aqui empregado para se referir a um discurso cultural que utiliza
imagens de desordem, obsessdo, desordem psicologica e distor¢éo fisica para fins de
entretenimento e especulacdo ideoldgica. Defendo que ¢é vital reconhecer que os
tropos da desintegracdo mental, corporal e ética fomentadas pelo goético estdo
inextricavelmente ligados a especificidades ideologicas, histéricas e circunstancias
politicas. Assim, embora 0 medo seja abordado como um problema generalizado e
fendmeno imensamente resiliente, sublinha-se também que estruturas especificas de
medo ocorrem em tempos ¢ lugares especificos, e que as suas correlagdes ficcionais,
portanto, ndo podem ser explicadas como fugas escapistas da realidade social.
2(CAVALLARO, 2002, Introduction: VII, Tradu¢do nossa)

Dessa forma, tracamos e analisamos a jornada dos sentimentos ambiguos de Laura por
Carmilla a partir da perspectiva gotica, considerando o contexto e crengas da época. Vale
ressaltar também a analise da imagem da vampira a partir da visdo da narradora como uma
figura abjeta que pode causar medo e atragdo por diferentes fatores. Portanto, estudamos o
viés filosofico dessa questdo ao ler Powers of horror: An Essay on Abjection (1982) de Julia
Kristeva, com o objetivo de entender melhor o medo e repulsa, a atragdo e deslumbramento
que a narradora sente por sua hdospede correlacionando com a figura abjeta performada por
Carmilla, baseando-se principalmente no excéntrico comportamento desta, como suas falas
indecifraveis que chega a ser incomum para o ambiente que Laura vive, fazendo assim a
narradora entrar em conflitos com seus sentimentos diante desta figura transgressora.

Para examinar a perspectiva de forma estética, esta analise se apoiou também em Uma

investigagdo filosdfica sobre a origem de nossas ideias do sublime e do belo (1993) de

*This term is here employed to refer to a cultural discourse that utilizes images of disorder, obsession,
psychological disarray and physical distortion for the purposes of both entertainment and ideological
speculation. I argue that it is vital to acknowledge that the tropes of mental, bodily and ethical disintegration
fostered by the Gothic are inextricably linked to specific ideological, historical and political circumstances. Thus,
while fear is approached as a widespread and immensely resilient phenomenon, it is also stressed that particular
structures of fear obtain in particular times and places, and that their fictional correlatives cannot, therefore, be
explained away as escapist flights from social reality.”
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Edmund Burke. Esta teoria do sublime j& existia antes da publicagdo de Carmilla e foi muito
discutida sob a perspectiva de Immanuel Kant ressaltando o belo como algo que transmite
alegria e o sublime como algo melancolico. No entanto, Burke contrapde sua teoria a de Kant
ao ver o belo como esteticamente agradavel e o sublime como algo esteticamente
aterrorizante, assim os diferenciando. Por conseguinte, sua teoria ¢ essencial para entender a
forca do sublime e do belo que Carmilla causa em Laura, compreendendo que o belo e o
sublime ndo formam sentimentos similares, mas sim ambivalentes e atua nas emogdes de
Laura de forma intensa, com sua percep¢ao do belo vindo da aparéncia e o do sublime da

atmosfera aterrorizante que Carmilla carrega.
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3. ANALISE DA NOVELA CARMILLA

A trama comeg¢a com Laura contando um pouco sobre sua vida e familia. A garota
vive num schloss, que com sua arquitetura gotica se torna o lugar perfeito para que historias
de terror acontecam, além de ser muito isolado. Embora seja um lugar propicio, a narradora
revela que sempre esteve longe dos seus ouvidos historias sobre fantasmas e contos de fadas,
0 que faz com que o ambiente em que ela vive ndo se torne aterrorizante para ela, mas um dia
sozinha em seu quarto, algo de estranho acontecesse personifica, entdo ela cita este primeiro
acontecimento que lhe causou grande pavor. O seu encontro com Carmilla que foi durante a

infancia:

De repente, vi com surpresa alguém ao lado da minha cama: uma jovem mulher
ajoelhada, de rosto grave mas muito bonito, me olhando. Vendo-a parei de chorar.
Ela me acariciou, depois estendeu-se ao meu lado, apertando-me contra ela e
sorrindo. Imediatamente acalmada, voltei a dormir. Mas fui acordada de novo pela
sensagdo de duas agulhas me transpassando simultaneamente a garganta, e gritei de
dor. A mulher se retirou de um salto, os olhos fixos em mim, depois deslizou para o
chdo e, pareceu-me, escondeu-se sob a cama.S6 entdo tive medo e me pus a gritar.
[...] (Sheridan Le Fanu, 2016, p.86)

Nesta cena, observamos que Carmilla ¢ a figura que representa sentimentos
antagonicos. Primeiro, Laura mostra que a vampira lhe causou conforto e admiracdo por conta
de sua bonita aparéncia, o que torna sua imagem agradavel para a personagem que o narra,
pois a beleza, segundo a teoria de Burke (1993, p.58) ¢ o “...nome que empregarei para todas
as qualidades das coisas capazes de despertar em nds um sentimento de afeto e de ternura ou
alguma outra paixdo muito semelhante a estas.” Nessa leitura, a sua aparéncia contribuiu para
todo sentimento positivo que Laura sentiu por ela. Entdo, naquele momento, a personagem
sentiu apreco pela mulher num momento em que ela estava desolada e sozinha. Esta cena €

essencial para a construcao da atracao que vai se desenrolar na historia.

Entretanto, quando a garota sente o sinal de perigo com a sensa¢do da dor, o medo se
manifesta, pois esta reacdo ¢ a que lhe possibilita enxergar que hé algo ameagando a sua vida.
Em sua teoria sobre o sublime, Burke (1993, p.48) diz que tudo que estimula perigo ou dor e
traz um terror vem do sublime. Desta maneira, Carmilla é o sublime na obra. Ela se torna o
terror e a autora do medo porque ap6és Laura sentir dor, nas entrelinhas e por ser o mais ldgico
a se pensar, pois a mulher era a inica com ela no quarto, a garota concluiu que possivelmente

foi aquela estranha que a machucou. Por isso, aquele evento fixa-se nela como um assombro:

Eu continuei nervosa por longo tempo depois desse incidente. Meu pai me
assegurava que eu tinha tido apenas um sonho, beijando-me e dando-me
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palmadinhas no rosto. Mas eu continuava aterrorizada, pois sabia que ndo era um
sonho, sabia que tinha visto realmente a estranha mulher a minha cabeceira.
(Sheridan Le Fanu, 2016, p. 87)

Neste trecho, a personagem afirma que sabia que aquela visita foi real e ndo apenas
um sonho. Esta foi a primeira vez que ela enfrentou tal sentimento, o que a deixou apavorada
€ nervosa por anos, mesmo que cenas como aquela nao tivessem retornado a acontecer, porém
este momento ¢ crucial e estd ligado ao que acontece quando Laura estd comegando sua vida
de jovem adulta. A seguir, depois que Laura relata o estranho acidente de carruagem que
aconteceu em frente a sua casa, onde sua nova hospede estava, a narradora conta como foi seu
primeiro encontro com a garota que seu pai acolheu. Ela se mostra ansiosa e feliz por ter uma
nova companhia naquele local, porém ao conhecer a outra jovem, a narradora mostra espanto

ao reconhecer aquele rosto:

Mas, aproximando-me dela, fiquei muda e recuei um passo, gelada pelo estupor. Eu
acabava de reconhecer o seu rosto. Era o mesmo rosto do pesadelo da minha
infancia, aquele rosto que havia permanecido inscrito na minha memoria e me feito
meditar durante anos, apavorada. Ele era bonito, belo mesmo. (Sheridan Le Fanu,
2016, p. 94)

Desta forma, a primeira reagdo que Laura teve foi ficar assustada, pois aquele rosto,
era o mesmo belo rosto que lhe assombrou em sua infincia, o que a faz ficar com questoes
inconclusas na cabeca. Nessa parte, ela enfatiza o receio, porém nao deixa de notar a beleza
da outra, entretanto, por hora, isso nao ¢ relevante para a narradora e s6 existe o medo. Este
sentimento dissipa-se um pouco, pois ela se encanta por Carmilla e acredita quando esta fala
que sonhou com aquele acontecimento, o que faz com que Laura conclua que o que aconteceu
quando ela era crianca fora apenas um sonho de ambas. Ainda que o encontro tenha
acontecido anos atras e Laura tivesse certeza que aquele primeiro momento com Carmilla fora
real, o encanto pela outra apos sua explicacdo a faz alterar aquela lembranga como apenas um
sonho, pois se tornou conveniente para ela, devido ao seu fascinio por Carmilla. Em
contrapartida, enquanto as duas se conhecem, a anfitrid assume que se sente atraida por sua

nova companhia:

Ela havia falado de atracdo. Para dizer a verdade, eu também me sentia atraida por
ela. Mas a isso se misturava uma espécie de repulsa. Contudo, nesse sentimento
ambiguo, a atracdo prevalecia de longe. Ela era tdo bela, dotada de um charme tao
indescritivel, que eu estava conquistada por sua presenga. (Sheridan Le Fanu, 2016,
p. 95)
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Nesta parte, podemos notar que Laura ainda se sente meio incerta, porém agora a
emog¢ao mais destacada ¢ a atracdo, pois Carmilla ¢ uma mulher muito bela. Sendo assim,
Laura esquece daquele terror que lhe assombrou por um tempo e foca somente no prazer que
¢ ter a companhia da outra: “Eu estava encantada com minha companheira, que me agradava
em muitos pontos. A luz plena ndo ofuscava o seu aspecto. Ao contrario, jamais alguém tinha
me parecido tdo bela” (Sheridan Le Fanu, 2016, p.96). Assim, a atra¢do volta-se novamente
para a questdo estética. Burke (1993, p 58) diz que entende a beleza como a qualidade dos
corpos, ou como o ponto que causa amor ou outras paixdes semelhantes. A atracdo se
caracteriza aqui como uma paixao semelhante, de acordo com sua teoria, pois para Laura o

que a atrai € o aspecto fisico de sua hospede.

Contudo, isso ndo se estende por muito tempo, pois com o passar do tempo, Laura
mostra sua insatisfagdo com os habitos de Carmilla, pois aquilo a deixava confusa; ¢ a
confusdo lhe deixava insegura quanto a confianca que ela queria depositar na outra. Isso acaba
se relacionando com a falta de conhecimento que Laura tem sobre a vampira. O ndo saber lhe
causa angustia porque aqueles comportamentos lhe parecem estranhos. Em sua teoria sobre o
estranho, baseando-se na concep¢do de Sigmund Freud, Dani Cavallaro discute esse
fendmeno como “Efeitos estranhos surgem quando circunstancias familiares inesperadamente
adquirem conotagdes ndo familiares sem sermos capazes de determinar como ou porque isso
acontece™? (2002, p. 4, Tradugdo nossa). Nesse caso, Carmilla é o que chamamos de familiar

e ndo familiar ao mesmo tempo e a estranheza € a linha ténue entre os dois.

Isto acontece porque para Laura o familiar na sua hospede ¢ a beleza encantadora dela.
O fato de ela ser bonita lhe agrada esteticamente, porém a reserva da outra em ndo contar
sobre sua vida e seu jeito estranho de agir, transgressor de acordo com os costumes daquele
povoado, falando coisas confusas que Laura ndo entende e seus habitos no dia a dia, como
acordar tarde s3o uma novidade para Laura, o que faz ela ndo a aceitar com tanta naturalidade.

Laura tem muita curiosidade quanto a outra. Sobre esse elemento, Burke diz que:

A curiosidade ¢ a primeira e mais elementar emogdo que encontramos no espirito
humano. Por curiosidade, entendo qualquer desejo nosso pela novidade ou qualquer
prazer dela obtido [...] A curiosidade ¢, por sua propria natureza, um principio
bastante ativo; ela examina rapidamente a maioria de seus objetos e logo esgota a
variedade que comumente se encontra na natureza, as mesmas coisas
freqiientemente reaparecem e retomam com um efeito cada vez menos agradavel.
(Burke, 1983, p. 41)

3Uncanny effects arise when familiar circumstances unexpectedly acquire unfamiliar connotations without our
being able to ascertain how or why this has happened.”
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Ou seja, Laura demonstra ndao gostar da forma de agir da outra, pois aquilo vai contra
a estrutura social aceitavel, entdo mesmo que Carmilla seja muito bonita, Laura nao consegue
ignorar suas crengas morais, fazendo com que seus sentimentos em relacdo a vampira
mostram dois lados, a repulsa e a atracao. Desse modo, os efeitos estranhos se manifestam de
diversas formas, podendo causar variados sentimentos, como por exemplo a excitagdo e gozo
ou repulsa e pavor que agem em Laura de forma irresoluta, pois a beleza se mostra como algo
que a agrada e o sublime como uma fonte de terror por conta deste comportamento que resulta

em incertezas. No excerto abaixo, Laura deixa a entender que suas emog¢des sao complexas:

Eu teria querido libertar-me desses abragos loucos, de resto muito pouco frequentes.
Mas toda resisténcia parecia abandonar-me. O murmurio de sua voz era uma
borboleta volteando no meu ouvido, minha energia se esvaia, e eu cedia a uma
espécie de éxtase, para sO sair dele no instante em que seus bragcos me soltavam.
(Sheridan Le Fanu, 2016, p. 98)

Portanto, o conceito freudiano do estranho discutido por Cavallaro ¢ identificado nessa
cena como ndo familiar para a narradora, pois Carmilla, sendo o alvo de seu afeto, ndo tem
atitudes convencionais, 0 que causa a estranheza em Laura, por se tratar de alguém que tem
atitudes nunca vistas por aquela que narra a historia. Nesse contexto, sdo como dois lados
diferentes de uma mesma pessoa, a que encanta ¢ a que aterroriza. Mais a seguir, apesar de
gostar de Carmilla, a personagem mostra que tem sentimentos mais particulares relacionados

a outra:

Eu ndo a amava quando ela se entregava a esse humor misterioso. Uma perturbagéo
bizarra me invadia, onde o prazer se misturava a um desgosto vagamente tonificado.
Durante essas cenas eu nao tinha pensamentos nitidos em relagdo a ela, mas parecia
que me inspirava ao mesmo tempo adoracdo e repulsa, o que é paradoxal, mas me é
impossivel descrevé-lo de outro modo. (Sheridan Le Fanu, 2016, p. 98)

Ao explicar seus sentimentos em relacdo a outra, Laura o descreve como paradoxal.
Considerando que essas cenas aconteciam principalmente apds Laura indagar a outra sobre
sua vida. Observa-se entdo uma ambivaléncia do medo do que ela ndo sabe, juntamente de
emogdes como repulsa e adoragdo, desgosto e prazer. A respeito deste tipo de sensagdo,
Kristeva (1982, p.1) fala em seu ensaio sobre a abjecao, a respeito da inquietude e fascinag¢do

. . . : « o
quanto ao desejo que ndo se deixa seduzir e que “Aparece, na abjecao, uma dessas revoltas

violentas e obscuras do ser, dirigidas contra uma ameaga que parece emanar de um exterior ou
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interior exorbitante, ejetada para além do dmbito do possivel, do toleravel, do pensavel.”
(Kristeva, 1982, p.1, Traducdo nossa) Os sentimentos da personagem perpassam essas
revoltas violentas, pois leva em conta que o humor misterioso de Carmilla ndo lhe agrada,
porém, isso nao significa que sua atragdo se esvai pois ainda ha coisas que ela gosta na outra.

Este paradoxo pode ser confuso e contraditério, porém mostra que relacionamentos
ndo sdo tdo lineares, que no caso era o que Laura estava acostumada a ter, entretanto, por se
tratar de algo novo na vida dela, aquilo a coloca num estado cadtico de emogdes. Kristeva
(1982, p.1, Tradugdo nossa) diz “Incansavelmente, como um bumerangue inescapavel, um
vortice de convocagdo e repulsa coloca aquele que € assombrado por ele literalmente fora de
si.”” Ou seja, a personagem experimenta a abjecdo também de si entre a atra¢do e o medo. “A
abjecdo de si seria a forma culminante daquela experiéncia do sujeito a qual se revela que
todos os seus objetos se baseiam apenas na perda inaugural que langou as bases do seu
proprio ser.”® (Kristeva, J. 1982, p.5)

A personagem, além de sentir que estd perdendo o que ela ndo sabe a respeito de
Carmilla, ela também est4 perdendo a si mesma ‘’quando vocé me olha, quando me fala dessa
maneira, ndo a reconhe¢o mais € nao reconhego mais a mim mesma.” (Sheridan Le Fanu,
2016, p.98). Como dito anteriormente, este tipo de situagcdo a atormenta e a aterroriza, pois € a
primeira vez que ela lida com algo desse tipo. Burke (1993, p. 65) fala que “Nenhuma paixao
despoja tdo completamente o espirito de sua faculdade de agir e de raciocinar quanto o
medo.” Portanto, correlacionando a paixdo, ao qual o tedrico se refere, a obra de Le Fanu,
notamos que esta paixdo ¢ o grande sentimento de terror que Laura sente pelo desconhecido
de Carmilla que confunde suas morais de como deve agir nestas situacdes.

Por conseguinte, a narradora chega a demonstrar sua insatisfacio diante do
comportamento de Carmilla. Louis S. Gross em seu ensaio que estd presente no livro Gothic

Literature: A Gale Critical Companion, VOL. 1 diz que:

Esta dupla emocdo de atracdo e repulsdo ¢ familiar no romance gotico, onde a
revolta, quer se manifeste como uma volta para o mal ou como uma tensdo nos
limites da estrutura social aceitavel, ¢ punida rapidamente, mesmo que tal revolta

““There looms, within abjection, one of those violent, dark revolts of being, directed against a threat that seems
to emanate from an exorbitant outside or inside, ejected beyond the scope of the possible, the tolerable, the
thinkable.”

*“Unflaggingly, like an inescapable boomerang, a vortex of summons and repulsion places the one haunted by it
literally beside himself.”

®“The abjection of self would be the culminating form of that experience of the subject to which it is revealed
that all its objects are based merely on the inaugural loss that laid the foundations of its own being.”
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seja justificavel em termos morais.” (BOMARITO; HOGLE, 2006, p. 61, Tradugio
nossa)

De acordo com isso, ha, por exemplo, uma cena que Laura nao gosta do
comportamento de Carmilla. No acontecimento em questdo, ao passar um cortejo finebre em
homenagem a uma garota que foi morta, as duas presenciam o canto religioso dos que
acompanham o enterro e a narradora se junta a eles. Carmilla demonstra desgosto diante
daquilo, porém Laura ndo se deixa abater, pois ela tem suas proprias crengas € mesmo que sua
nova amiga nao goste daquilo, ela continua, porém ela mostra anseios aos comportamentos
estranhos da outra quando Carmilla tem um ataque de raiva, mostrando assim um pouco da

sua faceta de vampiro:

Nos haviamos chegado a um outro banco e ali nos instalamos. Nesse instante, a
expressdo do seu rosto me deu medo. Estava desfigurado como se sob o efeito de
uma metamorfose, uma palidez horrivel o invadia. Depois ela crispou os labios
sobre os dentes cerrados e suas maos se contrairam; um tremor nervoso sacudiu todo
o0 seu corpo enquanto ela olhava fixamente o chdo. Parecia que lutava com todas as
suas forcas, a ponto de perder o folego, contra uma crise nervosa. Afinal langou um
grito abafado e, pouco a pouco, acalmou-se. (Sheridan Le Fanu, 2016, p. 100)

Nesta cena, Carmilla com sua furia, mostra um comportamento que podemos
relacionar com a monstruosidade discutida por Cavallaro. A tedrica fala sobre este conceito
na questdo fisica e na psicoldgica. No caso da vampira, vamos discutir sobre a linha
psicologica. Nao ¢ comum para Laura ver uma dama agir daquela forma, ainda mais uma tao
bela. Isso mostra que nao ha muita aceitagdo sobre o comportamento da hdspede, isso
acontece porque o vampiro € uma subversao. O monstro que se alimenta de humanos nao ¢
um ser aceito pela sociedade, pois tem atitudes inaceitaveis, como por exemplo, se alimentar
de sangue humano.

Porém, numa perspectiva psicologica, o que Laura teme ¢ o desconhecido, o abjeto
que ¢ Carmilla. Kristeva (1980, p.5, Tradug¢do nossa) discute que “...a abjecdo ¢ elaborada
através da falha em reconhecer seus proximos; nada ¢ familiar, nem mesmo a sombra de uma
memoria.”® Sendo assim, para ela aquele comportamento é assustador, pois nunca vivenciou
algo do tipo e experimentar aquilo ¢ algo novo, entdo ela fica entre a curiosidade do porqué a

vampira agir assim e da agao em si. Ela rejeita o comportamento de Carmilla e até lhe diz que

"“This dual emotion of attraction and revulsion is a familiar one in the Gothic novel where revolt, whether
manifested as a turning to evil or a straining of the limits of acceptable social structure, is punished swiftly, even
if such revolt is justifiable in moral terms.

8“abjection is elaborated through a failure to recognize its kin; nothing is familiar, not even the shadow of a
memory.”
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ndo gosta quando ela age de forma irracional, porém Laura ainda mantém vivo aquele encanto
pela beleza da vampira, principalmente quando encontra o quadro onde ha uma mulher
parecida com Carmilla. Nesse caso, o sentimento da atragdo expde-se novamente, mas como

algo mais romantico:

— Entdo vocé pensava na noite em que cheguei aqui?, murmurou ela. Vocé esta
contente que eu esteja aqui?

— Encantada, Carmilla querida, respondi.

— E vocé pediu para colocar no seu quarto o retrato que se parece comigo,
sussurrou ela, suspirando.

Estreitou seu abraco em torno da minha cintura e deixou sua bela cabega repousar no
meu ombro.

— Como vocé é romantica, Carmilla. Quando vocé me contar sua vida, vai ser todo
um romarnce.

Ela me beijou sem dizer nada.

— Estou certa, Carmilla, que vocé esteve apaixonada, que vocé ama alguém neste
momento mesmo.

— Eu nunca amei nem nunca amarei ninguém, murmurou ela, s6 vocé.
Como ela era bela ao luar! (Sheridan Le Fanu, 2016, p. 105)

Aqui vé-se que mesmo com as atitudes estranhas, Laura se sente entusiasmada com a
beleza de Carmilla, pois sua beleza se destaca em meio a obscuridade, segundo Edmund
Burke (1958, p. 65-66) “...tudo que ¢ terrivel a visdo ¢ igualmente sublime, quer essa causa de
terror seja dotada de grandes dimensdes ou ndo, pois € impossivel considerar algo que possa
ser perigoso como insignificante ou desprezivel.” Entdo devido a sua estima pela outra, a sua
atracdo a faz sempre voltar para o seu algoz, mesmo que ignorar os sinais de perigo seja
dificil.

Aqui, a beleza se junta ao discurso apaixonado de Carmilla, mostrando a feminilidade
esperada por Laura. HA um momento que ela se questiona se a vampira tinha o sexo
transvertido pois ela ndo agia de forma convencional para uma dama. Desta forma, Laura
agrada-se com o romantismo de Carmilla, juntamente de sua beleza, pois isso faz sentido para
ela, deixando-a numa zona confortavel com a outra, sem que o medo se manifestasse,
entretanto, este paradoxo sentimental de Laura nos faz ver um lado de sua ingenuidade ou
talvez sua recusa em enxergar a verdade pois ao decorrer da historia, a narradora comeca a ter
sonhos estranhos e, em um desses, ela tem um vislumbre da real Carmilla, porém ela ainda
ndo consegue assimilar que a outra ndo ¢ exatamente quem diz ser.

O momento do sonho traz a tona a monstruosidade da vampira. Laura assimila o
acontecimento como um sonho, mas considerando o contexto da historia, fica a divida se o

que aconteceu era real ou nao. Ela fala sobre ver um gato monstruoso rodeando sua cama. O
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tamanho do bicho ¢ uma das coisas que lhe causa pavor, junto com o fato de que ele age como
uma fera. Considerando o subgénero de vampiro, essa cena pode ser interpretada como se o

animal fosse uma versao monstruosa e nao humana da vampira:

Eu estava aterrorizada, e ndo podia chamar por socorro. O ritmo da sua caminhada
se acelerava e ao mesmo tempo a obscuridade se tomava cada vez mais espessa, a
ponto de eu ndo ver mais que seus olhos. Eu o senti subir com um salto ligeiro para a
minha cama. Os dois olhos enormes se aproximaram do meu rosto. E, de repente,
uma dor penetrante me atravessou, como se duas grandes agulhas, afastadas alguns
centimetros, tivessem perfurado profundamente minha garganta. Eu gritei,
acordando. O quarto estava iluminado pelo clardo incerto da vela — e ao pé da
minha cama, um pouco para a direita, vi uma forma feminina. Ela estava vestida
com um roupdo flutuante e escuro, seus cabelos soltos cobriam-lhe os ombros.
(Sheridan Le Fanu, 2016, p. 109)

Nessa situagdo, Laura sente medo. Um medo causado pela dor, o que relembra a
primeira vez que ela viu Carmilla. Sua memoria de dor ¢ despertada nessa repeticdo de
situagdo de perigo ao sentir algo perfurando sua pele. A outra causa do medo ¢ a
monstruosidade do gato. H4 dois tipos de medo aqui, um ja conhecido guardado no fundo de
sua memoria de infancia; e o outro, desconhecido, diante do animalesco incompreensivel. E
interessante como ha muitas obras que mostram que vampiros podem se transformar em
morcegos, porém antes que este tipo de metamorfose fosse popularizado, em Carmilla, Le
Fanu havia dado a capacidade de sua vampira se transformar em gato. Isto foi uma surpresa e
surgiu a duvida se Le Fanu se inspirou em algo, entdo apds pesquisas, encontramos a lenda
japonesa The cat of Nabéshima que também ¢é bastante conhecida como The vampire cat of
Nabéshima. A obra foi publicada pela primeira vez em um livro chamado Tales of Old Japan
no ano de 1871 do autor bardo de Redesdale Algernon Bertram Freeman-Mitford, um ano
antes da obra de Le Fanu. A historia ¢ sobre um enorme gato negro que apOs matar e se
alimentar do sangue de uma concubina chamada Otoyo, assume sua forma e passa a se
alimentar do sangue do principe que tinha relacionamento com a verdadeira Otoyo. Talvez Le
Fanu tenha se inspirado nessa historia, porém, mesmo que ndo, ambas descrevem um gato
monstruoso que se alimenta de sangue. H4 muitas lendas folcloricas sobre gatos,
principalmente os pretos que sdo relacionados as bruxas e ha as supersticdes sobre eles
trazerem azar, o que por conseguinte, acabam trazendo o medo. Relacionando isso com a cena
citada de Carmilla, o conto japonés tem uma ilustracio que pode representar a cena da

novela:
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Figura 1 - The cat of Nabéshima

Fonte: Baron Algernon Bertram Freeman-Mitford Redesdale (2004, p. 285)

Esta ilustragdo se parece com a monstruosidade e grandiosidade descrita por Laura, sendo
possivel visualizar a dimensdo do seu temor. Apds o gato lhe morder e Laura acordar, ela vé
uma mulher em seu quarto. A jovem até questiona se aquela mulher era sua hospede e se esta
estava lhe pregando uma peca. Porém tudo que acontece nessa cena ¢ estranho, pois Laura a
vé abrir a porta e desaparecer, mas quando ela vai conferir a porta, esta esta fechada. E como
se um fantasma tivesse passado por ali.

Sob a teoria de Kristeva, Cavallaro (2002, p. 201) discute o monstro através da
abjecdo, que ¢ algo que se rejeita pois ¢ como se este estivesse entre a vida e a morte e as
normas sociais ndo aceitam esse tipo de peculiaridade. As regras da sociedade pautam por
manter as coisas de forma mais clara. O que estd morto, deve-se manter morto € o que esta
vivo, se mantém vivo até chegar a hora de ir. Sendo assim, o monstro também pode ser algo
ambiguo, ele ndo ¢ nem animal completamente, nem humano. Ele pode ser algo familiar e
desconhecido. No caso da vampira da historia, a forma humana e bela ¢ o conhecido para
Laura e a parte desconhecida, a criatura que ela €. H. P Lovecraft diz que (1937, p.13) “A
emog¢ao mais forte e mais antiga do homem ¢ o medo, e a espécie mais forte e mais antiga de
medo ¢ o medo do desconhecido.” Sendo assim, o que Laura sentiu naquele momento foi um
medo por algo que ela ndo sabia o que era, mas que lhe causou dor fisica e visual por
aparentar ser um gato monstruoso, fazendo com que de forma instantanea, ela temesse, pois se
aquilo lhe machucou, significava que ela estava em perigo.

Apds esse momento traumatico, Laura comeca a adoecer e ter cada vez mais sonhos
estranhos. O medo aumentava e agora ela enfrentava uma batalha contra algo que nao

conhecia, e, enquanto ela estava nesta situacdo, Carmilla se apegava cada vez mais a ela,
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porém por seu relacionamento com a vampira, Laura ndo desconfiava de sua amiga. Nas
entrelinhas, entende-se que os sonhos estranhos dela com uma mulher e as sensagdes de pavor
e pensamentos sobre a morte estdo relacionados com Carmilla, pois tudo sobre a garota ¢
excéntrico, entretanto, a sua estima pela vampira nao a deixa assimilar isso, mesmo quando
em uma noite ela sonha com a hdspede coberta de sangue. Nesta cena especifica, o primeiro
pensamento que Laura teve foi que a sua hospede havia sido morta e ela sente muita
preocupacio, mas ao procurar por ela em seu quarto, ndo a encontra, entretanto, um tempo
depois ela reaparece, o que torna tudo suspeito.

Todavia, Laura nao pensa muito sobre Carmilla ter sumido do nada e sim, apenas se
ela estava bem e logo apos todo esse evento, ela ressalta a beleza da vampira “’eu olhei
Carmilla. Sua pele tinha, de fato, um aveludado e um brilho particulares. E a languidez
graciosa da sua figura real¢ava ainda mais sua beleza’ (Sheridan Le Fanu, 2016, p. 116). Esta
cena demonstra uma caracteristica Uinica do vampiro, como a pele palida que carrega beleza e
o mistério. Esse trago pode contrastar com a questdo de o vampiro ndo ser exatamente um ser
vivo, mostrando que ele também tem sua fragilidade num mundo humano que ¢ a sua pele de
tonalidade incomum. Em muitas obras em que o vampiro pode ser morto pelo sol ou ndo, ha
esta caracteristica. Carmilla sendo uma das primeiras obras de vampiros publicadas pode ter
influenciado diversos autores nesse aspecto, como Stoker que ja foi citado anteriormente e
provavelmente até obras da cultura pop como Crepusculo que tem vampiros com uma pele
palida mais peculiar e assim como Carmilla, ndo morrem a luz do sol, mas nao podem se
expor pois essa caracteristica pode lhe entregar e também ha a série Castlevania da Netflix,
inspirada no jogo de mesmo nome que contém uma personagem chamada Carmilla que mora
na Estiria, com uma pele péalida que integra sua identidade de vampira. Associando essa
particularidade da pele que se popularizou com a observagdo de Laura, juntamente da
languidez de Carmilla que pode ser interpretada como falta de sangue, vemos entdo um sinal
de fraqueza. A languidez ¢ um estado que a pessoa pode estar lenta, sem for¢as. Entdo neste
caso, constatando estes aspectos de Carmilla com sua beleza, pode-se observar que esta
situagdo se assemelha com a delicadeza. Burke diz que “’A beleza feminina deve-se, em
grande parte, a sua fragilidade ou delicadeza, e ¢ at¢é mesmo realcada por sua timidez, uma
qualidade do espirito proxima a ela.”” (1958, p.122)

E possivel interpretar a situagdo apresentada a luz do pensamento de Burke. O estado
de fragilidade que Carmilla mostra faz com que ela seja alguém que deve ser cuidado e sua
beleza arrebatadora induz os outros a protegé-la. Isso faz com que qualquer atitude sua,

mesmo suspeita, ndo seja algo grande, pois considerando os extremos de uma pessoa delicada
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com alguém nao delicado, ¢ dificil para eles perceberem que Carmilla nao ¢ tao fragil quanto
parece. Depois dessa situagdo, um médico vai visitar Laura para ver seu estado de satude e ela
menciona todas as situagdes estranhas que lhe aconteceram até agora, desde o primeiro sonho
em que sentiu algo lhe perfurando, que lhe deixou uma mancha no pescogo. Apos isso, Laura
e seu pai vao até Karnstein e encontram o general Spielsdorf, o homem cuja sobrinha morreu
de uma estranha doenca e 14 finalmente vao descobrir o que vem causando essa doenga em
Laura.

O general lhes conta que a origem da doenca de sua sobrinha veio de algo
sobrenatural, o que parece inacreditavel para o pai de Laura. Ele conta como conheceu a
pessoa que hospedara em sua casa e que tirou a vida de sua sobrinha. Laura escuta e vé muitas
similaridades com seu caso, o que a deixa inquieta e faz finalmente perceber que Carmilla
também tem muito em comum com o caso contado. A garota da historia do general que se
afeicoou a sua sobrinha também repentinamente sumiu durante a noite e s6 apareceu no dia
seguinte. Laura identificou-se com a sobrinha do general que se chama Bertha e viu em
Millarca os mesmos comportamentos que Carmilla tinha. O caso também era muito
semelhante ao seu pelos sonhos com uma mulher, animal monstruoso e as perfuragdes que
apareceram.

Apos o relato de Spieldsdorf, Laura finalmente adquire conhecimentos sobre a criatura
do vampiro e descobre que os sintomas de Bertha foram causados por um, assim como em seu
caso. Esse senhor conta que ndo acreditava nessas coisas, assim como o pai de Laura. A
propria Laura ndo sabia sobre essas coisas, pois esse tipo de historia ndo lhe era contada.
Porém, apds ouvir essa historia, Laura vé Carmilla e sente alegria ao vé-la, se esquecendo por
um instante do caso que acabava de ser relatado. Novamente, ela enfatiza a beleza de sua
amiga ‘’Mas, de repente, sob uma arcada estreita, coroada de demonios esculpidos com
esgares nas faces, vi aparecer, com alegria, Carmilla, seu rosto bonito, sua figura graciosa.”
(Sheridan Le Fanu, 2016, p.128). Outra vez, notamos Laura ceder a beleza da outra ao invés
de pensar que ela era a vampira da historia. Isto mostra como sua relagdo com Carmilla
alterou ndo sé sua percepgao sobre as pessoas, como também sua identidade sexual, pois a sua
atracao pela beleza da outra a faz ter uma paixdo intensa que pode agir mesmo que também
exista 0 medo em relagdo a vampira.

Muito tempo depois, apds a morte da vampira e suas enfermidades sumirem, Laura
percebe que Carmilla ndo era quem dizia ser e a narradora diz que com o passar do tempo, a

imagem desta ficou ambigua em sua mente:
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...E ainda hoje a imagem de Carmilla volta 8 minha memoria, sob aspectos difusos e
alternados. E algumas vezes a jovem alegre, displicente e bela, outras vezes o
monstro disforme da igreja em ruina. E, frequentemente, em meio a um devaneio,
estremeco, acreditando ouvir, na porta da sala, o passo leve de Carmilla. (Sheridan
Le Fanu, 2016, p. 133)

Percebemos entdo, como o relacionamento das duas era complexo, pois Laura diz
lembrar da outra de duas formas. As vezes, a criatura abjeta que se alimentava dela e, outras
vezes, como a bela dama que se tornou sua companhia. Carmilla deixou um forte impacto em
Laura, por consequéncia alterou totalmente sua vida, transgredindo modos de viver, tendo
despertado a reflexdo sobre os dilemas morais trazidos por sua companheira, levando-a a
notar que pessoas sao complicadas e relagdes também. A forte impressao do medo e atragdo a
fez ficar confusa até mesmo depois da morte da vampira, mostrando que os dois sentimentos

ndo eram a mesma coisa, mas estavam convivendo um com o outro de forma ambivalente.
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4, CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise realizada, foi possivel visualizar as diversas vertentes do
sentimento do medo e como ele se relacionou com a atragdo sob a perspectiva de Laura que
narra toda essa complexidade de emogoes, fazendo com que o leitor se intrigasse e enfrentasse
essa experiéncia com a jovem. A bela, enigmatica e aterrorizante Carmilla mostrou-se
bastante paradoxal, como um abjeto que estimula a descobrir seus dois lados. De um lado,
alguém tao belo é muito interessante para a curiosidade das pessoas, de outro, quando algo tao
bonito e atraente se torna amedrontador e fica intercalando entre essas duas faces, percebe-se
que as emocdes humanas podem ser adversas.

Ao examinar as passagens da obra de Le Fanu que apresentam essa complexidade de
emocdes, a pesquisa mostrou que o desconhecido ¢ uma fonte de medo, no entanto, ao
enfrentar algo que ndo se conhece, Laura passa a conhecer outras faces de Carmilla. O
estranho transgride a narradora, confundindo-a e a faz perceber que nada ¢ absoluto no
mundo, nesse sentido o ceticismo surge na narrativa quando Laura se questiona sobre seus
padrdes morais e enfrenta um processo de metamorfose ao lidar com o desconhecido,
transformando assim sua identidade e suas percepcoes sobre as coisas. Diante disso, a obra de
Le Fanu mostrou bastante potencial para futuras pesquisas e, ao investigar esse tema
especifico, observamos ndo apenas uma personagem complexa, como ¢ Carmilla, mas
também uma narradora que aproxima o leitor da complexidade de seus sentimentos
contraditdrios diante de algo novo.

Portanto, a obra Carmilla ¢ notavelmente uma obra com muitas possibilidades de
interpretagdo, seja para pensar sobre o papel do medo e atracdo na narrativa, ou ainda o
imaginario gotico e de terror, além disso a obra desperta questdes sobre a sexualidade e o
feminino nesse contexto onde a relacdao entre duas mulheres e seus hébitos ndo padrdes eram
vistos como degenerativos. Essa novela irlandesa do século XIX transpassa o tempo e ressoa
na literatura até a atualidade, mostrando sua grande importancia para o campo literario do
gobtico e perpassando por diferentes geragodes, se consagrando como uma obra essencial para
literatura vampiresca e queer, além de trazer personagens complexos, que alimentam as

composicdes de personagem de historias de vampiros até a atualidade.
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