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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar a fanfiction Afterlife a luz da semiédtica
discursiva, com foco nos niveis narrativo e discursivo do percurso gerativo do
sentido. Parte-se do pressuposto de que a fanfic, enquanto pratica cultural e literaria
da cultura digital, constitui um espago de experimentacéo estética, de participagao
afetiva e de negociagcdo de sentidos entre leitores-autores. A investigacao articula
conceitos como papéis actanciais, modalizagbes, debreagens, tematizagcdo e
figurativizacdo, a partir das contribuicdes de Greimas, Courtés, Fiorin, Bertrand e
Barros. O corpus, publicado na plataforma Wattpad, é analisado em sua estrutura
enunciativa, na organizagao dos afetos e na incorporacéo de elementos multimodais
— como imagens de atrizes, letras de musicas e referéncias a séries e filmes. A
analise propde a formulagdo do subgénero pink fanfic, uma atualizagdo do romance
cor-de-rosa na linguagem da cultura pop e da escrita digital colaborativa. Os
resultados apontam para a poténcia da fanfiction como forma literaria
contemporanea, especialmente por seu vinculo com os modos de subjetivagéo,
pertencimento e autoria juvenil

Palavras-chave: autoria; fanfiction; pink fanfic; cultura digital; interacao leitor-autor.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the fanfiction Afterlife through the lens of discursive
semiotics, focusing on the narrative and discursive levels of the generative trajectory
of meaning. The study assumes that fanfiction, as a cultural and literary practice
within digital culture, represents a space of aesthetic experimentation, affective
participation, and meaning negotiation between readers-authors. The analysis draws
on concepts such as actantial roles, modalizations, shifting enunciation levels,
thematization, and figurativization, based on the works of Greimas, Courtés, Fiorin,
Bertrand, and Barros. The selected fanfic, published on the Wattpad platform, is
examined in its enunciative structure, affective organization, and incorporation of
multimodal resources — including images of actresses, song lyrics, and references
to series and films. The study proposes the concept of the pink fanfic, understood as
an update of the traditional romance novel shaped by pop culture and digital
collaborative writing. The results highlight the potential of fanfiction as a
contemporary literary form, especially for its connection to processes of subjectivity,
belonging, and youth authorship.

Keywords: authorship; fanfiction; pink fanfic; digital culture; reader-author
interaction.
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GLOSSARIO?

Affordances: Refere as possibilidades de uso que uma tecnologia oferece aos

usuarios, com base nas suas caracteristicas técnicas e estruturais.

Archive Of Our Own: Atualmente, € o maior hospedeiro de fanfics. Além disso,
conta com organizagao por tags que auxiliam o leitor a encontrar exatamente o que

quer.

Canon: Termo utilizado pelos fas para se referir ao conteudo considerado “oficial”
dentro de uma obra de ficcao, ou seja, aquilo que foi estabelecido pelos criadores do
universo narrativo. E com base no canon que muitas fanfics sdo escritas ou

subvertidas.

Character study: E uma histéria que remove o foco em eventos externos da trama
e deriva sua narrativa da experiéncia interna de um personagem. E tudo sobre sua
percepgao, suas motivagdes, seu crescimento interior e o que eles sentem ao longo

de tudo isso.

Cliffhangers: E um recurso narrativo que consiste em terminar uma histéria de

forma subita ou com uma reviravolta, deixando o leitor ou espectador em suspense.

Curtida: No site/aplicativo do Wattpad, em cada capitulo ha a possibilidade de

“votar” ou curtir, histérias mais votadas tém mais visibilidade.

Crossover: E quando o autor escreve uma fanfic que envolve personagens de
universos diferentes, por exemplo, uma fanfic em que ha personagens da Marvel e

da DC, ou uma fanfic com personagens de Harry Potter e Percy Jackson.

Fandom: formacgao por aglutinagado dos termos Kingdom e fan e tem como tradugao

literal, reinado de fas. Diz respeito a comunidade de fas.

Fanfic: Romances, novelas ou contos, em geral, escritos de maneira amadora por

fas e para fas.

Fanfiction.net. Primeiro site criado para hospedar fanfics. Apesar de ndao ser mais

tdo usado quanto o AO3 ou o Wattpad, continua sendo o lar de diversas fanfictions.

Fanfiction: O mesmo que fanfic.

2 Adaptado de “Right Time, Right Place: analise semidtica de uma fanfic” (Leal, 2022).



Fanfiqueiro: Neologismo de fanfic/fanfiction. E um termo utilizado tanto para quem

escreve quanto para quem |é fanfics.

Fannish: é um termo que, no contexto de fandoms, se refere a cultura,
comportamento e atividades dos fis. E uma forma de descrever a experiéncia de
estar imerso num fandom, incluindo a forma como os fas interagem entre si, criam

obras de fas e se envolvem com a sua comunidade.

Fanon: Refere-se a interpretacgoes, fatos, relagdes ou caracteristicas amplamente
aceitas pelos fas, mesmo que nao estejam oficialmente presentes no canon. Por
exemplo, a ideia de que dois personagens tém uma relagdo romantica pode ser

fanon, mesmo que a obra original ndo indique isso.

Fanzine: Antigas revistas, em geral, feitas de maneira artesanal, escritas e editadas
por fas. Com o crescimento da Internet, perderam o espago para as suas versoes

digitais.
Fan writer: E o equivalente a ficwriter e diz respeito a pessoa que escreve fanfics.

Ficwriter: Escritores, geralmente amadores, dedicados a escrever contos ou
romances baseados no universo de suas séries (de livros, filmes ou séries

televisivas), ou seus artistas favoritos.

Headcanon: Designa interpretacbes individuais de fas sobre determinado
personagem, enredo ou evento que nao estdo explicitadas nem no canon nem no

fanon. Sao suposigcdes pessoais que cada fa adota como verdade para si.

Katelena: Um dos nomes do fandom que shippa Kate Bishop e Yelena Belova

(ambas heroinas do MCU). O shipp também pode aparecer como Bishova.

Pink fanfic: Neologismo utilizado para categorizar/classificar as fanfics cuja
estrutura narrativa se assemelha a estrutura dos romances cor-de-rosa,
destacando-se pela centralidade do afeto, das paixdes e das provas amorosas como
motriz do enredo. Essa categoria propde uma releitura contemporanea da literatura
sentimental, tensionando seus valores a luz de novos sujeitos, novos desejos e

novas formas de representacao.



Point Of View (POV): Ponto de vista, em traducdo literal, geralmente, esta

relacionado ao foco narrativo da fanfic.

Real person Fiction: Fanfics baseadas em pessoas reais: artistas, atletas, politicos

e figuras publicas em geral sao alvos dessa ficgao.

Ship: Vem de relationship, € o relacionamento entre dois personagens. Pode ser

canon, como Bella e Edward, ou criado pelos fas como Katelena.
Spock: Um dos personagens principais de Jornada nas Estrelas.

Spocknalia: Também uma das fanzines de Jornada nas Estrelas, que surgiu na
década de 1960 e que trazia fanfics. O nome € em homenagem ao personagem

Spock.

Tag: Equivalente a etiqueta. S&o utilizadas para categorizar as fanfics, separando-as

por tipo (romance, ficgdo, acéo, etc.), fandoms (Katelena, por exemplo), entre outras.

Tropes: sao os elementos narrativos recorrentes que dao estrutura e familiaridade a
uma histéria. Por exemplo, uma histéria em que os protagonistas vao de inimigos a
amantes, o trope € enemies to lovers (inimigos a amantes). Existem outros tropes
como: fake dating (relacionamento falso), friends to lovers (amigos a amantes),

found family (familia escolhida), “they’re only one bed” (“eles s6 tém uma cama”).

T-negative: Uma das primeiras fanzines de Jornada nas Estrelas, que surgiu em

1966 e recebeu esse nome por causa do tipo sanguineo do personagem Spock.

Views: No Wattpad, cada vez que alguém acessa uma fanfic, esse acesso fica
registrado em forma de views. O numero de views influéncia nas recomendacgdes

que o aplicativo faz.

Wattpad: Site e aplicativo canadense criado para a hospedagem de fanfic, além

também de dar espago para a publicacdo de obras “originais”.
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1 INTRODUGAO

A inquietacdo do leitor em relacdo ao seu papel na construcido e
interpretacdo das narrativas literarias ndo € um fendmeno recente. Desde os
primérdios da literatura, os leitores tém participado ativamente do universo ficcional,
seja por meio de comentarios, sugestdes enviadas aos autores ou até mesmo pela
criacdo de novas histérias baseadas em personagens e enredos ja conhecidos.

Algumas obras, como As aventuras de Telémaco (1699), A odisseia de
Penélope (2005), Vasto mar de sargagos (1966) perfazem a mesma proposta de
reescrita de um texto original, como se da mais intensamente hoje no que se
qualifica como fanfic. Veja-se, a esse respeito, que Lev Grossman (2017, p. 11) situa
a publicacdo de Vasto mar de sargagos como um dos acontecimentos que
consolidaram as fanfics como as conhecemos. Sao ambas producgdes
compreendidas como adaptacéao, releitura, pastiche, parddia, inspiragao etc., mas
que poderiam ser consideradas fanfics caso tivessem sido publicadas em fanzines
ou em sites, blogs e féruns de fanfic e cujos autores se qualificassem como fas.
Outro aspecto é de ordem comercial. Caso essas obras nao tivessem sido
comercializadas, poderiam ser consideradas fanfics, jd que, como aponta Anne
Jamison (2017), um dos critérios mais comuns, embora nao absoluto, para definir
uma fanfiction é a auséncia de fins lucrativos.

Em periodos anteriores a consolidagédo das leis de direitos autorais, tais
escritos eram muitas vezes publicados sem restricdes, permitindo que essas
releituras circulassem livremente. Embora o termo fanfiction (ou simplesmente fanfic)
nao fosse utilizado na época, algumas dessas produgcdes podem ser consideradas
como precursoras do género, uma vez que compartiham caracteristicas

fundamentais, como a apropriagao criativa de universos ficcionais ja estabelecidos.

Hoje, algumas destas praticas historicamente estabelecidas, sdo chamadas

de “fanfiction”, outras de “adaptagéo”, “sampling”, “apropriagédo”, “inspiragao”
ou "homenagem”. Diferengcas de nomenclaturas tém a ver com direitos
autorais, posse, atitude autoral e produto final” (Jamison, 2017, p. 48-49)

Com o avango da tecnologia digital e a popularizagdo de dispositivos como
smartphones, tablets e e-readers, os leitores expandiram suas formas de interagao
com os textos literarios, assumindo formas mais diretas de se inserir nele também
como autores. O habito de fazer anotacdes nas margens dos livros cedeu espaco a

uma participagdo mais dinamica e colaborativa, por meio da escrita de comentarios
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criticos, da formulacdo de interpretacbes pessoais e da criacdo de versdes
alternativas de narrativas ja existentes. Esse novo formato de interagédo entre texto e
leitor/coautor transformou profundamente a experiéncia de leitura, permitindo uma
troca quase instantanea de ideias e interpretacdes, algo que era impensavel quando
apenas os livros impressos estavam disponiveis. Como destacam Beaudouin et al.
(2023), a internet proporcionou um espacgo inédito para o compartiihamento dessas
interacdes:

Os comentarios dos leitores, suas apreciagbes criticas, sugestoes,
encontram na Internet um lugar de visibilidade inédito. O comentario
“ordinario”, o que permanecia no espacgo privado € mais frequentemente no
dominio da oralidade, sem memodria, encontra novos espagos onde se
inscrever (livros de visitas dos sites, mensagens nos foruns, WebLogs...).
Assim, todo leitor pode tornar-se autor, ou pelo menos comentador: escreve
no texto de um outro. [...] A leitura produz a escrita que por sua vez se
oferece a outras leituras: producdo e recepgdo se acham estreitamente
articuladas. (Beaudouin et al., 2023, p. 220)

Diante dessas transformacbes frente ao papel do leitor/autor, instaurando
novas formas de interagdao com o texto literario, a fanfiction emerge como uma das
manifestagbes mais expressivas dessa dinamica.. A possibilidade de reinterpretar e
expandir universos ficcionais existentes permite que os leitores-autores
desenvolvam narrativas que dialogam diretamente com suas expectativas e
percepcdes. As fanfics oferecem espaco para dar continuidade a narrativas do
canon® ou fora dele, criar versbes alternativas para os personagens e preencher
lacunas deixadas nas narrativas originais. Embora essa pratica remonte a tempos
passados, foi somente a partir do século XX que o termo fanfiction passou a ser
utilizado para categorizar esse tipo de producgéo, estabelecendo-se como um género
da literatura que diz respeito a escrita feita por fas e para fas (Leal, 2022).

As primeiras fanfics, tal como caracterizadas, tiveram seu surgimento mais
consolidado entre as décadas de 1960 e 1970, especialmente dentro dos circulos de
fas de ficcao cientifica. A disseminacao dessas historias ocorria principalmente por
meio dos fanzines, peridodicos amadores produzidos por aficionados desse género.
Entretanto, foi a partir da década de 1980, com a expansao da internet, que a
producdo e circulagao de fanfictions ganharam novas propor¢des. Foruns, sites
especializados e comunidades virtuais passaram a reunir escritores e leitores de

diferentes partes do mundo, fomentando a criacdo e a troca de narrativas em uma

3 Nota: No contexto deste trabalho, o termo canon sera utilizado em seu sentido préprio ao universo das
fanfics, referindo-se a narrativa oficial da obra-fonte (filmes, séries, livros etc.), e ndo ao conceito tradicional de
“canone” da critica literaria.
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escala sem precedentes. Sobre esse impacto da internet na producéo e circulagao

das fanfics, Jamison observa que:

A fanfiction foi cada vez mais produzida eletronicamente e distribuida

digitalmente. [...]. A fanfiction se tornou livre, aberta, publica. Leitores tinham
liberdade para se ocultar. Escritores continuavam tdo andnimos quanto
quisessem [...]. A internet mudou a fanfiction. Ponto final. (Jamison, 2017, p.
120-121).

A possibilidade de publicacido e feedback imediato permitiu que autores
amadores desenvolvessem suas habilidades e alcangassem grandes audiéncias.
Em alguns casos, obras originalmente publicadas como fanfiction foram reescritas e
comercializadas como romances independentes, como no caso de Cinquenta tons
de cinza, que teve origem em uma fanfic baseada na seérie Crepusculo, ou
Instrumentos mortais, que originalmente era uma fanfiction de Harry Potter, para
citar alguns dentre muitos outros exemplos na literatura contemporanea.

Atualmente, as fanfics ocupam um espaco significativo dentro do universo da
literatura digital, especialmente entre o publico jovem e adolescente. Muitas vezes,
essas narrativas sao preferidas em detrimento dos livros de literatura tradicional,
pois proporcionam a oportunidade de aprofundamento em relagéo aos personagens
e enredos de que os leitores ja sao fas. Além disso, as fanfics funcionam como um
meio de expressao para os leitores que desejam reimaginar eventos narrativos ou
contestar decisdes autorais com as quais ndo concordam. Segundo pesquisas
realizadas pelo Instituto Pro-Livro (2019-2020), 7% dos entrevistados que utilizam a
internet relataram que participam da "elaboragao de histérias coletivas, como fanfic,
por exemplo" (Failla, 2021, p. 264).

Diante desse fendmeno, esta dissertagdo teve como objetivo aprofundar a
analise desse género literario, dando continuidade a uma pesquisa iniciada como
trabalho de conclusdao de curso (TCC) intitulado Right place, right time: analise
semidtica de uma fanfic (Leal, 2022; Leal, Silva, 2023). Para isso, selecionamos
como objeto a fanfic Afterlife - Katelena (2022).

A fanfic Afterlife - Katelena, categorizada como romance LGBTQIAPN+, da
novas configuracbes a personagens histéricos e ficcionais para construir uma
narrativa sobre o amor.

Ambientada inicialmente em 1864, o enredo da fanfic se constr6i em torno do
envolvimento amoroso entre a poetisa Emily Dickinson (1830 - 1886) e da

personagem de mesmo nome da série Dickinson, e a personagem Amy March, do
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filme Adoraveis Mulheres. O filme de 2019, dirigido por Greta Gerwig, € uma
adaptacao do livro de Louisa May Scott, Little women (1868), traduzido para o
portugués como Mulherzinhas. A narrativa de Scott tem como pano de fundo a
Guerra Civil dos EUA.

Na fanfic, o casal de mulheres enfrenta os limites impostos pela moral da
época. Separadas pelas circunstancias sociais e histéricas, elas se reencontram em
2025, agora sob as identidades de Kate Bishop e Yelena Belova. Kate Bishop ¢ a
“Gavia Arqueira” e Yelena Belova é a “Viuva Negra”, personagens da série da Marvel
intitulada Hawkeye. Mais do que retomar as “identidades” das personagens, contam
fortemente para a construgdo da fanfic as imagens das atrizes que as personificam
no cinema. Assim, fotografias das atrizes em seus papéis nos respectivos filmes sao
mobilizadas para figurativizar os atores da narrativa, processo comum no género
fanfic e que elimina em grande parte o trabalho de descricdo das personagens. As
apropriacdes de que se vale o autor de fanfic é, pois, de diferentes ordens.

A escolha pela fanfic como objeto de estudo também se vincula a experiéncia
da pesquisadora como autora de fanfictions desde 2014. Essa vivéncia possibilitou
contato direto com a dinamica das comunidades de fas, com os modos de escrita
colaborativa e com os contratos de leitura préprios desse género. Tal trajetoria foi
determinante ndo apenas para a selegao do corpus, mas também para a condugao
da pesquisa sob uma perspectiva atenta as praticas sociais e afetivas que
sustentam a fanfic enquanto fenébmeno cultural.

A narrativa transita entre romance e ficcdo especulativa, ressignifica
personagens consagrados, articula diferentes temporalidades e desafia convengdes
narrativas e sociais, incorporando ainda elementos do subgénero Real Person
Fiction (RPF)*. Aborda, mesmo que de maneira sutil e superficial, o papel da mulher
e a relagdo homoafetiva no século XIX, inserindo essa tematica em um contexto
histérico permeado por desafios sociais.

A fanfic explora, assim, a homoafetividade, impossivel de ser assumida sem
grandes conflitos na sociedade patriarcal dos EUA do século XIX. Nesse sentido,
ressalta-se que as fanfics, produzidas majoritariamente por escritores adolescentes
e jovens, se abrem com mais liberdade para tratar de temas ainda fortemente
interditados, driblando as censuras que se fazem, por exemplo, nas selegdes

literarias escolares. Pressupondo também leitores jovens, cria-se um universo mais

“Nota: Ficgao de pessoa real em tradugéo livre (ver glossario para mais informagdes).
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democratico e plural para tratar dos afetos pelo viés da ficgao.

Compreendendo a fanfic como pratica discursiva contemporanea que engaja
um elevado numero de sujeitos envolvidos na criagdo e recepgao, partimos do
pressuposto de que a semidtica discursiva poderia contribuir para sua descricéo e
compreensao das muitas faces que a constituem. Como buscamos mostrar ao longo
desta dissertacdo, a fanfic, forma de narrativa derivada, evidencia processos
complexos de apropriagdo criativa, intertextualidade e circulagdo cultural em
comunidades virtuais altamente engajadas.

Além disso, apesar do seu amplo alcance entre leitores jovens e sua presenga
consolidada em plataformas digitais como Wattpad, ainda s&o relativamente
escassos os estudos que tratam o género fanfic sob uma perspectiva tedrica
aprofundada, especialmente a luz da semidtica discursiva. Mais comuns tém sido os
trabalhos académicos que envolvem sua didatizagdo, ainda mais considerando que
se apresenta como um dos géneros previstos para o ensino de lingua portuguesa na
educacao basica pela Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2018).

Esta pesquisa busca contribuir para esse campo ao caracterizar a fanfic como
um género intertextual, marcado pela dialogicidade, pela reconfiguragdo das
estruturas narrativas e pela atuacdo de um autor-leitor que rompe com as nogdes
tradicionais de autoria e lugares da recepgcao. A abordagem semiotica permite
investigar como o0s mecanismos de producdo de sentido se manifestam nesse
género e como a leitura e a escrita se entrelagam num intrincado processo de
criagao e leitura.

A partir desses elementos, a dissertacdo define como seu principal objetivo
caracterizar, a partir dos subsidios da semidtica discursiva e de estudos do género, a
fanfic, considerando seus aspectos intertextuais, dialdgicos e sua forma especifica
de autoria. Além disso, buscamos i) caracterizar a fanfic como hipergénero,
abrigando em sua rede subgéneros como AU, crackfic, fanfic interativa, one-shot,
etc.; ii) analisar dindmicas de interagao entre leitura e escrita na producéao de fanfics;
iii) analisar uma fanfic que serviria de modelo para explicitar um modo particular de
configuracdo textual. Nesse caso, a fanfic selecionada se aproxima da
caracterizagao de romances cor-de-rosa, conforme descrigdo apresentada por Diana
Barros (1999).

Além desses objetivos, a pesquisa contou ainda com um apéndice de carater

aplicado, voltado para o campo pedagdgico. Elaboramos um material de apoio



22

destinado a oficinas com professores da rede publica, no qual apresentamos a fanfic
como um género textual possivel de ser explorado em sala de aula, em consonancia
com as orientacbes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Esse apéndice
buscou evidenciar a dimensdo formativa da fanfic, ndo apenas como objeto de
analise académica, mas também como pratica de leitura e escrita que pode contribuir
para ampliar repertérios, estimular a autoria e promover discussdes sobre

diversidade e afetividade entre estudantes.
1.1 A abordagem tedrico-metodoldgica e a organizagao da dissertagao

A pesquisa realizada foi de natureza documental e bibliografica, uma vez que
se fundamentou na analise de textos literarios e tedricos para investigar a estrutura
narrativa, os processos enunciativos e a dindmica de interagdo entre leitores e
escritores de fanfiction.

Segundo Gil, a pesquisa bibliografica “é desenvolvida a partir de material ja
elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos” enquanto a
documental “vale-se de materiais que nao receberam ainda um tratamento analitico,
ou que ainda podem ser reelaborados de acordo com os objetivos da pesquisa” (Gil,
2008, p. 50-51).

A investigacdo parte de um enquadramento qualitativo, pois buscou
compreender e interpretar os fendbmenos ligados a escrita e recepgao das fanfics,
em vez de quantifica-los. Como pesquisa bibliografica, utilizou obras tedricas sobre
semiodtica e estudos da fanfiction para embasar suas analises. Ja como pesquisa
documental, tomou como objeto de estudo a fanfic Afterlife, disponibilizada na
plataforma Wattpad, observando suas caracteristicas narrativas, enunciativas e a
interagc&o dos leitores por meio de comentarios.

Considerando os objetivos e 0 objeto desta dissertagao, optou-se pela adogao
da semidtica discursiva como abordagem tedrico-metodologica e, nesse sentido,
apresentamos brevemente em seguida os principais conceitos dessa teoria, cuja
compreensao é essencial para a analise proposta neste trabalho.

A semidtica discursiva constitui-se como uma teoria que busca explicar as
condigdes de produgcao e apreensdo do sentido. Inicialmente, fundamentou-se na
tradigao estruturalista, tendo suas raizes nos estudos de Ferdinand de Saussure e
Louis Hjelmslev, além de incorporar influéncias da antropologia cultural de

Lévi-Strauss e Mauss. Além disso, a semidtica discursiva se apropria de conceitos
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da fenomenologia, especialmente inspirada em Husserl e Merleau-Ponty (Bertrand,
2003).

Para Algirdas Julien Greimas e Joseph Courtés (2008). a semidtica pode ser
compreendida como uma teoria da significagdo, cuja preocupagao central reside na
explicagdo dos mecanismos que organizam as condi¢ées de producdo de sentido,
sendo, pois, uma teoria da significacdo. Greimas e Courtés (2008, p. 45) afirmam
ainda que a teoria semidtica “deve ser mais do que uma teoria do enunciado - como
€ 0 caso da gramatica gerativa - e mais do que uma semidtica da enunciagéo. Deve
conciliar o que parece a primeira vista inconcilidveis, integrando-a numa teoria
semidtica geral”.

Desse modo, a semidtica nao se limita a analise estrutural da linguagem, mas
busca compreender como os sentidos emergem a partir da interacdo entre os
sujeitos e diferentes textualizagdes e linguagens, articulando-se seus dois planos: o
da expressao e do conteudo. Com relacdo ao plano da expressao, devem ser
consideradas as especificidades de cada linguagem e suas diferentes constituicbes
e arranjos. Com relacdo ao plano do conteudo, a teoria semidtica se vale de um
simulacro metodologico denominado como percurso gerativo do sentido, que
descreve 0 modo como o sentido se produz a partir de diferentes niveis de
abstracao, a partir de descrigdes de sua sintaxe e de sua semantica.

Como explicita Bertrand (2003, p. 11), a semidtica “se interessa pelo ‘parecer
do sentido’, que se apreende por meio de formas de linguagem e, mais
concretamente, dos discursos que o manifestam, tornando-se comunicavel e
partilhavel, ainda que parcialmente”. Esse processo envolve uma série de operagdes
que vao desde a configuragao abstrata do sentido até sua materializagao discursiva,
percorrendo diferentes niveis de organizag&o enunciativa e textual.

Além disso, a relagdo entre sujeito e sentido € central na semidtica. Como
destaca Fontanille (1989), a significagdo ocorre sempre em um espago
intersubjetivo, onde o observador ocupa uma posi¢cao essencial para a construgao
do discurso. Isso reforca a ideia de que a leitura, compreendida como gesto de
producdo de sentido, ndo pode ser pensada como mera decodificagdo ou
reconhecimento de um sentido ja dado. Desse modo, a leitura envolve sempre
complexidades que dizem respeito ao sujeito histdrico, a um sujeito inscrito no
mundo, a um sujeito sensivel, a uma dinamica interativa ao mesmo tempo

constituida socialmente e atravessada pelas singularidades que caracterizam a
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identidade. Trata-se sempre da relagéo entre um sujeito e o objeto que adentra seu
campo de presencga, demandando produgao de sentido (Landowski, 2014).

A producdo de sentido, na semidtica discursiva, € sempre resultado da
articulacédo entre o plano do conteudo e o plano da expresséao. Inspirada nos estudos
de Hjelmslev, essa distingdo é fundamental para compreender que a significagdo néo
esta apenas nas ideias ou temas veiculados, mas também nas formas pelas quais
esses conteudos se manifestam materialmente no discurso. O plano da expressao
abrange os elementos sensiveis e formais da materialidade significante. Um dos
conceitos centrais da semiotica discursiva é o percurso gerativo do sentido
(doravante, PGS), proposto por Greimas como um modelo que descreve o processo
dinamico por meio do qual o significado se constroi. Esse percurso € composto por
trés niveis interconectados — fundamental, narrativo e discursivo —, ja que todo
objeto semiotico pode ser “definido segundo o modo de sua produgéo” (Greimas;
Courtés, 2008, p. 232). O PGS permite compreender como diferentes camadas do
texto se articulam para formar a totalidade semantica do discurso, desde as
estruturas mais abstratas até sua concretizagao sensivel.

Segundo Denis Bertrand, o percurso gerativo deve ser entendido como um
modelo de orientagdo, e ndo como um esquema rigido:

Podemos entéo, considerar que o percurso gerativo, subjacente ao conjunto
dessas operagdes, mostra, em seu esquema de conjunto, os materiais que a
enunciagao mobiliza para se realizar e que ele constitui, por isso mesmo, um
modelo enunciativo [. . .] Elas devem, assim, ser compreendidas como
“titulos de problemas” e ndo como um crivo ad hoc, aplicavel

mecanicamente a analise de todo e qualquer texto. (Bertrand, 2003, p.
48-49)

Cada nivel do percurso gerativo desempenha um papel especifico na
constituicdo da significacdo. O nivel fundamental é o mais abstrato, constituindo a
base semantica profunda do discurso. Nele, o sentido se organiza a partir de
oposicoes elementares, como vida/morte, claro/escuro, ativo/passivo,
positivo/negativo. Essas categorias estruturam os valores centrais que orientaréo a
narrativa. Como explica Greimas (1976), essas oposi¢cdes sado o ponto de partida de
toda construgcdao semantica e influenciam diretamente os niveis superiores da
significagcao.

O nivel narrativo da forma a agdo e estrutura os programas narrativos por
meio dos quais sujeitos perseguem objetos de valor. Com base no modelo actancial,

esse nivel articula seis fungdes principais: sujeito, objeto, destinador, destinatario,
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adjuvante e oponente. Como ressalta Bertrand (2003, p. 61), essas fungbes nao
correspondem a personagens fixos, mas a papéis narrativos que podem ser
desempenhados por qualquer entidade.

No interior do nivel narrativo, duas categorias fundamentais organizam a
dindmica da agao: os enunciados de fazer e os enunciados de estado. Os primeiros
exprimem transformacgdes, agdes ou mudangas de condigdo no percurso do sujeito,
enquanto os segundos indicam situagcbes estaveis, identidades ou condigdes
persistentes. De acordo com Greimas e Courtés (2008), os enunciados podem ser
classificados nessas duas formas principais: os enunciados de estado sao
representados pela férmula juncéo (S;0O) podendo se manifestar como conjungao (S
N O), quando o sujeito esta em posse do objeto de valor, ou como disjuncgéo (S U
0O), quando ha separagao entre ambos. Ja os enunciados de fazer sdo expressos
pela formula transformagao (S; O), que descreve a passagem de um estado a outro
— movimento essencial para o desenvolvimento da narrativa.

A interagdo entre esses enunciados € regulada pelas modalizagdes, que sao
operadores semanticos responsaveis por qualificar os sujeitos e suas acdes dentro
da estrutura narrativa. Elas exprimem disposi¢coes como /querer/, /poder/, /saber/ ou
/dever/, e definem as condi¢cdes de possibilidade para que a agao se realize. Como
observa Bertrand (2003, p. 312), “a semidtica encara a modalidade nao mais apenas
na superficie dos enunciados produzidos, mas em um nivel mais abstrato, o da
gramatica actancial”. Assim, as modalizagdes estruturam o modo como o sujeito se
posiciona frente ao fazer narrativo, estabelecendo graus de liberdade e limitagao .

Além disso, segundo Bertrand (2003), ao estabelecer os graus de liberdade
dos sujeitos e suas possibilidades de interagdo com o objeto de valor, as
modalidades também asseguram a coeréncia do percurso narrativo. Barros (2005)
acrescenta que, ao reorganizar essas modalidades, € possivel reconfigurar os
préprios papéis actanciais. Em fanfics, por exemplo, esse processo é particularmente
visivel, pois os autores muitas vezes ressignificam os modos de acéao e intengao dos
personagens, alterando n&o apenas suas trajetdrias individuais, mas também a
l6gica narrativa que os rege.

Por fim, o nivel discursivo representa o estagio no qual a estrutura narrativa se
concretiza em formas sensiveis e perceptiveis. Nele, os sujeitos, espacos e tempos
ganham identidade dentro do enunciado, e as categorias abstratas dos niveis

anteriores se manifestam por meio de operagcdes como figurativizagao e tematizagao.
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Segundo José Luiz Fiorin (2002), € nesse nivel que o sentido se materializa por meio
de elementos que conferem profundidade e complexidade ao texto, como o ponto de
vista, a construgado dos cenarios e a caracterizagdo dos personagens. Além disso, o
nivel discursivo delimita a relagdo entre o enunciador e o enunciatario, ou seja,
define a forma como a mensagem é estruturada e entregue ao leitor.

Essa materializacdo se da por meio de procedimentos da sintaxe discursiva,
que, conforme Greimas e Courtés (2008), envolvem trés operagdes principais:
actorializagao (atribuicdo de papéis aos personagens), temporalizagdo (organizagéo
do tempo narrativo) e espacializagao (construgdo dos cenarios onde a agao ocorre).
Essas operagdes inscrevem os elementos da narrativa em coordenadas
espago-temporais reconheciveis, tornando-os concretos no discurso.

Segundo Fiorin (2024, p. 58-59), essas operagdes podem ser compreendidas
por meio das nogdes de debreagem enunciativa e debreagem enunciva, que dizem
respeito as formas de projegcédo do sujeito no discurso. A debreagem enunciativa é
aquela que inscreve no texto as marcas do “eu-aqui-agora”, ou seja, a presenca do
sujeito da enunciacdo de forma direta, como ocorre em narrativas em primeira
pessoa. Ja a debreagem enunciva organiza o discurso com base no
“ele-alhures-entdo”, construindo uma narrativa distanciada, em terceira pessoa.
Essas categorias ajudam a compreender como o ponto de vista é estruturado no
nivel discursivo e como se configura a relagado entre enunciador e enunciatario no
interior do texto.

Como explica Diana Barros (2005, p. 54), “cabe a sintaxe do discurso explicar
as relagbes do sujeito da enunciagdo com o discurso enunciado e também as
relacbes entre enunciador e enunciatario”. Isso significa que o nivel discursivo nao
apenas organiza os conteudos do texto, mas também a maneira como o discurso é
dirigido ao leitor, influenciando sua percepgéo e os efeitos de sentido produzidos.

A semantica discursiva constitui uma etapa fundamental no percurso gerativo
do sentido. E nesse momento que os contelidos abstratos organizados no plano
narrativo sdo concretizados no discurso por meio de figuras, temas e valores,
formando aquilo que Greimas e Courtés (2008) chamam de "percursos figurativos" e
"percursos tematicos". Trata-se, portanto, do nivel em que a narrativa se torna
perceptivel e interpretavel, orientando a leitura e ativando os efeitos de sentido no

leitor.
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Segundo Fiorin (2024, p. 89), “é a semantica discursiva que reveste e, por
isso, concretiza as mudangas de estado do nivel narrativo”. Isso ocorre por meio de
dois processos fundamentais: a figurativizacdo que transforma conceitos abstratos
em figuras concretas — como personagens, objetos, espagos ou agdes; e a
tematizacdo, que estrutura essas figuras em temas reconheciveis cultural e
ideologicamente, que orientam a interpretagao do discurso.

De acordo com Fiorin (2024, p. 91), “os discursos figurativos tém uma funcgao
descritiva ou representativa, enquanto os tematicos tém uma funcao predicativa ou
interpretativa. Aqueles sao feitos para simular o mundo; estes, para explica-lo”. Em
outras palavras, enquanto a figurativizagdo da corpo ao sentido por meio da
representacédo sensivel, a tematizagdo organiza essas representagdes segundo um
sistema de valores e significagdes compartilhadas por uma comunidade.

A figurativizagdo, conforme Greimas e Courtés (2008), envolve dois
procedimentos distintos: figuragcdo e iconizagdo. A figuragdo instala as figuras
semiodticas basicas — equivalentes ao que poderiamos chamar de "léxico imagético"
do texto — enquanto a iconizagao reforga a ilusao referencial, produzindo efeitos de
verossimilhanga que intensificam a imersdo do leitor. Um ambiente com sombras,
sussurros e sons metalicos, por exemplo, figurativiza o medo e contribui para a
construgcdo de uma isotopia de suspense ou perigo. Ja em narrativas mais
experimentais, a quebra de padrdes figurativos pode gerar estranhamento e
deslocamento interpretativo, como estratégia de ruptura e critica discursiva.

A tematizagcdo, por sua vez, opera na organizagdo desses elementos
figurativos em torno de nucleos de sentido culturalmente marcados, chamados de
temas. Fiorin (2024, p. 91) define os temas como “categorias que organizam,
categorizam, ordenam os elementos do mundo natural”. Um mesmo conjunto de
figuras pode ser tematizado de maneiras distintas, dando origem a leituras
contrastantes — por exemplo, um casamento pode figurar tanto um tema de
estabilidade, quanto um de opressao, dependendo da posicdo enunciativa e das
escolhas discursivas do texto.

Para que esses percursos se tornem coerentes e interpretaveis, o discurso
organiza suas figuras e temas por meio de isotopias — recorréncias de tragos
semanticos que garantem a unidade do texto e orientam a leitura. Como explica
Barros (2005), a isotopia é o que sustenta a continuidade interpretativa, permitindo

que o leitor reconheca os eixos semanticos dominantes do discurso. Em uma
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narrativa romantica, por exemplo, a repeticdo de figuras como beijos, separacoes,
juras de amor e reencontros contribui para a construgao de uma isotopia centrada no
afeto e no desejo.

Nessa perspectiva, o nivel discursivo atua como elo entre os esquemas
narrativos abstratos e sua realizacdo textual, articulando conteudo e expresséo de
forma a tornar a significagao partilhavel. Como sintetiza Bertrand (2003), ele € o
espacgo no qual a semantica discursiva se realiza, orientando os modos de leitura e
as interpretacdes possiveis.

Buscamos aqui tragar brevemente os fundamentos da abordagem semiética,
porque, ao longo da dissertagdo, nos concentraremos nos elementos que mais de
perto interessam para as analises do objeto em questdo, aprofundando, entao,
aspectos relativos a teoria que demandaram maior explicitagdo. Assim, considerando
o suporte digital, a interagdo entre autores e leitores e a intercambialidade ou
hibridismo de seus papéis, recorremos a contribuicdes de semioticistas como Eric
Landowski (2014; 2024), além de retomar autores mais classicos nos estudos sobre
autoria como Roland Barthes (1987; 2004) e Michel Foucault (2011), a que se
somam reflexdes mais contemporaneas como a de Valérie Beaudoin (2023). Sobre
autoria colaborativa e comunidade de fas, mobilizamos estudos propostos por Henry
Jenkins (2006; 2009) a propdsito da cultura participativa e a cultura de fas.

Além da introducao e consideracgoes finais, a dissertacao esta organizada em
trés secdes. Na segunda segdo, Todo mundo tem direito a ler e dar palpite, tratamos
das especificidades que envolvem a fanfic, buscando sua caracterizagéo genérica,
constituida num universo mais amplo das redes digitais e da cultura de massa. Na
terceira secdo, Aléem das margens: apropriagbes, retextualizagcbes e
dissolugédo/reinvengdo da autoria, aprofundamos um dos aspectos que se
relacionam a producdo de fanfics e que, conforme o subtitulo explicita, remete
diretamente a problematica da autoria. Na quarta seg¢ao, Além da vida, alem do

canon, desenvolvemos a analise da fanfic corpus desta pesquisa.
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2. TODO MUNDO TEM DIREITO A LER E DAR PALPITE

A fanfiction, ou simplesmente fanfic, € um género literario caracterizado pela
reinterpretagcao, expansao ou continuagao de narrativas ja existentes, sendo criada
por fas e para fas, sem fins lucrativos. Essa pratica, que remonta a séculos
anteriores, ganhou novas dimensdes com a popularizagao da internet, tornando-se
um fendmeno literario dindmico e acessivel.

Mais do que um simples exercicio de escrita, a fanfic representa uma forma
de engajamento critico com as midias consumidas, permitindo que
leitores-questionadores desafiem as convengdes narrativas, revejam personagens e
explorem possibilidades narrativas alternativas. Segundo Jenkins (2006), a fanfiction
pode ser compreendida como uma expressao da cultura participativa, onde os fas se
tornam coautores das historias que consomem, reinterpretando e subvertendo os
sentidos estabelecidos pelas obras originais. Para compreender melhor a fanfiction
como um fenémeno literario, € necessario considerar que a pratica de reescrever
historias preexistentes tem precedentes histoéricos.

Conforme Jamison (2017), ao longo da histéria, praticas analogas foram
observadas em diversas tradi¢des culturais. Autores como Geoffrey Chaucer, que
incorporava elementos de textos anteriores em seus Contos da Cantuaria, e William
Shakespeare, cuja obra dialogava abertamente com fontes classicas e
contemporaneas, demonstram que o fendmeno da escrita baseada em narrativas
preexistentes nao é exclusivo da modernidade.

A pratica de escrever a partir de fontes anteriores também pode ser
observada na literatura medieval, quando escritores frequentemente criavam novas
versdes de histérias populares. Chrétien de Troyes, por exemplo, em sua obra
Lancelot, o Cavaleiro da Carreta, reconhecia abertamente que sua inspiragao vinha
de materiais fornecidos por sua patrona, a Condessa de Champagne. Essa pratica
de adaptacao e reinterpretagao literaria €, pois, um trago continuo na histéria da
escrita (e das leituras).

O que distingue, entretanto, a fanfiction contemporanea dessas
manifestacdes literarias anteriores sdo as mudancas nas relagdes entre escritores,
textos, leitores, editores, objeto publicado e fonte. No contexto atual, a fanfic ndo
apenas se apropria de elementos de obras ja conhecidas, mas também emerge de
uma logica colaborativa, interativa e frequentemente desvinculada de interesses

comerciais imediatos. Conforme Jamison,
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hoje entendemos a fanfiction basicamente como uma escrita que continua,
interrompe, reimagina, ou apenas faz alusido a histérias e personagens que
outras pessoas ja escreveram. [...] ndo significa que elas ndo possam ser
inteligentes. Quando chamamos um trabalho de fanfiction, normalmente
(mesmo que nem sempre) entendemos que nao foi publicado para gerar
lucro” (Jamison, 2017, p. 31)

Ainda que a auséncia de fins lucrativos continue sendo um dos critérios
frequentemente utilizados para distinguir a fanfic de outras formas de escrita
derivada, essa fronteira tem se tornado cada vez mais difusa. Obras como After,
Cinquenta tons de cinza e Instrumentos mortais, originalmente concebidas como
fanfics, foram posteriormente reescritas, publicadas por editoras tradicionais e
transformadas em best-sellers internacionais. Além disso, iniciativas como o Prémio
Wattys, promovido pela plataforma Wattpad, reconhecem e premiam fanfictions em
diversas categorias, oferecendo a seus autores a possibilidade de visibilidade e
profissionalizacdo. Esses exemplos revelam que, embora a fanfiction esteja
ancorada em uma légica de circulagcdo nao comercial e comunitaria, ela também
pode ocupar espagos no mercado editorial e alcangar reconhecimento institucional.

O Wattpad, plataforma canadense criada em 2006, consolidou-se como um
dos principais espagos de publicacdo e circulacdo de fanfics em escala global.
Inicialmente desenvolvido como um aplicativo para leitura em dispositivos moveis,
rapidamente se expandiu como uma rede social de escritores e leitores, permitindo
tanto a autopublicagdo de narrativas quanto a interagdo em tempo real por meio de
comentarios, votos e mensagens. Atualmente, a plataforma reune milhdes de
usuarios em diferentes paises, com forte adesdo no Brasil, e se consolidou como
uma das comunidades virtuais mais influentes na producido e recepcao de
fanfictions, ao lado de outros espacos como o AO3 e o Fanfiction.net.

Assim, a fanfiction se define principalmente por sua relagdo com a obra
original e pela interacdo entre seus participantes. Em termos narrativos, essa
producdo se diferencia pela possibilidade de subversdo da estrutura semionarrativa
do texto primeiro, que serve de material para as novas versdes. O modelo actancial
de Greimas permite identificar os papéis desempenhados pelos sujeitos nas
narrativas. Nesse sentido, € comum que fanfictions ressignifiquem a direcao inicial
desses actantes, alterando, por exemplo, o destino dos protagonistas originais ou
deslocando a fungdo do herdi para um personagem secundario, gerando novas

possibilidades de leitura e interpretacdo. Como aponta Greimas (1976, p. 231), a
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narrativa se constréi a partir do jogo entre sujeito e objeto, em um sistema de
tensdes e resolugdes. A fanfic pode, assim, inserir-se nesse nucleo, alterando as
identidades dos personagens, o que se constitui como objeto de busca
(objeto-valor), modificando o papel inicialmente definido nas narrativas para o lugar
de antisujeitos ou de adjuvantes.

Além do modelo actancial, as estruturas narrativas das fanfictions podem ser
analisadas em relagdo a todo o percurso gerativo de sentido, correspondente ao
modelo greimasiano para descrigdo de niveis de analise do texto segundo diferentes
patamares de abstracdo. Esse percurso se divide em trés niveis: o nivel
fundamental, onde se estruturam as oposicdes semanticas centrais da narrativa; o
nivel narrativo, onde ocorre a organizagao dos papéis actanciais e dos programas
narrativos; e o nivel discursivo, no qual a histéria ganha concretude por meio de
escolhas enunciativas.

As fanfictions frequentemente exploram esses niveis de forma criativa,
subvertendo oposi¢gdes canon, redesenhando programas narrativos e inovando no
discurso. Fanfiction do tipo AU (universo alternativo), por exemplo, pode deslocar
completamente o nivel fundamental ao modificar aspectos essenciais da
ambientagcdo e das relagdes entre personagens. Ja o character study aprofunda o
nivel discursivo, dando énfase a subjetividade e a experiéncia interna dos
personagens.

Grossman (2017, p. 11) identifica trés eventos ocorridos em 1966 como
marcos significativos para o desenvolvimento do subgénero fanfiction: a publicagao
do romance Vasto Mar de Sargacos, de Jean Rhys; a primeira encenagao da peca
Rosencrantz and Guildenstern Are Dead, de Tom Stoppard; e a estreia da série
televisiva Star Trek. Esses acontecimentos ilustram diferentes formas de apropriagao
e ressignificacdo de textos preexistentes, desafiando concepgdes tradicionais de
autoria e de relagéo entre leitores, espectadores e obras ficcionais.

O romance Vasto Mar de Sargacos, de Jean Rhys, pode ser compreendido
como um exemplo de escrita intertextual que dialoga com Jane Eyre (1847), de
Charlotte Bronté. Ao reinventar a trajetoria de Bertha Mason, figura periférica no
romance original, Rhys ndo apenas expande o universo narrativo criado por Bronté,
mas também propde uma revisao critica da representagcdo da personagem,

conferindo-lhe voz e agéncia dentro da narrativa. Esse processo de reescrita guarda
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semelhangcas com a pratica contemporanea da fanfiction, na qual leitores
reconfiguram histérias e personagens segundo novas perspectivas interpretativas.

De forma analoga, Rosencrantz and Guildenstern Are Dead, de Tom
Stoppard, oferece uma releitura de Hamlet (1602), de William Shakespeare, ao
deslocar o foco narrativo para dois personagens secundarios, reimaginando suas
trajetérias e explorando suas interagdes a partir de uma abordagem metateatral e
existencialista. A peca subverte a estrutura tradicional da tragédia shakespeariana,
transformando Rosencrantz e Guildenstern em protagonistas de uma narrativa que
evidencia a arbitrariedade e o absurdo de suas existéncias. Esse procedimento
dramaturgico também reflete estratégias presentes na producdo de fanfictions,
especialmente aquelas que se concentram em personagens secundarios ou em
lacunas narrativas das obras originais.

O terceiro evento destacado por Grossman (2017), a estreia de Star Trek,
teve um impacto significativo na relagdo entre publico e narrativa ficcional.
Diferentemente dos exemplos literarios anteriores, nos quais a reescrita foi realizada
por autores reconhecidos pelo canone literario, o fendbmeno de Star Trek demonstrou
como os proprios fas passaram a se apropriar de narrativas estabelecidas e a
expandi-las por meio da producdo de fanzines. Essas publica¢des, que inicialmente
continham criticas e discussbes sobre a série, rapidamente passaram a incluir
histérias ficcionais baseadas no universo narrativo de Star Trek, consolidando um
dos primeiros registros documentados de fanfiction moderna, como as coletaneas
Spocknalia e T-Negative.

Em comum, esses trés eventos apontam para uma transformacdo na
dindmica entre leitor/espectador e obra-fonte, evidenciando a crescente participagao
ativa do publico na produgao e reinterpretacdo de narrativas ficcionais. Seja pela
reescrita literaria, como nos casos de Rhys e Stoppard, ou pela emergéncia de um
fandom engajado na criagdo de novas histérias a partir de uma obra televisiva, como
ocorreu com Star Trek, essas praticas desafiam a concepcéo tradicional de autoria e
sugerem um modelo mais colaborativo e interativo de construg&o narrativa.

Grossman (2017) ressalta que a fanfiction ndo € apenas um hobby, mas um
meio de repensar a midia tradicional, questionando pressupostos e expandindo

universos ficcionais:

Escrever e ler fanfiction ndo é apenas algo que vocé faz; [...] Fanfiction
consiste em exercer esta escolha. [. . .]. Ao fazé-lo, a fanfiction esta abrindo
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novos espagos, mas também esta tentando retomar o espaco que foi
perdido séculos atras. (Grossman, 2017, p. 13)

Ao tomar os devidos cuidados legais, a escrita de fanfics pode ser vista como
uma pratica que resgata a liberdade criativa anteriormente restringida pela
consolidacdo dos direitos autorais. O fa que escreve uma fanfic compartilha com a
comunidade sua interpretagao da obra original e suas possibilidades narrativas, seja
alterando desfechos, explorando novas relagdes entre personagens ou
aprofundando aspectos ndo abordados no canon.

A fanfiction, muitas vezes, € percebida de maneira depreciativa por aqueles
que nao estdo familiarizados com o género, sendo por muitos considerada uma
forma de escrita inferior por sua natureza amadora e baseada em narrativas
preexistentes. Apesar de nao envolver remuneracao direta, a produgao de fanfiction
frequentemente apresenta um alto grau de comprometimento por parte dos autores,
que realizam pesquisas e desenvolvem narrativas complexas, comparaveis as da
literatura  publicada comercialmente, com profundidade emocional e
desenvolvimento dignos de obras publicadas por grandes editoras, afinal, “ndo se
trata apenas de escrever historias sobre personagens e mundos existentes - é
escrever essas historias para uma comunidade de leitores que ja querem |é-las, que
querem conversar sobre elas e que podem estar escrevendo, também” (Jamison,
2017, p.49).

A fanfiction moderna se diferencia dessas praticas historicas principalmente
devido a existéncia de uma comunidade de leitores e escritores que interagem em
tempo real. A cultura de fandom, que se consolidou a partir do século XX, foi
impulsionada por avangos tecnoldgicos que permitiram a troca de ideias e histérias
em uma escala sem precedentes.

No contexto contemporaneo, essa dinamica se manifesta com particular
intensidade no universo da fanfiction. Com o advento da cultura de massas e das
novas tecnologias, a fanfiction ganhou novas formas e canais de disseminagao.
Atualmente, a internet possibilita a circulacdo rapida e ampla dessas producgdes,
permitindo a formacdo de comunidades de escritores e leitores que discutem,
avaliam e transformam continuamente essas narrativas.

Além disso, a fanfic, como fenédmeno literario, ndo se limita a uma pratica de
reescrita de histérias preexistentes. Ela € profundamente influenciada e moldada

pelo contexto cultural e social em que é produzida, representando uma forma de
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resisténcia cultural, onde as narrativas dominantes sdo reconfiguradas a partir de
perspectivas diversas, muitas vezes subvertendo ou ampliando as representagdes
de género, sexualidade, raca e classe presentes nas obras originais.

Jenkins (2006) discute, em seu trabalho sobre culturas de fés, como as fics
podem ser vistas como uma pratica de resisténcia. Segundo ele, os fas de ficgoes
populares "subvertem as representagdes hegemdnicas ao ocupar os espagos das
narrativas dominantes, oferecendo novas interpretagdes e alterando a trajetoria dos
personagens conforme suas proprias visées de mundo". Nessa perspectiva, as
fanfics funcionam como um ato de empoderamento, permitindo que os fas, em
especial aqueles pertencentes a grupos marginalizados, reescrevam historias para
incluir identidades e experiéncias que nao sao representadas nas narrativas
principais.

Esse empoderamento pode ser observado principalmente nas fanfics que se
centram em questdes de género e sexualidade, nas quais muitos autores exploram
relacbes homoafetivas e representagdes LGBTQIA+ em universos inicialmente
heteronormativos, como é o caso de Afterlife. Como apontado por Catherine
Tosenberger (2008), as fanfics muitas vezes servem como uma plataforma para
explorar essas identidades fora dos limites da narrativa tradicional, oferecendo
visibilidade e voz a pessoas cujas historias sao frequentemente marginalizadas nos
meios de comunicagao convencionais.

Portanto, as fanfics vao além da simples recriagdo de histérias; séo,
essencialmente, praticas de re-significagdo cultural, onde os autores e leitores
encontram nas narrativas uma forma de expressdao de identidade, tanto de
conformagao como abertura para contestagao de producdes da industria cultural. Ao
modificarem as historias originais, refletem dindmicas de poder e a possibilidades de
subversdo do que se constitui como texto acabado e, em muitos casos, até
sacralizado.

A partir da compreensao da fanfiction como um fenémeno literario e cultural,
torna-se essencial examinar suas estruturas narrativas e os mecanismos pelos quais
as historias sao transformadas, apropriadas e reinventadas. Como apontado
anteriormente, a fanfiction opera em multiplos niveis narrativos e discursivos,
desafiando convencgbes tradicionais e abrindo espago para novas formas de
producao e interpretacéo textual. Nesse sentido, as subseg¢des a seguir aprofundam

a caracterizagao da fanfic como um género marcadamente intertextual e dialdgico, e
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explora como ela ressignifica estruturas narrativas preexistentes, reorganiza fungbes
actanciais e constréi novos efeitos de sentido a partir da repeticdo com diferenca.

Contudo, antes de adentrarmos nas interagdes intertextuais propriamente
ditas, € necessario observar como as fanfics se organizam do ponto de vista
composicional. Caracteristicas como os capitulos curtos, os cliffhangers e o uso de
multiplas linguagens no plano da expressao revelam uma forma especifica de narrar,
diretamente influenciada pelas praticas digitais e pelas affordances das plataformas
em que essas historias circulam. Esses elementos, articulados ao perfil de seus
leitores, constituem o nucleo de sua légica narrativa e comunicacional.

2.1. Fanfiction: dialogismo e intertextualidade na construg¢ao do género

A fanfic é, por exceléncia, um género literario constituido pelo dialogo com
outras narrativas. Em sua génese, ela parte da reescrita de textos, personagens e
universos ja consolidados culturalmente, o que a inscreve em uma logica discursiva
fortemente marcada pelo dialogismo. Como propdée Bakhtin (1997), nenhum
enunciado é isolado, mas sempre se constréi como resposta a outros enunciados
anteriores, estabelecendo com eles uma relacdo de alteridade. Nesse sentido, a
fanfic ndo apenas menciona ou homenageia um texto anterior, mas o interpela, o
ressignifica e 0 amplia sob novas perspectivas.

Com base nessa concepgao, Bakhtin (1997) desenvolve a sua nogao de
géneros do discurso, definidos como formas relativamente estaveis de enunciados,
constituidas historicamente em situagées comunicativas especificas. Esses géneros
se organizam a partir de trés dimensdes fundamentais: o conteudo tematico, a
construgdo composicional e o estilo. Embora ndo sejam formulas fixas, essas
dimensdes carregam certo grau de previsibilidade, orientando tanto a producao
quanto a interpretacdo dos enunciados. Como destaca Bakhtin (1997, p.), todo
enunciado pertence a um género e cada esfera da comunicacéo utiliza géneros
relativamente estaveis.

Nesse sentido, a fanfic pode ser compreendida como um género do discurso
que apresenta certa estabilidade tematica e composicional, ainda que permeado por
transformacdes constantes promovidas pelos suportes digitais e pelas praticas
colaborativas de escrita. Trata-se de uma forma de producédo textual que se
desenvolve em contextos especificos — como as plataformas digitais de
compartiihamento (Wattpad, AO3, Spirit) —, e que apresenta regularidades

composicionais, tematicas e estilisticas. A pratica de escrever fanfics pressupoe,
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portanto, o dominio de um repertério intertextual e de convencbes narrativas
compartilhadas entre autores e leitores, o que reforca sua identidade como um
género discursivo singular e adaptavel.

Fiorin (2008) complementa que o dialogismo ndo se manifesta apenas
quando um texto cita diretamente outro, mas se revela como um principio
constitutivo da linguagem, presente até mesmo quando o enunciador tenta ocultar
ou ignorar a presenga de outras vozes. Desse modo, todo texto € um elo numa
cadeia de enunciados, e o sentido de um enunciado nunca € construido de forma
autdbnoma, mas sempre em relacido com outros discursos.

Essa perspectiva permite compreender a fanfic como um género construido a
partir da interdiscursividade e da intertextualidade. Julia Kristeva (1974), ao
introduzir o termo “intertextualidade”, afirma que todo texto é a absor¢cdo e a
transformacao de um outro texto. A fanfic manifesta esse principio ao se apropriar
de elementos de uma obra-fonte — como personagens, ambientagao e eventos — e
reorganiza-los em uma nova proposta narrativa, que pode ser de reforgo, critica ou
subversdo ao material original. A intertextualidade, nesse caso, nédo € um recurso
estilistico ocasional, mas sim a base constitutiva da fanfic como pratica discursiva.

Além da intertextualidade manifesta com os textos-fonte, a fanfic também se
define como um género intertextual porque absorve multiplos discursos culturais e
midiaticos que circulam fora da obra original. E comum que autores de fanfics
misturem elementos de diferentes universos ficcionais (os chamados crossovers),
insiram personagens em contextos historicos alternativos (historical AU), ou
reescrevam a narrativa a partir de marcadores contemporaneos como questdes de
género, raga, classe e sexualidade. Essa flexibilidade narrativa demonstra que a
fanfic ndo apenas responde a obra de origem, mas também a uma ampla rede de
discursos sociais que atravessam o imaginario coletivo de seu publico.

E também um género que se alimenta de um pacto de reconhecimento e
partilha intertextual com o leitor. O autor presume que o leitor compreenda nao
apenas os eventos narrativos da fanfic, mas também os subtextos, as referéncias
internas (por exemplo, ships, tropes, reinterpretagcbes de cenas), os modos de
comportamento dos personagens e até mesmo o modo como essas narrativas se
relacionam com debates culturais contemporaneos. Como afirma Kristina Busse

(2017), a intertextualidade nas fanfics ndo é um jogo erudito, mas uma pratica
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afetiva e comunitaria, que constréi significados compartilhados com base no que é
reconhecido coletivamente como relevante, familiar ou transformador.

Esse carater intertextual, coletivo e afetivo da fanfic a distingue de outras
formas de narrativa literaria e reafirma sua condigdo de género especifico, com
regras internas, convengbes e repertérios proprios. E por meio dessa
intertextualidade — as vezes respeitosa, outras vezes transgressora — que a fanfic
produz novos sentidos e desafia as fronteiras entre leitura, autoria e critica.

Fiorin (2012) observa que a intertextualidade € a manifestacao visivel da
interdiscursividade, sendo esta a presenga, nem sempre explicita, de discursos
sociais distintos que interagem no interior de um mesmo texto. No caso da fanfic, a
interdiscursividade € evidente tanto na presenga do texto-fonte quanto na
incorporagdo de discursos contemporaneos (como os de género, sexualidade,
ativismo, cultura pop), que muitas vezes tensionam ou expandem os limites da obra
fonte.

A partir da compreensao da fanfic como um género discursivo que se
estrutura na intertextualidade e na reconfiguragao criativa de textos-fontes, torna-se
necessario examinar também os modos especificos pelos quais essa narrativa se
organiza internamente. Mais do que uma escrita derivada, a fanfic mobiliza uma
série de estratégias proprias, que revelam sua forma de narrar e de dialogar com o
leitor. A seguir, exploraremos os principais aspectos da fanfic contemporanea —
como a fragmentagcdo em capitulos curtos, o uso recorrente de cliffhangers e a
incorporagdo recursos multimodais —, demonstrando como esses elementos nao
apenas caracterizam o0 género, mas também respondem as demandas

comunicativas e afetivas de uma audiéncia digital e participativa.
2.2. Palpites, imagens e cliffhangers: os modos de narrar na fanfic

Compreendida como um género discursivo intertextual, a fanfic apresenta
caracteristicas composicionais que reforcam sua identidade narrativa. Entre elas,
destaca-se a predominancia de capitulos curtos, geralmente encerrados em
momentos de tensdo narrativa, suspense ou revelagdo — os chamados cliffhangers.
Essa estrutura seriada estabelece uma dindmica de leitura que remete aos folhetins
do século XIX e as telenovelas, ambos voltados para o consumo fragmentado e
sequencial. No contexto digital, essa caracteristica assume um novo valor:

adapta-se aos habitos de leitura dos usuarios de plataformas online, como é o caso
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do Wattpad, onde os leitores acessam as historias por dispositivos moveis e, muitas

vezes, em sessOes breves e intermitentes. A narrativa, assim, se estrutura como

uma sequéncia episodica que prende a atencgao do leitor e o instiga a leitura.
Vejamos, a seguir, exemplos do uso de cliffhangers e da reagao dos leitores

ao final do capitulo:

Figura 1: print exemplificando o uso de cliffhangers.

Two days later

Finalmente o dia de prender o Gonzales chegou. Ja estavamos todos em
posicdo, alids, o esquadrio estava em posicdo, eu podia apenas ficar dentro
da van com o capitdo esperando pelo sinal de Jake para invadirmos o local.
Sinto a adrenalina percorrer meu corpo e sé queria andar um pouco para

aliviar a tensdo, mas permaneco dentro da van. a

Ouvimos toda a conversa fiada de Jake sobre como o Gonzales e a noiva sdo
um belo casal. Jake também fala sobre a mulher e o quanto ela merece ser
feliz, da amizade que os dois desenvolveram ao longo do tempo. E o que?

Jake ndo tinha me falado que era tdo proximo assim da noiva do Gonzales. n

O Capitao me olha de soslaio, mas ndo deixo transparecer nada. Jake
continua falando e falando, até que agradece a todos e diz que esta na hora

da sobremesa.

E 0 nosso sinal. "

Fonte: Choices « [Concluida] | Wattpad. Disponivel em:
<https://www.wattpad.com/870585841-choices-%E2%80%A2-conclu%C3%ADda-18/page/4>. Acesso
em: 29 de maio de 2025.
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Figura 2: Comentario na ultima linha do exemplo anterior

. Diazperaltiago
Ah meu Deus! Como vocé acaba assim? 2

Hia5a Responder

levesquee_

2

Por favor, me fale que o capitulo sai logoo, por favor <&
Ha 5a Responder

Ver 2 respostas

levesquee_

‘ Agora eu estou SUPER ansiosa para o proximo capitulo <&
Ha 5a Responder

levesquee_

# Amadaaaaa, como vocé pode acabar com um capitulo 2

@

assimmmmm

Fonte: Choices * [Concluida] | Wattpad. Disponivel em:
<https://www.wattpad.com/870585841-choices-%E2%80%A2-conclu%C3%ADda-18/page/4>. Acesso
em: 29 de maio de 2025.

Os comentarios das leitoras Diazperaltiago e levesquee ilustram como a
construgédo narrativa atua sobre a modalizagcdo do querer do leitor. O encerramento
do capitulo em um momento decisivo — o sinal para a equipe prender o personagem
Gonzales (figura 1) — provoca uma intensificagdo afetiva que se manifesta
discursivamente no espago dos comentarios. Esse tipo de reacdo evidencia um
ajustamento entre enunciador e enunciatario, em que o autor opera intencionalmente
sobre as expectativas narrativas do leitor, mobilizando efeitos de suspense como
estratégia de manipulagao.

Nesse sentido, o sujeito leitor é construido como alguém que quer saber, quer
continuar, e cuja experiéncia € moldada por essa tensdo programada pelo
enunciador. A frustragdo momentanea — provocada pelo suspense da narrativa —
intensifica o engajamento e a participagdo da comunidade leitora, como se observa

na linguagem afetiva dos comentarios: “Ah meu Deus! Como vocé acaba assim?”,
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LEE 11

“Amadaaaaa, como vocé pode acabar com um capitulo assimmmmm”, “agora estou
SUPER ansiosa para o proximo capitulo”.

Esse tipo de interacéo revela que o capitulo ndo se encerra apenas no texto,
ele se prolonga na zona de enunciagao interativa, onde os leitores respondem ao
discurso e produzem novos enunciados. O cliffhanger, portanto, ndo é apenas um
recurso de enredo, mas um mecanismo discursivo que articula a progressao da
narrativa a construgdo de uma experiéncia intersubjetiva, caracteristica central do
género fanfic.

Além da estrutura seriada, a fanfic se destaca por seu carater sincrético, que
a configura como uma pratica discursiva multimodal. Segundo Teixeira, Faria e
Sousa (2014, p. 320) “serdo definidos como sincréticos os textos cujo plano da
expresséo € caracterizado pela mobilizagdo de multiplas linguagens apreendidas na
mesma enunciacdo”. Nas fanfictions essa sincretizacdo se manifesta na combinagao
de elementos verbais, visuais e audiovisuais em um mesmo corpo textual. Os
autores frequentemente inserem imagens, gifs animados, trechos de mdusicas e
videos com o objetivo de complementar ou reforcar a atmosfera narrativa. Essas
midias s&o integradas ao texto como parte da construgdo do sentido e ndo como
simples ornamentos.

A presenca desses recursos visuais esta diretamente relacionada ao
processo de figurativizacdo dos actantes, dos cenarios e das agdes. Conforme
Greimas e Courtés (2008), figurativizar € converter conteudos abstratos em
elementos sensiveis e reconheciveis — 0 que, nas fanfics, ocorre também pela via
imagética. Em vez de descrever detalhadamente um personagem, por exemplo, o
autor pode inserir uma foto do ator que o representa no texto-fonte (Como Scarlett
Johansson para Natasha Romanoff/Vidva Negra ou Chris Evans para Steve
Rogers/Capitdo América), tornando a identidade visual do actante imediatamente
reconhecivel. Esse procedimento reduz a necessidade de descricao verbal e
potencializa o efeito de reconhecimento por parte do leitor. Mesmo no caso de
personagens originais (criados pelo autor da fanfic), o autor pode se valer desse
recurso, usando uma celebridade para que os leitores tenham essa identificagcao
visual da personagem.

Veja-se, como exemplo, o print do primeiro capitulo da fanfic Tinter, Match,
intitulado Apresentagbes (figura 3), em que, no cabecgalho, a autora utiliza uma

imagem que remete a Times Square, em Nova lorque, situando o leitor no espago
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em que a fanfic se passa, — 0 mesmo cenario da série da qual sdo extraidas as

personagens de sua narrativa.

bH

Figura 3: Cabecgalho do capitulo “Apresentagoes

11 !

Apresentacao

©345 w40 @O

Fonte: Tinter, Match | Wattpad. Disponivel em:
<https://www.wattpad.com/1037605193-tinter-match-apresenta%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: 29
de mai. de 2025.

Na figura seguinte, a autora insere uma imagem da atriz Audrey Esparza para
figurativizar a personagem Tasha Zapata (interpretada por ela na série Blindspot),

articulando visualmente a representacao da actante:
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Figura 4: Print do capitulo “apresenta¢ées”

Tasha Zapata

+ 27 anos
+ Nunca gostou de relacionamentos sérios
+ Ndo gosta muito de festas, mas os amigos levam

+ Prefere trabalhar do que interagir com novas pessoas
Squad Tasha

+ Edgar Reade
¢ Kurt Weller
+ Blake Crawford

+ Jake Keaton

1

Fonte: Tinter, Match | Wattpad. Disponivel em:
<https://www.wattpad.com/1037605193-tinter-match-apresenta%C3%A7%C3%A30>. Acesso em: 29
de mai. de 2025.

Nas palavras de Fiorin (2024, p. 91), “a figura é todo conteudo de qualquer
lingua natural ou de qualquer sistema de representagcao que tem um correspondente
perceptivel no mundo natural”’. Assim, ao inserir fotos de atores e lugares, trailers de
séries ou trechos de videoclipes, os fanfiqueiros recorrem a iconizacgao,
intensificando os efeitos de verossimilhancga, afetividade e identificagdo com o leitor.
As imagens se tornam assim uma “ilusdo referencial” que reforcam sentidos
emocionais e estéticos que sustentam e organizam os efeitos semanticos ao longo
da narrativa.

A multimodalidade da fanfic, portanto, é inseparavel da sua logica
comunicativa. Escrita por e para um publico jovem, habitual a linguagem dos
memes, das redes sociais e das plataformas de streaming, a fanfic se constitui como
uma forma narrativa sincrética, em que diferentes elementos se articulam para
produzir sentido. Essa integracdo entre linguagens, além de enriquecer a

experiéncia de leitura, também reconfigura os modos de narrar e de representar,
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posicionando a fanfic como uma pratica cultural ancorada nas affordances da cultura
digital.

A articulagao entre linguagens e suportes que caracteriza a fanfic como um
texto sincrético repercute diretamente em sua estrutura narrativa. A composigao
seriada, a presenca de cliffhangers e o uso de recursos verbos visuais ndo sao
apenas estratégias expressivas, mas também elementos que reorganizam os
percursos narrativos e modificam os papéis desempenhados pelos actantes no
interior do texto. Assim, a fanfic se configura n&do apenas como um produto da
cultura digital, mas como um espago ativo de reelaboracdo de enredos
preexistentes, em que as estruturas narrativas sao adaptadas, subvertidas e
reinventadas de acordo com os valores, afetos e expectativas da comunidade
leitora. Nesse sentido, é fundamental compreender como os diferentes subgéneros
da fanfic operam sobre a narrativa original e como essas operagcdes se manifestam
nos termos da semidtica discursiva.

2.3. Entre reescrita e reinvengao: estruturas narrativas das Fanfics

A fanfiction, ou fanfic, constitui um género literario que se apropria e
ressignifica estruturas narrativas de textos preexistentes, estabelecendo dialogos
intertextuais e promovendo transformacgdes significativas na matriz das obras-fonte.
No ambito das fanfics, diversos subgéneros emergem, cada um caracterizado por
estratégias especificas de reelaboracao textual e reorganizagao dos actantes e das
funcdes narrativas, conforme o modelo greimasiano. Esse fendmeno textual se
insere no contexto mais amplo da literatura participativa e do consumo ativo de
narrativas, como discutido por Jenkins (2006), ao afirmar que os fas nao sdo meros
consumidores passivos, mas agentes criativos que expandem, reconfiguram e
ressignificam os universos ficcionais aos quais se conectam. A seguir, examinamos
algumas dessas manifestagdes e suas implicagdes narrativas.

Uma das manifestacbes narrativas recorrentes nas fanfics € a incorporagao
de estruturas do romance cor-de-rosa, especialmente no que diz respeito a
centralidade da relagdo amorosa, a construgcdo de conflitos afetivos e a busca por
um desfecho harménico. Conforme analisado por Leal e Silva (2023), esse modelo
narrativo, que se originou com a literatura sentimental voltada para o publico
feminino, se atualiza nas fanfics por meio da apropriagdo de férmulas de amor
romantico, mas também na subversdo de certos valores tradicionais. As fanfics

contemporaneas muitas vezes mantém o percurso modal e passional caracteristico
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do romance cor-de-rosa — estruturado em torno de obstaculos, provas de amor e
superagdes —, ao mesmo tempo em que deslocam seus sujeitos para novas
configuracbes identitarias e afetivas, como relagcbes homoafetivas (0 caso de
afterlife), relagdes inter-raciais ou narrativas centrada em protagonistas femininas.
Essa combinacéo entre repeticdo e diferenca permite que a fanfic se aproxime do
romance cor-de-rosa em sua estrutura, mas o atualize a luz dos valores de seu
publico leitor, majoritariamente jovem e atento as pautas contemporaneas de
representatividade e diversidade.

Diante dessa recorréncia, nos atrevemos a propor o neologismo pink fanfic
para designar as fanfics que assumem, atualizam ou tensionam os elementos
estruturais e tematicos do romance cor-de-rosa. Trata-se de uma classificagao
possivel que atravessa diversos subgéneros das fanfics e que pode servir como
chave interpretativa para analisar as narrativas centradas em experiéncias afetivas,
em conflitos passionais e na busca pela realizacdo amorosa como eixo da acao.
Ainda que nao se configure como um subgénero formal, o termo pink fanfic oferece
um instrumento util para refletir sobre os modos como a tradigdo sentimental é
reelaborada em um espaco cultural colaborativo e representativo.

Nesse sentido, o modelo narrativo do romance cor-de-rosa — descrito por
Barros (1999, p. 131) como estruturado sobre a perspectiva de “vencer o temor e a
irritacdo do Sujeito, a leva-lo assim a ndo mais interromper o prazer estético, a
felicidade e a alegria da conjungdo” e sobre a ilusdo romantica do deslumbramento,
da fascinagdo e da felicidade que dura para sempre —, reaparece de maneira
recorrente nos subgéneros das fanfics. As AUs deslocam os sujeitos para outros
contextos histéricos e sociais, reorganizando o desejo em novas ambientagdes; as
one-shots e shot-fics condensam esse percurso afetivo em cenas breves de
reconciliagcdo ou descoberta; nas song-fics, o sentimento € intensificado por uma
trilha musical que modula as paixdes narradas. Esse esquema narrativo é reutilizado
na fanfic como forma de reencenar, tensionar e, por vezes, subverter os cédigos do
amor romantico. Como observam Leal e Silva (2023), a pink fanfic se apropria da
estrutura modal e passional do romance sentimental, mas reinscreve seus sujeitos
em novas figuras identitarias, ampliando os afetos legitimados e desafiando o ideal
normativo de felicidade amorosa.

Assim, a presenga do romance cor-de-rosa atravessa os diferentes

subgéneros, funcionando como uma isotopia afetiva que estrutura os percursos
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narrativos e aproxima a fanfic de um modelo de narrativa profundamente vinculado a
formacao emocional de seus leitores.

A diversidade de subgéneros presentes no universo das fanfic revela a
plasticidade narrativa que caracteriza esse género. Cada variagdo mobiliza
diferentes estratégias de constru¢cdo de enredo, reorganiza as fung¢des actanciais e
reconfigura os percursos do sujeito no interior do texto. A seguir, apresentamos um
quadro que exemplifica alguns dos subgéneros de fanfic, destacando seus focos,

estruturas narrativas e as transformagdes que operam na metalinguagem semidtica.

Quadro 1 — Exemplos de subgéneros de fanfic e sua estrutura narrativa

Fanfic Tipo Foco Estrutura narrativa Modelo greimasiano
Alternative Reconfiguragdo  Deslocamento Reorganizagao do Transformagdes no
Universe narrativa de personagens percurso narrativo;  enunciado de fazer e de
(AU) para contextos alteracdo dos papéis  estado; reconfiguragédo
alternativos actanciais e do modal do ser e do
(época, lugar, cenario. dever-ser; critica ao
realidade social) canon
One-shot e Curta Evento ou cena Flexibilidade do Transformagdes no
Shot-fic especifica esquema actancial;  enunciado de fazer e no
(narrativa percurso narrativo enunciado de estado;
condensada) reduzido forte carga modal e
passional
Crack-fic Experimental Humor, parddia, Ruptura da Suspenséo do contrato
absurdo; quebra  coeréncia narrativa narrativo; parédia de
da légica tradicional programas de agao
narrativa
Real Ficcionalizagao Pessoas reais Narrativa hibrida Reconfiguragéo
Person (celebridades, entre ficcdo e figurativa e axiolégica
Fiction figuras publicas) realidade midiatica de sujeitos reais;
(RPF) sobreposicdo de
isotopias
Songfic Tematica Letra de musica  Narrativa guiada por Figuragao da paixao e
musical que trechos musicais; da sensibilidade;
estrutura/emocio forte modulagao manipulagao do
na a narrativa passional percurso modal e
passional
Fanfic Participativa Leitor como Narrativa ramificada;  Redefinicdo dos papéis
Interativa personagem ou alternancia de actanciais; o leitor como
influenciador da sujeitos do fazer sujeito do fazer e da
trama manipulagao
Meta-Fanfi  Metanarrativa Escrita de fanfic Narrativa Dissolugao da
ction como tema; autorreferente; separagao sujeito do
reflexao sobre tematizacao da fazer < sujeito da
este tipo de pratica do escrever e manipulagao;
autoria. do ler fanfic tematizacao da

Fonte: Elaborado pela autora

instancia enunciadora
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e Alternative Universe (AU)

Dentre os subgéneros mais difundidos no universo das fanfics, destacam-se
as Alternative Universes (AUs), ou Universos Alternativos, que consistem na
reconfiguragdo do universo diegético original. Ao deslocar personagens para
contextos histéricos, geograficos ou sociais distintos, as AUs promovem uma
ressignificagdo das trajetdrias narrativas, reorganizando o percurso dos sujeitos e
subvertendo as condi¢des originais de suas existéncias ficcionais.

Um exemplo desse subgénero & Afterlife, fanfic que transpde personagens
de diferentes obras para um cenario parisiense do século XIX. Outro caso é a fanfic
My Girl (figura 5), de ICEICEBABY1212, na qual Yelena deixa de ser uma Viudva
Negra e Kate deixa de ser a Gavia Arqueira, assumindo identidades completamente
diferentes, desvinculadas de seus papéis canon no universo Marvel e, nesse
universo paralelo, assume o papel de “Dra. Yelena Belova”.

Figura 5: Sinopse e dados da fanfic My Girl
@ /I Q Ja ¥

w & Experimente Premium

MY GIRL
(@ Leituras 7 Votos = Capitulos
3.9K 509 15

i ICEICEBABY1212

Ccoriido J e

Kate Bishap e Dra. Yelena Belova aguardam ansiosamente
o nascimento da bebé Anya.

Mas Anya tem seus proprios planos, atrasando sua
chegada. Através da danca, musica e um vinculo especial,
eles descobrem que Anya pode estar esperando por algo
magico antes de entrar no mundo. Esta histdria
emocionante explora o amor, a conexdo e a expectativa de
um momento especial.

© Todos os Direitos Reservados

9 #15 katebishop >

Fonte: MY GIRL | Wattpad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/story/344839099-my-girl>.
Acesso em: 30 mai. 2025
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Na sinopse, € antecipado que Yelena € médica e que Kate aguarda, ao lado
dela, o nascimento de uma crianga chamada Anya — sinalizando a construgdo de
um novo universo e nucleo familiar para as personagens.

"Bom dia, eu sou a Dr? Yelena Belova... Serei sua obstetra a partir de
agora..." Eu disse me aproximando da cama.

"Oh, finalmente alguém vai conseguir convencer minha bebé de que ja é
hora de sair?" Ela disse rindo fracamente.

"Eu gostaria de ser essa pessoa. Qual o nome dela?" Eu disse sorrindo.

"Anya..." Ela disse feliz massageando sua barriga. (ICEICEBABY1212,
2023)

Esse primeiro momento marca o contato inicial entre Yelena e Kate, em meio
a um trabalho de parto dificil, e antecipa a constru¢do de uma nova relagao entre as
duas personagens — agora deslocadas para papéis fortemente afetivos. O nome da
bebé, Anya, evoca uma referéncia do canone dos quadrinhos, em que Yelena tem
uma filha adotiva com esse mesmo nome, o que introduz um elo intertextual sutil,

mesmo em um cenario alternativo.

"Me desculpe, qual é o seu nome?" Eu disse parando para observa-la. Eu
sei 0 nome dela, mas eu preciso fazer uma conversa pequena e fiada aqui
para distrai-la.

"Eu sou Kate, Katherine Bishop..." Ela disse com um sorriso. E entdo depois
mais caretas de dor. Aparentemente as contragdes ainda estao
acontecendo. (ICEICEBABY 1212, 2023)

Neste segundo momento, Kate revela sua identidade, e o didlogo carrega
uma camada de cumplicidade, que antecipa a relagdo que se desenvolvera ao longo
da narrativa.

A escolha por transformar Yelena em médica obstetra e Kate em paciente
insere ambas em papéis tradicionalmente associados ao cuidado e a maternidade,
deslocando as personagens de suas fungbes canon — marcadas pela agao e pelo
combate — para um universo pautado por afetos, vinculos familiares e cotidianos.
Essa operagcdo narrativa ndo apenas humaniza as personagens, mas também
mobiliza outras isotopias, como a da intimidade doméstica e da construgcdo de um
nucleo familiar. O cenario, portanto, ndo se limita a um pano de fundo: ele redefine
as relagdes entre os sujeitos e as provas pelas quais passam, ressignificando suas
identidades discursivas.

Na perspectiva da semidtica discursiva, as AUs operam transformagdes nos
enunciados de fazer e de estado. O enunciado de fazer se manifesta nas acdes dos
personagens dentro da nova configuragado narrativa, alterando a dindmica actancial

e 0s programas narrativos. Ja o enunciado de estado é redefinido pela mudanga no
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cenario e nas relagbes entre os personagens, modificando as modalidades do ser e
do dever-ser. Segundo Jenkins (2006), os fas se apropriam dos universos ficcionais
para expandi-los e para explorar narrativas que o canon nao abordaria. Nesse tipo
de fanfic, as relagbes entre personagens e as dindmicas sociais s&o reformuladas
conforme a intencionalidade do autor, criando novas possibilidades de significagao
dentro da estrutura actancial.

Além disso, a estrutura das AUs também favorece a experimentagdo com
convengdes narrativas e arquétipos ja consolidados na literatura classica e
contemporanea. O deslocamento dos personagens para realidades alternativas
frequentemente enfatiza conflitos existenciais, relacbes de poder e exploragao de
cenarios que se distanciam das restricdes impostas pela obra-fonte. Além disso, as
AUs podem funcionar como formas de critica social, na medida em que transportam
figuras conhecidas para contextos que questionam normas e valores predominantes
em determinada sociedade.

e One-shot e Shot-fic

As One-shots sao fanfics curtas, compostas por um unico capitulo e focadas
em um unico evento ou cena especifica. Caracterizam-se por estrutura narrativa
condensada, que, apesar da brevidade, permite o desenvolvimento de um percurso
actancial completo. Isso demonstra que mesmo enredos sintéticos podem conter
transformacdes significativas no estado dos sujeitos. A coeréncia semantica, nesse
caso, decorre da articulagao precisa entre o enunciado de fazer e o enunciado de
estado.

Relacionadas a eles, as shot-fics compartiham a mesma concisdo, mas
podem se desdobrar em pequenos capitulos continuos, constituindo narrativas
fragmentadas que mantém certa linearidade. Essa forma episédica ndo rompe com
a estrutura actancial tradicional, mas distribui os momentos de transformacéo ao
longo de pequenas unidades textuais, muitas vezes publicadas separadamente.

Em ambos os casos, observa-se uma intensificacdo das modalizagcbes do
querer e do poder, que estruturam a progressao narrativa e definem os conflitos
principais em torno do desejo e da capacidade de agir dos sujeitos. Como explica
Bertrand (2003, p. 310), a modalidade permite determinar “as relagbes afetivas
entre os actantes envolvidos na cena discursiva” e conferir profundidade semantica

as suas escolhas e dilemas. Isso € especialmente visivel em fanfics curtas que
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concentram a agcado em dilemas passionais, reencontros, despedidas ou revelacoes
decisivas.

Embora muitas one-shots e shot-fics explorem temas romanticos ou
dramaticos, ha também uma ampla produg¢ao nesses formatos voltada para o humor.
A comédia surge, nesses casos, como forma de critica ou leveza narrativa, muitas
vezes por meio de situagdes absurdas, parddias ou interagdes coOmicas entre os
personagens, o que aproxima esses textos do subgénero crack-fic, sem, no entanto,
romper totalmente com a logica narrativa. Essa flexibilidade reforga o potencial
expressivo das fanfics curtas, que podem variar do dramatico ao cémico com igual
intensidade simbdlica.

A economia textual exigida pelas one-shot e shot-fics impbde ao autor
escolhas narrativas mais precisas, concentrando os efeitos de sentido em momentos
chave da trama. Essa condensacao produz textos intensos do ponto de vista
emocional ou humoristico, com alta carga passional ou comica. O resultado, na
maioria das vezes, sdo narrativas capazes de gerar forte impacto no leitor, mesmo
em poucas linhas, confirmando a maleabilidade do género fanfic e sua sintonia com

os habitos contemporaneos de leitura.
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Figura 6: exemplo de One-shot
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HRAPPY BIRTHDARY,

NATRSHA ROMANOFF! Ha ppy Bi rthd ay,
Natasha Romanoff!

(&) Leituras 37 Votos ‘= Capitulos
339 32 1

“ LeticiaCLeal

Concluido

E aniversario de Natasha e Yelena decidiu que as duasiam
passar o dia maratonando filmes e comendo bolo de
chocolate.

Inspirado no tweet da @/thinkernatasha.
[One-shot]

P.s.:ailustracdo da capa ndo me pertence, todos os direitos

reservado ao artista.
9 #206 cat >

Fonte: Happy Birthday, Natasha Romanoffl| Wattpad. Disponivel em:
<https://www.wattpad.com/story/293635228-happy-birthday-natasha-romanoff>. Acesso em: 03 jun.
2025.

O exemplo da figura 6 trata-se de uma one-shot escrita por LeticiaCLeal,
disponivel na plataforma Wattpad. Happy Birthday, Natasha Romanoff! (2021) é
centrada nas personagens Natasha Romanoff e Yelena Belova, em que a narrativa
explora o vinculo afetivo entre as duas, destacando aspectos do cotidiano e da
reconstrucao de lacos familiares.

A narrativa, composta por um unico capitulo, constréi uma cena afetiva e
intimista entre as personagens Natasha Romanoff e Yelena Belova, figuras do
universo Marvel. O enredo gira em torno do aniversario de Natasha, que,
acostumada a solidao, ndo espera qualquer tipo de comemoracao. Yelena, porém,

surge inesperadamente para surpreendé-la com um bolo de chocolate e uma



51

maratona de filmes, instaurando uma situacdo marcada pela delicadeza e pelo afeto
familiar.

No primeiro trecho, observa-se como a narradora explora a auséncia de
sentido da data para Natasha: “Era 3 de dezembro e, como sempre, Natasha sequer
havia se dado conta disso. Tecnicamente, era seu aniversario, mas ndo € como se
ela se importasse com esse fato” (Leal, 2021). Esse aniversario, no entanto, é
ressignificado por meio do gesto amoroso de sua irma: “Sua missdo, no momento,

era preparar um bolo de chocolate para Natasha e surpreendé-la...”. Ja no
encerramento, a fanfic apresenta um desfecho caloroso e emotivo: “Ela estava
cansada, [...] mas estava com o coracao quentinho. [...] Natalia Alianovna Romanova
sempre achou que néao tinha uma familia [...] e agora ela tinha”. A economia de
palavras, aliada a construgdo emocional sutil, confere a fanfic uma intensidade
passional prépria das one-shots, reforcando seu carater simbdlico e relacional.

Nesse tipo de construgdo narrativa, os estados afetivos dos sujeitos
funcionam como motores do enredo, revelando transformacgdes internas que se
manifestam discursivamente, mesmo sem grandes reviravoltas externas. As
emogdes, moduladas ao longo da narrativa, tornam-se o eixo de significagdo e déao
espessura ao percurso vivencial das personagens.

e Crack-fic

As Crack-fics operam na esfera da disrupgdo narrativa, promovendo
situagdes absurdas ou cdmicas que desafiam os regimes de coeréncia do texto
original. Esse subgénero pode ser visto como uma inversdao dos papeéis modais
semioticos, em que o sujeito age sem um claro objetivo, distorcendo as fungdes
narrativas convencionais.

Como aponta Cabral (2020, p. 186), a “crack fic muitas vezes leva-se ao
extremo da loucura, do canone reconhecivel ao irreconhecivel’, ou seja, as
crack-fics subvertem a logica da narrativa tradicional para enfatizar o nonsense e a
satira, funcionando como uma forma de parodia e resisténcia a logica canon da
obra.

Além disso, as Crack-fics frequentemente exploram o humor surreal e a
quebra da quarta parede, dialogando com o leitor de forma metanarrativa. Essa
experimentagdo narrativa reforca a maleabilidade do discurso ficcional dentro do
universo das fanfics e evidencia a intertextualidade como um dos eixos centrais

desse fendbmeno literario. Veja a figura 7, que trata de uma fanfic desse subgénero:



52

Figura 7: Exemplo de Crack-fic

NARIZ DO« . . pe
[Nnﬂm ] O Nariz do infinito
@ Leituras ¥ Votos ‘= Capitulos
48 4 9

Q crackficsbr

concido | wacro

E agora, o que vai acontecer? Luciano Huck pegou algumas
das joias infinito e pretende causar um caos no mundo. um
novo herdi surge para salvar o mundo.

© Todos os Direitos Reservados

brasil crackfic fic huck humor infinito
luciano marvel shrek

Fonte: O Nariz do infinito | Wattpad. Disponivel
em:<https://www.wattpad.com/story/373087768-0-nariz-do-infinito>. Acesso em: 30 mai. 2025

Como ilustra a sinopse trazida na figura 7, o autor insere o apresentador da
Rede Globo Luciano Huck em um enredo que mistura elementos da Saga do Infinito,
do Universo Cinematografico Marvel (MCU), transformando-o em um vilao
determinado a causar o caos. Ao mesmo tempo, a narrativa sugere o surgimento de
“um novo herdi”, construindo, ainda que em tom satirico, uma expectativa tipica das
narrativas de aventura. A justaposigao inusitada entre celebridades reais e universos
ficcionais consagrados exemplifica bem a ldgica transgressora e cOmica que

caracteriza esse subgénero.
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e Real Person Fiction (RPF)

As RPFs subvertem a fronteira entre ficcao e realidade ao inserir figuras reais
como personagens ficticios, alterando sua fungdo actancial dentro do texto. Segundo
Arrow (2017, p. 314), a RPF "é um mundo de certa forma completamente diferente
do resto da subcultura da fanfiction". Um exemplo notdrio é a fanfic After, de Anna
Todd, que transformou membros da Banda One Direction em protagonistas de
romances ficcionais e foi posteriormente adaptada para livro e filme. Outro exemplo
€ Right Place, Right Time, escrita por Amanda Malos, em que o cantor Shawn
Mendes se envolve romanticamente com uma fa. Analisada por Leal e Silva (2023),
essa fanfic ilustra como o subgénero RPF projeta figuras do mundo empirico em
contextos ficcionais, mobilizando o imaginario afetivo do leitor em torno de
celebridades.

Nesse sentido, a ficgdo baseada em figuras reais pode ser interpretada como
uma forma de interagao simbdlica, na qual o fa projeta significagcdes sobre o objeto
de seu fascinio. Esse tipo de fanfic gera debates éticos, pois implica uma
apropriagdo da identidade de individuos reais. No nivel da semantica narrativa, a
transformacdo modal se torna evidente: os personagens reais sao reconfigurados no
enunciado de estado, passando de figuras do mundo empirico para sujeitos do
discurso ficcional, com novos modos de ser e de agir atribuidos pela narrativa.

e Song-fic

Outro tipo relevante € a Song-fic, fanfic cuja estrutura narrativa € guiada por
uma musica especifica, que pode funcionar como gatilho tematico, eixo emocional
ou elemento de coesao textual. Frequentemente, o texto incorpora trechos da
cangao ao longo da narrativa ou a utiliza como epigrafe, moldando a ambientacao
emocional dos personagens e das situagbes narradas. Essa pratica ndo apenas
estabelece uma intertextualidade com o universo musical, mas reforgca a carga
modal das a¢des e sentimentos representados.

Do ponto de vista da semidtica, a song-fic intensifica o percurso passional,
pois organiza as paixdes e tensdes internas dos sujeitos narrativos em articulagao
com a letra e o ritmo da musica escolhida, alinhando-se as categorias de paixao e
tensdo semantica descritas por Bertrand (2003, p. 367), segundo o qual "o passional
pode ser entendido como uma variagcdo dos estados do sujeito, permitindo

depreender um outra ordem de relagdes, aquelas que definem sua “existéncia
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modal” por meio da modalizacdo dos enunciados de estado”. Nesse tipo de fanfic, a
musica atua justamente como mediadora desses estados, contribuindo para a
construcao de sujeitos profundamente afetados por paixdes como o amor, a perda
ou o desejo, que atravessam todo o percurso narrativo.

Esse subgénero também evidencia o carater sincrético da fanfic, uma vez que
mobiliza, em uma mesma enunciagao, linguagens distintas — a verbal e a musical —
de modo a intensificar os efeitos de sentido. Na song-fic, a presenga de trechos
musicais, que muitas vezes evocam melodias conhecidas pelo leitor, reforga o
conteudo tematico e modal das cenas narradas, construindo uma experiéncia
estética que combina leitura e escuta imaginativa. Assim, a musica ndo € mero
adorno, mas participa da organizagao do discurso, contribuindo para a construgao
dos estados passionais e para a configuragao de isotopias emocionais no texto.

e Fanfic Interativa

Nas plataformas digitais, surge ainda a Fanfic Interativa, na qual leitores
podem influenciar o desenvolvimento da trama, reforcando a interatividade e
dinamicidade do suporte digital. Algumas fanfics inserem o leitor na narrativa ao néo
definir qual personagem sera a/o protagonista, e com o uso de “s/n” ou”y/n” , o leitor
sabe que ali se trata do personagem que ele “interpretara”. Vejamos o exemplo

abaixo:
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Figura 8: Exemplo de fanfic interativa.

Capitulo 1 pid

-Aa, eu sou S/n. S/n Moriny( ela disse retribuindo o sorriso)

Escreva um comentario...

o _usuario-
triste V)
lorenna Moriny nao curti muito nn

Ha2d Responder

Marvel_fanS2
L = Barbara Moriny.....n sei se eu gostei, mas eu também n 2

sei se eu odiel...

Hia2d Responder

Fonte: Wattpad. Disponivel em:
<https://www.wattpad.com/1195904 348-draco-e-s-n-cap%C3%ADtulo-1>. Acesso em: 20 fev. 2025

Além disso, plataformas como o Wattpad possibilitam que os leitores
comentem e sugiram alteracées na historia em tempo real, instaurando uma
estrutura de producéao coletiva em que a narrativa pode ser constantemente ajustada
conforme os desejos e expectativas do publico. Embora essa pratica participativa e
de ajustamento possa ocorrer em diferentes subgéneros, € na fanfic interativa que
ela atinge sua forma mais explicita, uma vez que o leitor é diretamente inserido no
enunciado como protagonista ou agente da acado. Dessa forma, esse subgénero
reconfigura a divisdo tradicional entre autor e leitor, instaurando uma forma de
enunciacdo compartilhada, marcada pela participacéo ativa, pela personalizagao da
leitura e pela fluidez na construgéo do enredo.

e Meta-fanfiction

Um subgénero particularmente interessante e reflexivo dentro do universo das
fanfics € a meta-fanfiction, composta por narrativas que tematizam a propria pratica
da escrita de fanfics como elemento central da trama. Nesse tipo de produgao, o

processo de criagao, a figura do autor-leitor, as dindmicas de publicagao online e a
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relagdo com o fandom sao representados e questionados dentro do enredo. O texto
se torna, por tanto, autorreferente, operando uma duplicidade enunciativa: narra-se
uma histéria ao mesmo tempo que se reflete sobre a construgcao dessa histéria.

Um exemplo € o romance Fangirl (2014), de Rainbow Rowell, cuja
protagonista, Cath, € uma jovem universitaria profundamente envolvida com a
escrita de fanfics sobre a série ficticia Simon Snow. A obra retrata ndo apenas os
dilemas emocionais da personagem, mas também os conflitos entre a escrita criativa
no ambito da fanfiction e os padrdes legitimadores da literatura institucionalizada, ao
mesmo tempo em que evidencia os aspectos afetivos, sociais e identitarios
envolvidos na criacao de fanfics.

No contexto brasileiro, a autora Rafani Ferreira apresenta Fanfic: a histéria
que néo te contaram (2021), uma obra em que a protagonista, uma personagem de
fanfic abandonada, invade o mundo real para cobrar da autora um final para sua
historia. A narrativa inverte os papéis entre criador e criatura, instaurando uma
metafora sobre responsabilidade autoral, inconclusdo narrativa e os afetos
envolvidos na relagéo entre personagens e autor.

O texto se dobra sobre si mesmo e inscreve, no plano discursivo, 0 processo
de criagdo que tradicionalmente se mantém no plano da exterioridade. Essa
tematizagdo da enunciagado evidencia a presenca do enunciador como sujeito do
fazer narrativo, ao mesmo tempo em que constréi uma instadncia de enunciatario
ativamente engajada, muitas vezes figurativizada no préprio texto como leitor, critico
ou colaborador. Nesse caso, a metalinguagem opera como mecanismo de critica e
de afeto, tensionando os limites da ficgao de fas e evidenciando o quanto o vinculo
com a narrativa extrapola os limites do texto.

Esse subgénero, por tanto, ndo apenas tematiza a fanfic como objeto, mas
transforma a propria pratica da escrita e da leitura, evidenciando o papel do fandom
como produtor de sentido e desafiando os limites entre producéao textual, recepgao
critica e circulacao afetiva.

A diversidade estrutural das fanfics evidencia como a teoria da semidtica
discursiva pode ser aplicada de maneira flexivel e produtiva na analise desse
género, que constantemente reorganiza as fungdes narrativas tradicionais. Cada
subgénero — da AU a meta-fanfiction — opera modificagdes nos papéis actanciais e

nas modalidades dos sujeitos, promovendo reconfiguragdes no enunciado de fazer e
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no enunciado de estado, com percursos narrativos marcados pela experimentagao e
pela criatividade coletiva.

Além da plasticidade estrutural, a fanfic também se caracteriza por sua
natureza intertextual e dialégica, por seu sincretismo forma e por suas estratégias
especificas de composicdo — como o uso de cliffhangers e capitulos curtos, etc. —
que a aproximam tanto das praticas narrativas do folhetim quanto das dinamicas
comunicativas da cultura digital. Escrita majoritariamente por e para um publico
jovem, a fanfic é, assim, um espago discursivo atravessado por praticas
colaborativas, por repertérios compartiihados e por um desejo constante de
reimaginar histérias sob novas perspectivas.

Nesse sentido, o estudo das fanfics sob a perspectiva da semiética discursiva
permite compreendé-las ndo apenas como formas de reaproveitamento de textos
preexistentes, mas como um verdadeiros laboratérios narrativos e afetivos, nos
quais a significagao é construida por meio de interagdes entre sujeito, linguagem e
comunidade. E precisamente nesse espaco — entre a leitura e a criacdo, entre a
repeticdo e subversdo — que a fanfic desafia nocbes tradicionais de autoria e
inaugura novas formas de producéo textual.

Na secdo seguinte, exploramos como essas praticas de escrita coletiva e
engajada reconfiguram a figura do autor, tensionando os limites entre producao e
recepcao e a configuracdo de uma autoria compartilhada — marcada pelo dialogo,

pela participacao e pela presenca ativa do leitor na construcédo da narrativa.
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3. ALEM DAS MARGENS: APROPRIAGOES, RETEXTUALIZAGOES E
DISSOLUCAO/ REINVENCAO DA AUTORIA

A fanfic contemporanea é um produto da cultura digital e da cultura de
massas, duas esferas interligadas que moldam profundamente as praticas
discursivas atuais. Inserida em um ecossistema hipermidiatico, caracterizado pela
circulagao global de conteudos e pela intensificagdo das interagdes virtuais, a fanfic
estrutura-se em torno de produtos culturais amplamente consumidos e
compartilhados, especialmente aqueles oriundos da cultura pop estrangeira — como
séries norte-americanas, bandas de K-pop, flmes do universo Marvel, entre outros.
Essa vinculagdo a repertérios midiaticos hegemdnicos evidencia ndo apenas o
alcance transnacional do género, mas também sua fungdo como espago de
apropriagao, reconfiguragao e ressignificacdo de imaginarios globais por parte de
sujeitos locais.

Ao ultrapassar os limites do texto-fonte, a fanfic revela-se um espacgo fértil
para a reconfiguracdo das nocdes tradicionais de autoria. Nesse ambiente, o autor
deixa de ser uma figura isolada, central e estavel, tornando-se um sujeito em
constante negociagdo com os textos de origem, com os leitores e com os préprios
meios digitais de publicagdo. Partindo de praticas de apropriagcéo e retextualizagao
de obras canon ou midiaticas, as fanfics nao apenas reutilizam personagens,
enredos e cenarios, mas O0s reinscrevem em novos contextos, com novas
significagdes. Esse processo implica a dissolu¢ao da concepgéo classica de autoria
— entendida como originalidade, controle e propriedade intelectual — e o
surgimento de formas de autoria compartilhada, multipla e participativa.

Nesta secdo, discutimos como as praticas fanfiqueiras desafiam as nocdes
tradicionais de autor, articulando reflexbes teodricas de Roland Barthes, Michel
Foucault e Henry Jenkins, além de considerar os impactos das novas tecnologias,
como a inteligéncia artificial, na producao textual contemporanea.

Esse deslocamento intensificou-se com o surgimento da imprensa e a
consolidagdo dos direitos autorais, que vinculam a autoria a uma logica de
propriedade intelectual e de exploragao econémica. A figura do autor passou a ser
central ndo apenas para o campo literario e académico, mas também para os
mecanismos legais que regulam a circulagdo dos textos. A autoria, assim,
transforma-se em um operador discursivo e juridico, uma instancia de controle que

legitima a produgao textual dentro de sistemas institucionais.
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Essa concepcdo de autoria foi desafiada por Roland Barthes (1968), no
ensaio “A morte do autor”. Para Barthes (2004, p. 64), “a unidade de um texto n&o
esta em sua origem, mas em seu destino”, assim, o sentido de um texto nao reside
na intengdo de quem o escreveu, mas na leitura feita pelo enunciatario. Ao deslocar
o foco do enunciador para o enunciatario, Barthes propde uma leitura que valoriza a
multiplicidade de interpretacdes, o que abre espaco para praticas como a escrita de
fanfics. Nelas, os leitores se apropriam de universo narrativos ja existentes para
reconta-los sob novas 6ticas, rompendo com a centralidade autoral e com a ideia de
originalidade como valor absoluto.

Essa visao de leitura como coautoria aproxima-se diretamente das praticas de
retextualizacdo que definem o universo das fanfics, nas quais leitores se
transformam em autores. A partir de suas interpretacdes, eles expandem, subvertem
e ressignificam narrativas preexistentes, instaurando um tipo de escrita que é, ao
mesmo tempo, criativa, critica e comunitaria.

Rebecca Black (2008), enfatiza que as fanfictions nao sao apenas formas de
entretenimento, mas espacos de resisténcia e de construgao identitaria. Para a
autora, os escritores de fanfictions se apropriam de narrativas dominantes para
reformula-las conforme suas préprias vivéncias, identidades e interesses, desafiando
normas e expandindo os limites da representacéao, pois, “0 meio online incentiva os
autores de fanfiction a elaborarem narrativas que visam expressar multiplos
aspectos de suas identidades para um publico amplo e diversificado, uma vez que a
audiéncia na Web ndo é delimitada” (Black, 2008, p.131, tradugdo nossa)®. Assim, a
apropriacao textual nas fanfics ndo € um processo passivo de cépia, mas uma forma
ativa e critica de engajamento com os discursos da cultura popular, em que os
autores-leitores respondem, reinterpretam e ressignificam as obras-fonte.

Apesar de ndo se ocupar com o autor empirico — o sujeito de carne e 0sso —,
a semidtica discursiva oferece uma abordagem valiosa para compreender como a
autoria se constréi no interior do texto. Em vez de buscar intengdes biograficas, ela
investiga os mecanismos enunciativos por meio dos quais o sentido se articula.
Greimas (1976) propde que o sentido de um discurso emerge de sua estrutura

narrativa e do modo como os sujeitos sdao configurados no plano do conteudo. A

5 "the online medium encourages fan authors to design fictions that are intended to enact multiple aspects of

their identities for a broad and diverse audience, as the Web audience is not bounded" (Black, 2008, p.131)
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enunciagao, nesse contexto, é compreendida como o dispositivo que organiza o
percurso do sentido.

Como complementa Fiorin (2008), o sujeito da enunciacéo é aquele que se
constitui enquanto instaura um mundo no discurso, pois, “constréi o mundo enquanto
objeto ao mesmo tempo em que constroi a si proprio” (Greimas; Courtés, 2008,
p.168). No caso das fanfics, essa proje¢cao enunciativa ndo se da de forma univoca.
A autoria, nesse campo, configura-se como processo dialégico, atravessado por
multiplas vozes — a do autor da obra-fonte, a do escritor da fanfic e a da comunidade
leitora que interage com o texto.

Bertrand (2003), traz o conceito de mise en scéne enunciativa para descrever
como o enunciador se inscreve no discurso por meio de marcas linguisticas e
escolhas narrativas que indicam sua posi¢cdo frente ao conteudo enunciado. Na
escrita de fanfic, essa mise en scene é plural: o autor pode se posicionar como
continuador fiel do canon, como subversor dos enredos oficiais, ou como mediador
de universos multiplos e fragmentarios. Essa instabilidade de posigcao autoral reforga
a ideia de que a autoria nas fanfics é fluida, processual e negociada, construida na
interseccdo entre o universo da obra-fonte, os desejos do autor-fa e os afetos da
comunidade leitora.

Fiorin (2008) ressalta que a enunciagdo nado apenas projeta um enunciador,
mas também convoca um enunciatario com expectativas especificas de leitura.
Assim, a escrita de fanfic institui contratos de leitura implicitos: o leitor reconhece
que os personagens e tramas pertencem a uma obra anterior, mas aceita — e até
espera — que esses elementos sejam modificados, continuados ou reinterpretados.
O texto, portanto, pressupde um leitor experiente no universo ficcional de origem e
aberto a desvios criativos. Esse pacto, sustentado pelo jogo enunciativo, reforga a
nocédo de autoria compartilhada, em que escritor e leitor atuam conjuntamente na
construgcao de sentido.

Além da projecao enunciativa do sujeito no discurso, a pratica da fanfiction é
atravessada por uma légica de producdo coletiva, especialmente em plataformas
como Wattpad, Tumblr e o Archive of Our Own (AO3). Nesses ambientes, forma-se
uma comunidade ativa de leitores e escritores que compartiham nao apenas
universos ficcionais, mas também repertérios afetivos, linguagens especificas e
modos préprios de significar. Como argumenta Camille Bacon-Smith (1992), as

culturas de fas configuram espagos de pertencimento simbdlico, nos quais sujeitos
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podem expressar suas paixdes e reconfigurar narrativas de maneira significativa
para suas experiéncias socioculturais. A fanfic, assim, ndo se limita a fruicdo ou
extensdo da obra-fonte, mas se afirma como espaco de resisténcia simbdlica,
invengdo e didlogo com os valores normativos instituidos pelas narrativas
tradicionais.

Nesse contexto, torna-se necessario compreender como a autoria é
remodelada nos ambientes digitais e nas praticas colaborativas que caracterizam a
cultura do fandom. A seguir, analisamos as implicagdes dessa reconfiguragao
autoral a partir das contribuicdes de tedricos como Barthes, Beaudouin e Foucault,
situando a fanfic como pratica discursiva que dissolve os contornos da autoria
tradicional e inaugura formas participativas de producao textual.

3.1. “Quem escreveu?”: fanfic, fandom e autoria na internet

O surgimento da internet revolucionou a concepg¢ao de autoria. Anteriormente
limitada a modelos tradicionais de publicagcdo e validacao institucional, a escrita
passou a configurar-se como pratica colaborativa, interativa e descentralizada.
Beaudouin et al. (2023, p.221) observam que, no ambiente digital, a autoria adquire
contornos mais fluidos e coletivos, desafiando as nog¢des tradicionais de propriedade
intelectual, “a utilizacdo de pseudbnimos, de enderegcos anbnimos, O
desenvolvimento de sites animados por grupos... tornam dificil essa identificagao do
autor como individuo”. Segundo as autoras, a constru¢gao do conhecimento se da por
meio da participacado ativa dos usuarios e da troca continua de saberes em redes
digitais, promovendo uma dinamica colaborativa na produgao textual.

As fanfics exemplificam esse funcionamento, pois sdo frequentemente
publicadas em plataformas como Archive of Our Own (AO3) e Wattpad, onde os
autores interagem com leitores em tempo real, recebem sugestdes, revisam
capitulos e, por vezes, moldam a narrativa conforme o retorno da comunidade.
Nesses ambientes, a escrita literaria deixa de ser um processo solitario e linear,
tornando-se um fluxo adaptavel e coletivo. A autoria ndo pertence mais a um unico
sujeito, mas emerge de um processo interativo que envolve multiplos agentes
discursivos, incluindo os leitores.

Nesse processo, 0 sujeito que escreve fanfic desempenha simultaneamente
as fungdes de leitor e autor. Ao contrario da nogao tradicional de autoria, que separa
0s polos de producgéo e recepgao, o ficwriter €, antes de tudo, um leitor engajado,

cuja familiaridade com o universo ficcional de origem €& condicdo para que a
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narrativa produzida seja verossimil e reconhecida como legitima pela comunidade
de fas. Escrever fanfic exige um conhecimento aprofundado do texto-fonte, dos
personagens, de seus modos de agir, falar e se relacionar, bem como do repertério
compartilhado pelo fandom. Simultaneamente, demanda uma interpretagéo criativa,
que gera um novo texto em resposta ao anterior.

Por essa razdo, é possivel conceber o autor de fanfic como um lautor ® —
termo proposto por Rojo (2013, p. 20) para caracterizar sujeitos que, em ambientes
digitais, exercem de forma simultanea e interdependente os papéis de leitor e de
autor. No universo das fanfics, esse sujeito ndo abandona por completo nenhuma
das duas funcgdes: ele |é ativamente os textos de origem, interpreta-os segundo o
repertério do fandom e, a partir disso, escreve, transformando sua leitura em
criagdo. Como reforcam Beaudouin et al. (2023, p. 219-220), no texto digital “a
leitura e a escrita se elaboram no mesmo suporte e na mesma situagao”, revelando
uma pratica em que os atos de producao e recepcido se fundem. Assim, o lautor
fanfiqueiro escreve a partir da leitura, e I1é com vistas a produgdo — instaurando, na
pratica, um modelo de autoria compartilhada, participativa e responsiva.

Francesca Coppa (2017, p. 08) propde compreender a fanfic como uma forma
de “coautoria distribuida”, na qual o autor-fa se apoia tanto no texto-fonte quanto nas
expectativas da comunidade leitora. A narrativa passa a ser, assim, resultado de um
processo colaborativo, em que os leitores participam ativamente — seja por meio de
sugestdes explicitas, seja figurando como enunciatarios implicitos. Para a autora, o
prazer da escrita esta profundamente vinculado a partilha, ao reconhecimento mutuo
e ao afeto comunitario. Esses elementos ndo apenas distinguem a fanfic das formas
tradicionais de criagado literaria, como também a inserem em uma cadeia
comunicativa que refor¢ca a logica dialdgica da linguagem e a dimenséo social do
fazer literario.

Como observa Bakhtin (1997, p. 310), “a influéncia do destinatario afeta a
escolha do género, da composi¢cdo e do estilo do enunciado”, ou seja, o locutor
constroi seu enunciado tendo em vista o destinatario, seu “fundo aperceptivo” — isto

€, os conhecimentos, valores e expectativas que moldam a compreensao responsiva

& Nota: O termo lautor foi utilizado por Rojo (2013, p. 20) ao discutir as novas formas de leitura e
autoria que emergem em ambientes digitais, nos quais os sujeitos produzem sentidos de maneira
simultaneamente receptiva e produtiva. No contexto deste trabalho, o termo também é empregado
para designar o autor-leitor de fanfic, que ndo se distancia integralmente de nenhuma das duas
funcgobes.
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do texto. Esse principio dialégico manifesta-se de forma evidente no universo da
fanfic, em que o autor presume um leitor familiarizado com o universo da obra-fonte
e que partilha o repertério do fandom. A composi¢gdo narrativa, a linguagem
empregada e as escolhas tematicas e estilisticas s&o, portanto, diretamente
afetadas pela presenca desse leitor antecipado, que influencia o tom, o ritmo e a
estrutura do texto.

Dados recentes da Similarweb (abril de 2025) indicam que o Wattpad possui
uma audiéncia majoritariamente feminina (56,4%) e jovem, com a faixa etaria de 18
a 24 anos representando a maior parcela dos usuarios (figura 9). Esse perfil
demografico contribui para a formagdo de comunidades interpretativas altamente
engajadas, nas quais as interagdes entre autores e leitores sao intensas, afetivas e
constantes. A predomindncia de jovens mulheres na plataforma influencia
diretamente os temas recorrentes — como romance, drama e relagoes interpessoais
— e reforga a logica colaborativa e dialdgica das praticas fanfiqueiras, na medida em

que o texto é frequentemente moldado por esse publico e para esse publico.

Figura 9: Dados demograficos dos visitantes do Wattpad

¢) similarweb

w, wattpad.com VS. { + Compare este site com |

Distribuicao por género Distribuicao por idade
433232322322323232
4423232223222 ol
4443232323342
4422323222322
222321122122 !
4422322328223 :
“u ‘k '}. Ii\. {\. l_\. l_\. l_\ l_b l_b "
I[\.. ‘\. ‘\. {L {& {& 'L {L {L ‘k e
‘k {k {t. e aldidAR e I_L 5.25% 28%
I\.. ‘\. ‘L (L s I_L l\ 2 2 :

Feminino Masculino e - i & B ks
® 56.4% 436%

Fonte: Similarweb. Disponivel em:
<https://www.similarweb.com/pt/website/wattpad.com/#traffic-sources>. Acesso em: 29 mai. 2025.

No espaco digital, essa simbiose entre autor e leitor se intensifica. A prépria

estrutura das plataformas — que permitem comentarios, curtidas e respostas em
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tempo quase real — reforga o carater dialégico do processo de producao e recepgao
das fanfics. O autor escreve consciente de que sera lido por um publico especifico,
capaz de reconhecer referéncias, sugerir desdobramentos para a trama e, em
muitos casos, influenciar diretamente o rumo narrativo. Publicadas em capitulos, as
fanfics podem ser continuamente ajustadas com base no retorno dos leitores. Dessa
forma, a fanfic ndo se configura como um produto isolado e acabado, mas como o
resultado de um processo interativo e continuo, no qual os limites entre autor e leitor
s&o constantemente tensionados e renegociados.

Jenkins (2006) destaca que os fas sao agentes criativos que reinterpretam e
expandem universos ficcionais por meio de praticas como fanfictions, fanarts e
outras formas de retextualizagdo. Esse movimento de apropriagao ativa mostra que
a autoria, longe de ser um ato solitario, € resultado de trocas continuas e
negociagdes simbolicas nas comunidades de fas. Beaudouin et al. (2023) observam
que essas plataformas facilitam ndo sé a coautoria como também a remixagem
textual, o que reforca a ideia de que a originalidade na era digital é relacional,
construida a partir da interagcdo entre multiplos enunciadores.

O fandom, entendido como um espacgo coletivo de producgao e circulacido de
sentidos, amplia ainda mais essa dinamica. Os textos ndo apenas circulam, mas sao
constantemente reinterpretados, analisados e reescritos pelos participantes. Esse
processo expande as possibilidades de enunciacdo, uma vez que cada nova leitura
ou reescrita de um universo ficcional acrescenta camadas de significacdo ao texto
original, transformando o ato autoral em uma experiéncia compartilhada. As
interacdes estabelecidas nesses espagos contribuem para a consolidagdo de
comunidades de pratica que instituem normas, expectativas e convengdes proprias
para a producao e recepc¢ao das fanfics, fortalecendo, assim, a identidade coletiva
de seus membros.

Dessa forma, o embate entre propriedade intelectual e retextualizagcdo é
evidenciado na producgao de fanfics. Jenkins (2006) discute como os fas subvertem a
l6gica centralizada da midia tradicional ao criarem conteudos préprios a partir de
obras pré-existentes. Enquanto algumas empresas reconhecem o valor dessas
praticas como forma de engajamento, outras tentam suprimi-las por
considerarem-nas uma ameaga a autoridade do texto-fonte ou ao seu valor

comercial. Nesse contexto, a fanfic assume uma posi¢gao ambigua: ao mesmo tempo
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que amplia os horizontes interpretativos de uma obra, desafia os regimes juridicos e
econdmicos que sustentam o conceito moderno de autoria.

Esse carater colaborativo e responsivo da escrita se intensifica a luz dos
regimes de interacdo descritos por Eric Landowski (2014; 2024). O regime do
ajustamento, por exemplo, permite compreender a fanfic como um processo
interativo e adaptativo, marcado pela negociagdo continua entre autor e publico. A
medida que leitores se manifestam por meio de comentarios (na prépria plataforma
ou redes sociais como o X e o Tumblr), curtidas ou sugestbes, tornam-se
coenunciadores que influenciam diretamente a construgao do enredo. Essa dindmica
€ analoga ao que se observa nas telenovelas quando a recepc¢ao popular interfere
no destino dos personagens ou até mesmo na duragao da trama.

No universo das fanfics, porém, essa relagao se apresenta de maneira ainda
mais horizontalizada e sensivel a resposta do outro, dissolvendo a figura de um
autor central e instaurando um fazer conjunto. Os leitores ndo apenas interpretam o
texto, mas dialogam com ele de forma ativa, propondo caminhos narrativos,
problematizando decisbes do enredo ou criando obras derivadas. Assim, o
enunciatario assume, com frequéncia, a posicao de enunciador, contribuindo para a
expansao do universo ficcional. Essa pratica reafirma uma autoria compartilhada e
dialégica, em que as fronteiras entre escritor e leitor se tornam fluidas, permeaveis e
constantemente reconfiguradas pela interacdo em rede. Essa reconfiguragao do
papel do leitor enquanto coenunciador torna-se ainda mais evidente quando
observamos os modos de interacdo especificos das plataformas de publicacéo
digital, tema da préxima subsecéo.

3.2. De Spoknalia ao “Arquivo Nosso’”: A fanfic e a interagao leitor-autor
na era da internet

Historicamente, as fanfics encontraram espago em fanzines e e-groups, onde
a interacao entre autor e leitor era limitada e menos imediata. Com o advento das
plataformas digitais, essa interacdo tornou-se mais dindmica e participativa,
permitindo uma comunicacdo em tempo real — ou quase — e uma influéncia mutua
mais significativa na construgdo das narrativas. Essa evolugéao reflete mudangas nas

praticas de leitura e escrita na era digital, em que as barreiras entre autor e leitor sdo

7 Referéncia a um dos primeiros fanzines a conter fanfics na década de 1960 e ao site “Archive Of Our
Own"(Arquivo nosso, em traducao livre), atualmente, um dos maiores hospedeiros de fanfics.
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cada vez mais ténues, promovendo uma cultura de participagdo, cocriagao e
engajamento afetivo.

Cada suporte possui formas distintas de publicacdo e de interacdo entre
leitores e autores, assim como diferentes modos de relacdo com os textos. No
Wattpad, por exemplo, o leitor pode comentar cada paragrafo de um capitulo, votar
em capitulos individualmente e, assim, influenciar o ranqueamento da fanfic na
plataforma. Ja no AO3, a interagao € menos granular: o leitor pode comentar apenas
ao fim do capitulo, favoritar a histéria uma unica vez e recorrer as tags
principalmente como ferramenta de busca. Essas diferengas revelam como a
materialidade da plataforma — suas affordances técnicas e regimes de visibilidade —
impacta diretamente o0 modo como os textos sao produzidos, consumidos e
ressignificados.

Para compreender como esses modos de interacido influenciam a producgao
de sentido, retomamos os regimes de interagao propostos por Eric Landowski (2014)
e atualizados em seu artigo “Le modéle interactionnel’ (2024). Nessa atualizagao
tedrica, Landowski ressalta que os regimes - programagdo, manipulacéao,
ajustamento e acidente — n&o operam de forma isolada, mas frequentemente se
entrelacam ou se instrumentalizam mutuamente, instaurando zonas hibridas de
relacdo e sentido. Destaca-se, em especial, a reformulagcdo do regime do
ajustamento, agora entendido ndo apenas como adaptagcdo, mas como uma forma
de sensibilidade ao outro, marcada pela disponibilidade e abertura a incerteza.

No universo das fanfics, essa perspectiva é essencial para analisar como as
narrativas sdo construidas em conjunto com os leitores. O autor ja ndo escreve de
modo isolado, mas em constante dialogo com seu publico, acolhendo sugestodes,
antecipando expectativas e, por vezes, ajustando a narrativa de acordo com o
retorno da comunidade. Essa copresenca afetiva entre enunciador e enunciatario
transforma o texto em um produto coletivo e sensivel as trocas simbdlicas. Como
veremos a seguir, os regimes de interagao de Landowski oferecem ferramentas para
compreender, de modo mais preciso, os modos pelos quais a significagcdo é

construida nas praticas fanfiqueiras contemporaneas.

3.2.1. Regimes de interagcao no Wattpad: a relagao entre autor e leitor

A relacado entre autores e leitores no Wattpad pode ser analisada a partir dos

regimes de interagcdo propostos por Eric Landowski (2014; 2024): programagéo,
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manipulagéo, ajustamento e acidente. Esses regimes descrevem diferentes formas
pelas quais o0s sujeitos constroem sentido em suas interagbes. No contexto das
fanfics, cada um desses regimes pode ser identificado na maneira como os autores
estruturam suas narrativas e como os leitores participam ativamente desse
processo.

a) Regime da Programacao: A previsibilidade e estrutura

No regime da programacdo, as interagbes sdo guiadas por modelos
predefinidos e regularidades comportamentais. Segundo Landowski (2014, p. 22),
trata-se de um “algoritmo de comportamento” baseado em padroes estaveis que
permitem prever os efeitos de determinadas ag¢des. Em sua revisdo recente,
Landowski (2024) destaca que a programagéao nao se limita a um automatismo cego,
mas envolve também uma dimenséao estratégica: ao reconhecer padrbes previsiveis,
0s sujeitos aprendem a agir dentro deles, produzindo efeitos esperados.

No Wattpad, esse regime se materializa, primeiramente, na infraestrutura da
propria plataforma: os sistemas de recomendagao automatica, que sugerem textos
com base no histérico de navegacéao, nas interagdes anteriores e nas tags preferidas
dos usuarios, operam segundo logicas algoritmicas de visibilidade. Textos mais
curtidos, comentados ou ranqueados tendem a receber mais destaque —
alimentando um ciclo de reforgo.

Essa logica também se aplica ao proprio processo de criagdo. Ao preencher o
formulario para a publicagdo de uma nova histéria, o autor é convidado a informar
titulo, sinopse, personagens principais, categorias e tags — informag¢des que
funcionardo como parametro para indexagdo e alcance da narrativa (figura 10),
antecipando também o modelo programatico de organizagao e classificagédo textual.
Assim, mesmo antes de sua recepcgao efetiva, o texto ja esta inserido em um circuito

programado de circulagao.
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Figura 10: Formulario de criagdo de nova fanfic

Detalhes da Histéria

Titulo

m Desericao @

Personagens principais @

Categoria @  Selecioneumac

Tags ©

Piblico Alvo @  Qualésuaaudiéncia primaria? %
Idioma @ ~

Direitos autorais @ odos os Direitos Reservados ~

Classificagdo @ Maduro NAD

Fonte: Wattpad/arquivo pessoal

Além disso, muitos autores programam intencionalmente suas historias para
aumentar a retengdo da audiéncia: langam capitulos curtos, terminam com
cliffrangers, fazem perguntas diretas aos leitores ou usam estratégias textuais
repetidas, planejam seus textos com base em férmulas narrativas populares (como a
pink fanfic, o enemies to lovers ou o slow burn) ® e seguem cronogramas de
postagem para nao perderem engajamento.

Nesse sentido, a programacédo se aproxima da manipulagdo: os padroes
programaticos s&o utilizados estrategicamente pelos autores para influenciar o
comportamento dos leitores. Pode-se  falar, portanto, em uma
‘programacao-manipulacdo”, em que a previsibilidade do ambiente digital é

mobilizada para induzir reagdes afetivas e interativas especificas. A programacgéo,

8 Nota: Enemies to lovers e slow burn s&o férmulas narrativas recorrentes em fanfics. A primeira
descreve historias em que os protagonistas, inicialmente rivais ou antagonistas, desenvolvem uma
relacdo amorosa ao longo do enredo. Ja slow burn refere-se a tramas nas quais o envolvimento
afetivo entre os personagens principais se constréi de maneira lenta e gradual, com énfase no
desenvolvimento emocional e na tensao romantica.
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nesse contexto, ndo se opde a criatividade, mas a condiciona: € por meio do
reconhecimento e da adaptagédo aos padrbes da plataforma e do publico que muitas
narrativas ganham visibilidade. Esse regime estabelece, portanto, um chao de
previsibilidade, sobre o qual os demais regimes operam de forma mais ou menos
flexivel.

b) Regime da manipulagao: a influéncia do autor sobre o leitor e vice-versa

No regime da manipulagdo, um dos sujeitos busca influenciar diretamente o
outro, conduzindo-o a uma resposta especifica sem que ele perceba essa
imposicdo. Como afirma Landowski (2024, p. 107, tradugdo nossa), “sob esse
regime, o que faz agir, e interagir, é efetivamente uma ‘intengdo’, um querer ou um
desejar, [...] uma esperanca direcionada a obteng&o de alguns ‘objetos de valor’” °.

No caso das fanfics, esse “objeto de valor” pode ser o engajamento do
publico, especialmente na forma de curtidas, comentarios ou votos positivos —
elementos que aumentam a visibilidade da obra na plataforma e incentivam o autor a
continuar escrevendo. Essa manipulagao se manifesta, por exemplo, quando o autor
solicita explicitamente que os leitores deixem comentarios ou interajam com o texto.
A autora de Afterlife (figura 11), por exemplo, conclui o primeiro capitulo de sua fanfic
pedindo aos leitores que comentem o que acharam da histéria e afirma que os

comentarios e as curtidas “a animam muito a continuar”.
Figura 11: exemplo de manipulagao

E AFTERLIFE————KATELENAY _,

de WifeOfPughfield

escuto alguns gritos m
\ -0 que foiisso?- Minha tia pergunta assustada

de WifeOfPughfield -Acho que batemos em algo- Digo e vejo a mais velha me olhar- Ou
2+ Follow alguém... a

Hhk

C tilh imeil it istori.
ompartiihar Chegamos ao fim do primeiro capitulo dessa nossa nova historia!

()

Eu ia atualizar Lonely eyes hj, s6 que como eu vi vcs gostaram muito
da ideia dessa fic p

Entao decidi postar esse piloto para vcs me dizerem og acham 2 u

Espero gue tenham gostado, votem e comentem pq isso me anima

muito a continuar® a

000

BEIJOKAS e até a proxima!

Fonte: Afterlife/wattpad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/1184740066>. Acesso em: 19 fev.
2025

% Sous ce régime, ce qui fait agir, et interagir, est effectivement une « intention », un vouloir ou un
désir,[...] un espoir tendu vers 'obtention de certains « objets de valeur »" (Landowski, 2024, p. 107).
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Os leitores, por sua vez, também exercem manipulacido sobre os autores.
Comentarios frequentes com sugestdes, criticas ou elogios atuam como
mecanismos persuasivos que podem direcionar os rumos da narrativa. Esse jogo de
expectativas entre enunciador e enunciatario reflete a dindmica da manipulagdo, na
qual cada parte busca, de modo mais ou menos explicito, conduzir a outra a
realizagao de suas proéprias intencoes.

E importante notar que a manipulacdo pode coexistir com a programacéo:
muitos autores manipulam seus leitores com base em padrboes previsiveis de
engajamento, utilizando estratégias narrativas comuns do género, como capitulos
curtos e estruturas sentimentais familiares. Trata-se de uma manipulagao
programada, em que o agir estratégico opera sobre uma légica pré-definida.

c) Regime do Ajustamento: A coautoria entre autor e leitor

O regime do ajustamento, segundo Landowski, “¢ um regime que supde uma
sensibilidade apta a apreender diretamente o sentido emanando das qualidades
sensiveis, ‘estéticas’, imanentes a outros seres ou coisas” (2024, p. 108, traducéo
nossa). Nesse tipo de interacdo, ndo ha controle unilateral, nem manipulagao
intencional. A relagao entre os sujeitos se da por copresencga afetiva: um se afeta
pelo outro e com o outro, em uma logica de escuta, abertura e adaptagao mutua.

No contexto do Wattpad, esse regime pode ser observado em narrativas que
se desenvolvem organicamente a partir do didlogo espontaneo entre autores e
leitores. Sugestbes deixadas nos comentarios, reacbes emocionais e interagdes
afetivas ndo operam como ordem ou instru¢gdes, mas como gestos de aproximacao,
que influenciam o rumo da narrativa.

Autores que se deixam afetar pelas impressdes do publico, ajustando
detalhes, ampliando arcos narrativos ou modificando desfechos com base em
interacdes sensiveis, exemplificam esse fazer conjunto caracteristico do regime do
ajustamento. Um exemplo tipico € quando um leitor solicita uma one-shot de
determinado ship, sugerindo caracteristicas especificas de figurativizagdo de uma
personagem ou de enredo. Mesmo que o pedido nao esteja alinhado ao headcanon
do autor, este pode acolhé-lo parcialmente, propondo adaptagbes que preservem a
coeréncia com sua visdo narrativa. Ao contrario do que ocorre na manipulagao,
nesse tipo de relagcdo ndo ha um objeto de valor claramente definido a ser alcangado

— como engajamento ou popularidade —, mas sim um prazer partilhado no
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processo criativo, sustentado por confianga muatua, abertura ao outro e escuta
reciproca.

d) Regime do acidente: o imprevisto e o fora do controle

Embora menos frequente no funcionamento planejado das plataformas, o
regime do acidente também pode ser contemplado. Neste regime, o sentido emerge
de acontecimentos fortuitos, rupturas ou desvios inesperados, que escapam ao
controle dos sujeitos envolvidos. Segundo Landowski (2014, p. 73), “a aleatoriedade
constitui o principio fundador” desse regime. Ele se caracteriza pela auséncia de
qualquer controle, estratégia, ou expectativa: a interagdo ocorre de forma
inesperada, por acaso, e pode gerar tanto sentido quanto ruptura.

No Wattpad, o regime do acidente manifesta-se em ocorréncias inesperadas
que escapam ao controle dos sujeitos e podem transformar significativamente a
trajetéria da narrativa ou a dindmica entre autor e leitor. Um exemplo seria um
mal-entendido entre autor e leitores nos comentarios, gerando desdobramentos nao
intencionais na narrativa ou mesmo conflitos interpretativos que escapam ao
controle de quem escreve.

Ainda que o regime do acidente n&do configure a légica dominante das
interagbes na plataforma, ele demonstra que, mesmo em um ambiente regulado por
algoritmos e pautado por praticas colaborativas, ha sempre espago para o
inesperado — para aquilo que escapa a programacg¢ao, a manipulagcdo e ao
ajustamento. Esse tipo de evento pode tanto interromper quanto redirecionar os
sentidos em construgado, revelando a dimenséao instavel e aberta da experiéncia
digital — em que o acaso permanece como uma forga potencial de reorganizagao
dos sentidos e dos vinculos discursivos.

A seguir, sintetizamos em um quadro comparativo as caracteristicas principais
dos quatro regimes de interagdo descritos por Landowski (2014; 2024),
relacionando-se as praticas de producdao e recepgao de fanfics na plataforma
Wattpad. O quadro evidencia como esses regimes nao se apresentam de forma
isolada, mas frequentemente se entrelacam, moldando as dindmicas comunicativas

entre os autores e leitores.
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Quadro 2 - Regimes de interagao no Wattpad: entre leitor e autor

auséncia de sentido

ou controle dos sujeitos.

Programagao | Interagdo previsivel e | Algoritmos de | Recomendagbes com base
automatizada, recomendacao; no histérico do usuario; uso
baseada em | preenchimento de | de cliffhangers,
regularidades e | campos como “tags”, | cronogramas fixos e
algoritmos. “categorias” e | férmulas narrativas

“personagens” que | repetidas.
favorecem obras com
alto engajamento.

Manipulagdo | Uma parte busca | Solicitagbes de curtidas | “Comentem o que acharam!”
influenciar e comentarios por parte | / “Se bater 100 likes, posto o
estrategicamente a | dos autores; pressdo | proximo capitulo amanha.”
outra, sem controle | indireta dos leitores
explicito. sobre o0s rumos da

narrativa.

Ajustamento | Interacéo sensivel, | Trocas esponténeas | O autor escreve uma
adaptativa e nao | entre autor e leitor; | one-shot a pedido de
hierarquica, baseada | incorporagao de | leitores, adaptando o enredo
em copresenca | sugestbes que surgem [ com base em sugestoes,
afetiva. de maneira nao | mesmo sem compartilha-las

planejada. como parte de seu
headcanon.

Acidente Interacao marcada | Eventos fortuitos que | Mal-entendido nos
pelo imprevisto, pela | afetam a narrativa ou a | comentarios que gera uma
surpresa ou pela | recepgao sem intencdo | nova subtrama; viralizagao

inesperada de uma histéria

preestabelecido. pouco conhecida.

Fonte: Elaborado pela autora

A andlise dos regimes de interagdao no Wattpad evidencia que a plataforma

ndo apenas viabiliza a publicagcdo de historias, mas também reconfigura
profundamente a relacdo entre autor e leitor. A presenca simultanea de mecanismos
programaticos, estratégias de manipulagdo, ajustes sensiveis e acidentes
discursivos mostra que a experiéncia de leitura e escrita digital € atravessada por
multiplas formas de interagdo, que se entrelacam e se alternam continuamente.
Nesse cenario, a autoria se estabelece como pratica relacional e dindmica,
caracterizada pela negociagao constante dos sentidos — um fazer coletivo no qual
0s papeis de enunciador e enunciatario sido mutuamente constituidos e

transformados.
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3.2.2. Além do gosto: algoritmos e a experiéncia da leitura digital
Os algoritmos desempenham um papel central na mediacdo da experiéncia

leitora nas plataformas digitais. No Wattpad, em particular, essas tecnologias
moldam n&o apenas o que é lido, mas como e por quem os textos sdo encontrados.
Como explicam Teixeira e Coutinho (2024), os algoritmos funcionam como sistemas
de instrugdes baseadas em calculos matematicos que organizam, classificam e
hierarquizam os conteudos acessiveis aos usuarios, influenciando suas escolhas,
interacdes e até mesmo preferéncias.

Nesse sentido, os algoritmos do Wattpad ndo apenas organizam a visibilidade
das historias, mas também influenciam ativamente a experiéncia do usuario na
plataforma. A pagina inicial do Wattpad e as sugestbes de leitura sdo altamente
personalizadas com base no histérico de navegacgado e nas interagbes do leitor.
Como podemos ver no print pagina inicial do perfil de @LeticiaCLeal (figura 8), o
conteudo sugerido reflete leituras passadas, reforcando determinados géneros,

personagens e estilos narrativos:

Figura 12: Pagina inicial wattpad (logado como @LeticiaCLeal)

25 wattpad.com/home Q W
aSo. Assistir FBI Cnline G... @ Folge 12: Tadlicher... ﬂ Inglés - Fluency
Comunidade v Q Pesquisar Escrever v 4 Experim
Descubra diversas aventuras em narrativas curtas que te deixardo ansiando por mais
Contos

e
o eyt
15

PEGA-PRGA cOM
FOLCLORIC@S

2., CISSA CARVALHD

grifinoria suspense romance kujo criticasocial

@ 857K @ 148K [OXERLY © 35.5K @ 6.6K © 9.9K © 29.1K @ 17.6K

Encontre as histérias recheadas de representatividade e amor de todas as cores

LGBTQIA+

m ==l

gay cliché fantasia
@ 635K ® 315K @ 102K @ 259K ® 120K ® 253K @ 393K ® 167K

Jukana Hedina

danmei girlxgirl

Fonte: Wattpad/Arquivo pessoal
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Essa légica opera por retroalimentagdo: ao pesquisar ou consumir histérias
com determinadas tags — como romance, LGBTQIAPN+, enemies to lovers, entre
outras — o sistema interpreta essas acdes como indicadores de preferéncia e passa
a sugerir conteudos semelhantes. O resultado é um ciclo em que textos populares
tendem a se manter em evidéncia, enquanto obras menos engajadas permanecem
em segundo plano.

Essa dindmica é evidente desde o momento da criagcdo de um perfil. Como
mostra o print da figura 9, um novo usuario € convidado a escolher trés géneros

favoritos, que passarao a guiar as recomendagdes iniciais da plataforma.

Figura 13: print tela de escolha de tipos de fanfic novo usuario
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Fonte: Wattpad/Arquivo pessoal
No perfil criado para fins de teste, foram selecionadas as categorias romance,

fanfiction e LGBTQ+. Imediatamente, a tela inicial foi preenchida com histérias que

atendem a esses critérios, como mostra a figura 10.
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Figura 14: Print pagina inicial wattpad (logada como @testesmestrado)

€« C R % wattpad.com/home &g Q % g s @

@ PU - Para Volte aSo... () Assistir Bl Online G...  [E] Folge 12: Todlicher. I Inglés - Fluency 3 Todos os favoritos

W Navegarv  Comunidade v Q Procurar Escrever « 4 Experimente Premium ° v

Porque vocé gosta de fanfics

reivon

playboy estrelasdowattpad fantasia segredo criadores do watt...

>
~ - I R N S ,

Fonte: Wattpad/arquivo pessoal

Woriginals
Sua fuga instantanea

Como apontam Teixeira e Coutinho (2024, p. 37), essas praticas de curadoria
automatizada recortam “fatias desse todo de significagdo online e as
disponibilizassem ao usuario em uma ordem determinada para sua fruicao,
hierarquizando os conteudos que, de fato, Ihe seriam caros” (Teixeira; Coutinho,
2024, p. 37).Com isso, a exploragdo espontanea de novas historias é, muitas vezes,
limitada por uma estrutura que privilegia a repeticao de padroes.

A influéncia algoritmica estende-se também aos escritores. Muitos autores
adaptam suas historias aos critérios de ranqueamento do sistema: produzem
capitulos curtos, usam cliffhangers para manter o leitor engajado, e classificam suas
histérias com tags populares mesmo que tais elementos ndo sejam centrais ao
enredo. Em alguns casos, observa-se o uso de termos como hot, romance ou nomes
de fandoms como Marvel, BTS e Harry Potter apenas para ampliar o alcance da
fanfic, ainda que os temas tratados estejam mais préximos de drama originais ou
com pouca relagédo com o universo canon, ou mesmo com as tags utilizadas.

Essa adequacao revela uma forma de “escrita algoritmica”, em que o autor
nao apenas cria, mas também otimiza seu conteudo para alcancgar visibilidade.
Nesse cenario, a autoria passa a envolver habilidades de curadoria, negociagdo com
as regras do sistema e atengéo ao gosto mediado do publico.

A andlise do Watipad evidencia que a plataforma € mais do que um

repositorio de historias: ela constitui um espago de interacdo dinamica entre
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enunciadores e enunciatarios, profundamente moldado por dispositivos técnicos. O
suporte digital remodela tanto a produg¢do quanto a recepcao dos textos,
promovendo novas formas de autoria e engajamento. No entanto, a influéncia dos
algoritmos sobre a visibilidade das historias e sobre o comportamento de autores e
leitores levanta questdes relevantes sobre a diversidade textual e a autonomia
criativa.

Ao evidenciar como os algoritmos moldam as praticas de leitura, escrita e
circulagao textual no Wattpad, percebe-se que o suporte digital deixa de ser um
simples meio de veiculagédo para tornar-se um verdadeiro agente de mediacédo da
autoria. As formas de Vvisibilidade, engajamento e legitimagdo textual sao
reconfiguradas por sistemas automatizados que orientam escolhas, moldam
expectativas e condicionam modos de producédo. Nesse ecossistema, a autoria ndo
€ mais apenas humana: ela é também mediada, assistida e, em muitos casos,
co-produzida por tecnologias. E nesse cenario que se insere a emergéncia da
inteligéncia artificial como novo sujeito (ou operador) enunciativo, inaugurando
outras camadas de complexidade na discussao sobre autoria.

3.3. Coautoria algoritmica: a fanfic e a autoria mediada por inteligéncia

artificial

Com o avango das tecnologias digitais, a nogdo de autoria vinha sendo
amplamente transformada. O surgimento de sistemas baseados em inteligéncia
artificial (1A), como o ChatGPT, introduz uma nova camada de complexidade,
especialmente no campo das fanfics. Dondero et al. (2024) argumentam que a IA, ao
produzir textos e imagens de forma autbnoma, redefine os modos de enunciacéo,
funcionando como um agente discursivo que simula a intencionalidade do
enunciador humano.

No contexto das fanfictions, isso implica que a IA pode ser compreendida
como uma coautora, contribuindo para a dissolugdo do conceito tradicional de
autoria e reforcando a ideia de autoria colaborativa. Como destacam Dondero et al.
(2019), a IA ndo se limita a executar comandos: ela opera em um sistema
enunciativo proprio, mediando entre linguagem maquinica e linguagem natural. Esse
fendbmeno reconfigura o papel dos escritores de fanfiction, que passam a interagir
diretamente com um sistema que sugere, adapta e até mesmo antecipa narrativas

com base em grandes bases de dados.
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No Wattpad, ao realizar uma busca com o termo “chatGPT”, obtém-se 353
resultados, que incluem desde fanfics a obras “originais™® criadas total ou
parcialmente em colaboracdo com o chat GPT. Os prints (figuras 15 e 16) a seguir

mostram alguns desses resultados:
Figura 15: Resultado de buscas para “chatGPT” no wattpad (print 1)

& C @ 2 wattpad.com/search/chatgpt

wattpad w Explorar ~ Comunidade ~ Q, chatgpt

Historias Perfis

11] n
Ch atg pt ChatGPT
ChatGPT
353 resultados &
Tamanho .
Vocé pode selecionar miltiplas opgdes o &> Leituras | Yy Votos = Capitulos
105 0 7
Qualquer tamanho
y Este livro & sobre o ChatGPT da OpenAl. Créditos: OpenAl
(] 1-10capitulos
@ openAl

(J 10-20 Capitulos

<+ Coracdo de Giz - chatGPT ( que voltou pro
3rinho)

(J 20-50 Capitulos

(] 50 Capitulos ou mais

@ Leituras Yy Votos (= Capitulos
32 18 6

Ultima atualizacao _ ) o
¢ Fanfic por: @chatgpt (com muito amor e glitter digital) & Capa gerada por: ChatGPT +

14 BangChan sempre foi 0 menino certinho da sala. Lider da turma, protetor dos peixinhos
do aquarie, e deno de um guarda-chuva amarelo de bolinhas gue vivia emprestando pros...

Vocé pode selecionar miltiplas opgbes

Em qualquer data

[] Hoje

(] Estasemana

Fanfics que eu crio na cabeca e faco o chatgpt
escrever

[) Este més
(® Leituras  y Votos = Capitulos
() Esteano 5 ° 17

Fonte: Wattpad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/search/chatgpt>. Acesso em 19 mai.
2025.

% Nota: No contexto deste trabalho, o uso do termo “original/originais”, diz respeito a narrativas criadas sem a
presenca de personagens ou universo ja existentes, ou seja, uma narrativa que ndo é fanfic, mas que foi
publicada na plataforma de publicagao de fanfics.
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Figura 16: Resultado de buscas para “chatGPT” no wattpad (print 2)

v E Versdo 3.0 - Além das Margens % W chatgpt - Wattpad X =F
< C m 2% wattpad.com/search/chatgpt
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Aria e Sunghoon se conhecem desde sempre - filhos de familias amigas, cresceram lado a
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Enguanto Sunghoon ¢ o perfeito presidente do comité estudantil, Aria ndo suporta sua....

Operacgdo guaxinim galatico (por chatgpt) (zueiro)

@ Leituras | T Votos | = Capitulos
8 2 11 -
Zeca, um guaxinim astuto que 56 queria roubar coxinhas na padaria do Seu Joaquim, vé

sua vida virada de cabeca para baixo quando éabduzido per uma nave alienigena em
forma de coxinhal Levado para o espago por Beto, um hamster flutuante com um jetpack,...

Conexao De Almas(Xiaomi X Apple)

@ @ Leituras | 9% Votos | 1= Capitulos
r J 21 1 2

ATENCAO! ESSA HISTORIA FOI FEITA 100% NO CHATGPT , ENTAO NAQ FOI MINHAAUTORIA ,
FOI DO CHATGPT! A

Fonte: Watipad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/search/chatgpt>. Acesso em 19 mai.
2025.

Os exemplos evidenciam a diversidade de usos criativos da IA: ha histérias
qgue envolvem personagens de animes, doramas, bandas musicais e até fanfics que,
ao que parece, exploram relagdes ficticias entre times de futebol (como Flamengo e
Sao Paulo) ou empresas de tecnologia (Apple e Xiaomi). Ja& no AO3 essa pratica
parece ainda mais consolidada: a plataforma conta, até junho de 2025, com quase
3300 obras com a tag “chatGPT”:
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Figura 17: Resultado de buscas para “chatGPT” no AO3

>9/3Archive of Our Own >

Fandoms Browse Search About

Search Results

You searched for: chatgpt sort by: best match descending

3,290 Found @

Fonte: Archive Of Our Own. Disponivel em:

<https://archiveofourown.org/works/search?work_search%5Bquery%5D=chatgpt>. Acesso em 05 jun.
2025.

Essa colaboracdo entre humanos e IA no processo criativo amplia as
possibilidades narrativas ao mesmo tempo que desafia as fronteiras entre criacao
original e derivada. A |IA pode contribuir com a construgéo de enredos, na geragao
de dialogos e até na adaptacéo do estilo de escrita para se alinhar a determinadas
convengdes textuais, funcionando como ferramenta de ampliacdo da criatividade
humana. No entanto, a introducdo da |IA na producido textual também levanta
debates complexos em torno da propriedade intelectual e a autoria legal das obras,
uma vez que ndo ha um consenso sobre como atribuir crédito as contribuicoes
automatizadas.

A |A impacta diretamente os processos enunciativos dentro das fanfictions ao
viabilizar novas formas de interacdo entre os sujeitos do discurso. A enunciagao
mediada por IA implica uma reconfiguragdo dos papéis do enunciador e do
enunciatario, ja que a maquina pode assumir a fung¢ao tanto de produtora quanto de
receptora do texto. Como apontam Dondero et al. (2024), essa dinamica cria um
espaco hibrido de autoria, onde as fronteiras entre a intengdo humana e a operagao
algoritmica tornam-se cada vez mais ténues. A |IA pode, por exemplo, identificar
padrbes narrativos recorrentes dentro de um fandom e gerar novos conteudos
baseados nesses padrdes, proporcionando aos escritores sugestbes coerentes com

o estilo e a tematica da obra-fonte.
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Para ilustrar esse funcionamento, foi solicitado ao ChatGPT que gerasse uma
one-shot baseada na musica “Memories”, da banda Maroon 5, com foco no ship
Buckynat/WinterWidow — casal composto por Natasha Romanoff (Vidva Negra) e

Bucky Barnes (Soldado Invernal), conforme mostrado na figura 18.

Figura 18: Geracgao de fanfic baseada em comando de ship + musica pelo ChatGPT

(D @ ChatGPT & Compartilhar :

Escreva-me uma one-shot baseada na mdsica
"Memories", de Maroon 5, tendo como protagonista o
ship Buckynat/winterwidow

Claro! Aqui esta uma one-shot inspirada na musica "Memories”, de Maroon 5, com o ship
WinterWidow (Bucky Barnes e Natasha Romanoff) como protagonistas. A histéria

mistura melancolia, lembranca e o vinculo profundo entre os dois.

Titulo: "Entre Copos Vazios e Lembrancas”
Ship: WinterWidow (Bucky Barnes x Natasha Romanoff)
Género: Drama/Romance

Nota: Inspirado pela cancdo "Memaories” (Maroon 5)

Fonte: ChatGPT/ arquivo pessoal

O resultado mostra que o sistema reconheceu quem s&do os personagens,
compreendeu o vinculo sugerido pelo ship, escolhe um tom narrativo melancélico
condizente com a letra da musica e estrutura uma pequena narrativa com base nos
afetos e nas referéncias do fandom. A |A, além de criar o titulo e apresentar uma
breve ficha descritiva da one-shot, produziu um texto que evoca diretamente
lembrangas afetivas e cenas ficticias verossimeis dentro do universo compartilhado
pelos fas:

Nova York, uma noite de chuva leve, o som abafado do transito ao longe.

O bar estava quase vazio, s6 algumas mesas ocupadas por rostos
cansados demais para conversar. Bucky girava lentamente o copo de
uisque entre os dedos, observando o liquido dourado dangar contra o vidro.
A sua frente, um banco vazio. Ele ndo precisava fechar os olhos para vé-la

sentada ali. [...]
‘Vocé esta se punindo de novo, Soldado?’ (ChatGPT, 2025)
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Mesmo que esse casal nunca tenha se tornado parte do canon do MCU, sua
relacdo nas HQs — marcada por tensdo emocional, manipulagdo e tentativa de
reabilitacdo — oferece ao fandom um rico repertério simbdlico, que € mobilizado
com precisdo pela IA. O trecho a seguir, gerado na sequéncia da narrativa, refor¢a a
atmosfera emocional da histéria e a capacidade da maquina de evocar memorias e
construir cenas coerentes com o universo ficcional:

Era Natal, ou quase. O mundo todo celebrava algo. Bucky sentia como se
estivesse parado num lugar onde o tempo se recusava a avancgar.

Natasha costumava dizer que eles eram como soldados de trincheira:
sempre em guerra, sempre com medo de baixar a guarda. Mas, por um
instante — em algum momento entre uma miss&o suicida e um olhar que
durou mais tempo do que deveria — eles tinham encontrado paz um no
outro.

Bucky tirou uma pequena foto da carteira. Era amassada, desbotada. Os
dois estavam lado a lado. Natasha sorria. Ele... tentava. (ChatGPT, 2025).

Esse exemplo evidencia como os sistemas algoritmicos conseguem operar
com familiaridade dentro das logicas culturais e afetivas dos universos ficcionais,
funcionando como coautores tecnolinguisticos em um processo de enunciagao
compartilhada.

Além disso, esse fenbmeno modifica significativamente a relagdo entre
enunciador e enunciatario, uma vez que os textos deixam de ser estaticos e passam
a ser construidos de maneira dinamica, levando em consideragdo ndo apenas a
intengdo do autor, mas também os algoritmos que interpretam e antecipam as
expectativas do publico. O texto torna-se, assim, um produto de interacdes multiplas
— humanas e maquinicas — que tensionam os limites da autoria tradicional. Tal
processo contribui para a dissolugdo da figura do autor individual e promove um
modelo de enunciagdo colaborativa, no qual sujeitos humanos e sistemas
automatizados atuam conjuntamente na produgéo de sentido.

Desse modo, a fanfic no contexto da inteligéncia artificial evidencia um novo
paradigma autoral, no qual a criatividade € mediada por tecnologias que ampliam a
nogcédo de autoria para além do humano. Esse modelo, longe de representar uma
ameacga a literatura, revela sua capacidade de adaptacdo, reconfiguracédo e
reinvencdo. A fanfic reafirma-se, assim, como wuma pratica discursiva
contemporanea, sensivel as transformacdes tecnoldgicas e profundamente marcada
por logicas colaborativas e afetivas de producao textual.

Ao longo desta secéo, foi possivel observar como a fanfic se consolida como

pratica discursiva marcada pela participacao, pela retextualizagao e pela dissolugao
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das fronteiras entre leitura e escrita, autor e leitor, humano e maquina. A partir das
nocdes de /autor, autoria distribuida e regimes de interagao, evidenciou-se que o ato
de escrever fanfic é também um ato de dialogar — com o texto-fonte, com a
comunidade leitora e com as técnicas que estruturam as plataformas digitais. Em um
ambiente marcado pela légica do compartilhamento e da responsividade, a autoria
deixa de ser entendida como instancia fixa e individual para se constituir como
processo fluido, relacional e, muitas vezes, colaborativo.

A fanfic, nesse cenario, assume o papel de um laboratério de narrativas e
afetos, onde se experimentam formas alternativas de enunciacdo e construgcao de
sentido. E com base nesse percurso teérico que se inicia, na secdo seguinte, a
analise da fanfic Afterlife, buscando compreender como as dimensodes e discursivas
operam no texto — especialmente em relagdo aos papéis actanciais e a apropriagao
de convengdes do romance cor-de-rosa, ou da pink fanfic —, em dialogo com a
teoria semidtica e com o contexto sociocultural no qual se desenvolve o enredo em

sua primeira etapa.
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4. ALEM DA VIDA, ALEM DO CANON

Esta secdo apresenta a analise da fanfic Afterlife, escrita por Miss Lili
(@WifeOfPughfield) e publicada na plataforma Wattpad. A analise mobiliza os niveis
narrativos e discursivos da semiética, com o objetivo de compreender de que modo
a fanfic articula procedimentos de construgao do sentido, especialmente no que diz
respeito aos papéis actanciais e a incorporagao de elementos caracteristicos do
romance cor-de-rosa.

Selecionada por estar concluida, por apresentar elevado numero de
interacbes e por estruturar sua narrativa a partir do entrelagcamento de
temporalidades e personagens oriundas de universos ficcionais distintos — com
fungdes actanciais reconfiguradas ao longo do enredo —, Afterlife constitui um
exemplo representativo do potencial criativo e discursivo da fanfic como pratica
narrativa contemporanea.

A seguir, apresenta-se uma breve sintese do enredo, com vistas a
contextualizar o leitor e fornecer subsidios para a andlise desenvolvida nas
subsecdes seguintes.

Classificada como uma fanfic do tipo Alternative Universe (AU), Afterlife
explora a ideia de vidas entrelagcadas e amores que atravessam o tempo, ao mesmo
Inspirada nas séries Dickinson e Hawkeye, bem como no filme Adoraveis Mulheres
(Little Women), Afterlife, o objeto de analise desta pesquisa, articula duas linhas
temporais — 1864 e 2025 — para narrar a trajetéria de quatro personagens centrais:
Amy March e Emily Dickinson, figuras historicas e ficcionalizadas do século XIX, e
Yelena Belova e Kate Bishop, personagens do universo contemporaneo da Marvel.
Todas essas personagens sao interpretadas, respectivamente, pelas atrizes Florence
Pugh e Hailee Steinfeld, que também aparecem no final da trama, estabelecendo um
vinculo que atravessa diferentes midias e temporalidades.

A narrativa tem inicio em Paris, no século XIX, onde Emily e Amy se
conhecem por acaso. O encontro entre as duas jovens, ambas a margem das
expectativas normativas de seu tempo, evolui para um envolvimento amoroso
marcado pela intensidade e pela repressao social. Como anunciado pela sinopse da

obra:

Amy e Emily, duas jovens a frente do seu tempo que se encontram por
acaso nas ruas de Paris, elas s6 ndo sabiam que desse encontro surgiria um
amor, mas com ele também viriam problemas, alguns até fatais eu diria....
Mas nao se preocupem, se em 1864 nao tiver um final feliz, sempre tem uma
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préxima vida para se encontrarem! (Lili, 2022, sinopse de Afterlife).

A trama assume uma estrutura bifasica: no século XIX, a narrativa enfatiza os
obstaculos impostos a vivéncia do amor entre mulheres, evidenciando os
constrangimentos sociais, familiares e morais enfrentados pelas protagonistas; ja na
segunda parte, situada no século XXI, as personagens retornam sob novas
identidades — Kate e Yelena — sugerindo uma reencarnagao que lhes oferece a
possibilidade de reencontro e reescrita de seu destino.

Classificada como uma fanfic do tipo Alternative Universe (AU), Afterlife
explora a ideia de vidas entrelagadas e amores que atravessam o tempo, a0 mesmo
tempo em que reinscreve personagens da cultura pop em novos arranjos afetivos e
narrativos. Para além da dimenséo ficcional e do entrelagamento temporal, a historia
propde, ainda que de maneira sutil, uma reflexdo indireta sobre as condicbes
femininas no século XIX, especialmente no que diz respeito a autonomia, a liberdade
de escolha e as limitagdes impostas a sexualidade considerada “transgressora”

Segundo informagdes disponibilizadas no Wattpad, Afterlife foi publicada entre
janeiro e agosto de 2022, totalizando 42 capitulos — dois dos quais séo dedicados a
apresentagao das personagens. A obra obteve mais de 100 mil visualizagdes,
aproximadamente 12 mil curtidas e uma média de 412 comentarios por capitulo,
evidenciando um alto nivel de engajamento por parte da comunidade leitora.

Narrada predominantemente em primeira pessoa, a histéria alterna os pontos
de vista de Emily/Kate e Amy/Yelena. Em alguns momentos, a narrativa assume uma
perspectiva de terceira pessoa, por meio de um narrador observador, 0 que amplia a
compreensdo da trama e permite um olhar mais distanciado sobre os
acontecimentos. Essa alternéncia de vozes e pontos de vista contribui para a
construcdo de uma narrativa polifbnica, afetiva e marcada por deslocamentos

identitarios e temporais.

Quadro 3: Sintese dos elementos descritivos de Afterlife

Elemento Descrigao

Personagens centrais - Emily Dickinson / Kate Bishop: poetisa do século XIX e personagem
do universo Marvel, ambas interpretadas por Hailee Steinfeld.
- Amy March / Yelena Belova: personagem de Little Women e espia
russa da Marvel, ambas vividas por Florence Pugh. A histéria constroi
um duplo eixo temporal e afetivo entre essas figuras.
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- Paris (1864): cenario da primeira parte da narrativa, onde se
desenvolve o romance entre Emily e Amy, em meio a bailes, convengdes
sociais e encontros secretos.

- Estados Unidos (2025): espaco da reencarnagdo das protagonistas
como Kate e Yelena, abrindo possibilidades de reencontro e reescrita do
destino.

- 1864: Paris no século XIX, momento de forte moralismo burgués, em
que as mulheres eram pressionadas a casar-se e a viver segundo 0s
papéis definidos pela domesticidade. Relagbes afetivo-sexuais entre
mulheres eram invisibilizadas ou vistas como escéndalo.

- 2025: contexto contemporaneo, mais receptivo a diversidade de género
e sexualidade, permitindo a realizagdo amorosa que foi impossivel no
passado.

- Antagonismo estrutural: as normas sociais do século XIX atuam
como destinador negativo, interditando a realizagdo do amor entre as
protagonistas.

- Antagonistas humanos (1864):

+ Sarah (melhor amiga de Emily): representa o conformismo e a
vigilancia da moral sexual, ainda que com ambiguidade afetiva.

» Sebastian (pretendente de Amy): simboliza a dominagdo masculina e o
destino esperado para as mulheres.

- Antagonista humana (2025):

» Susan/Sue: personagem que encarna o obstaculo emocional e
simbdlico ao novo reencontro amoroso entre Kate e Yelena, repetindo,
em outro tempo, os mesmos efeitos repressivos do passado.

O romance se desenvolve num tempo de profunda desigualdade de
género. O ideal da mulher virtuosa, recatada e voltada para o lar
dominava os discursos sociais. O amor entre mulheres ndo apenas nio
era permitido, como sequer era concebido como legitimo. Ao colocarem
esse afeto em cena, Amy e Emily confrontam os valores vigentes, o que
insere o conflito amoroso no nivel das estruturas sociais e morais.

A fanfic é construida com capitulos curtos e ageis, com énfase na
acao em vez da descricdo. Os paragrafos e frases sdo breves,
promovendo uma leitura fluida e de rapida assimilagao, caracteristica do
género fanfic, que busca capturar o leitor de forma imediata. Essa forma
narrativa responde as dinamicas da cultura digital, marcada pela
velocidade, informalidade e consumo episddico. A estrutura bifasica
(passado e presente) refor¢ca o contraste entre repressao e liberdade,
expectativa e realizago.

A obra se insere no subgénero AU (Universo Alternativo), sendo
também um crossover, pois funde personagens de diferentes universos
midiaticos e literarios. E ainda uma real person fiction (RPF), na
medida em que associa personagens as atrizes reais que as interpretam
(Hailee Steinfeld e Florence Pugh), criando um entrelagamento entre
ficcdo, performance e metalinguagem.

Fonte: Elaborado pela autora

Dessa forma, Afterlife ndao apenas reune elementos centrais da produgao
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fanfiqueira contemporanea — como a mescla entre diferentes universos ficcionais, a
pluralidade de vozes narrativas e a participacéo ativa dos leitores —, como também
se configura como um espaco de experimentacao estética e simbdlica. A analise que
se segue, dividida em trés momentos, contempla (i) a leitura da trama como um texto
verbo visual que antecipa sentidos e estruturas da narrativa; (ii) a descricdo do
percurso narrativo com base em categorias actanciais; e (iii) 0 exame do texto a luz
das convengdes do romance cor-de-rosa postulado por Barros (1999), considerando

os modo de tematizagao, figurativizagdo e enunciagdo mobilizados na fanfic.

4.1. Pintora e poetisa: um amor que ultrapassa imposi¢oes sociais

Figura 19: Capa Afterlife

KATE
DICKINSON

AMY

BELOVA

Fonte: Wattpad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/story/299630067>. Acesso em: 26 maio
2024.
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A capa da fanfic Afterlife (figura 19) funciona como um texto sincrético que
antecipa visualmente o enredo, acionando categorias como figurativizacdo e
tematizacao, e efeitos estéticos. Ao articular elementos visuais, tipograficos e
cromaticos, a imagem prepara o leitor para a narrativa de uma narrativa de amor que
resiste ao tempo, a repressao e a morte.

A composicdo apresenta duas figuras femininas sobrepostas, posicionadas
de perfil, em um espelhamento que sugere continuidade entre passado e presente.
A esquerda, representada em preto e branco, vé-se Amy — ou Amy Belova, segundo
a legenda — com o olhar voltado para cima e expressao introspectiva. A escolha pela
monocromia atua como marcador estético que figurativiza a temporalidade histérica
(século XIX), reforcando a percepg¢ao de que essa personagem esta enclausurada
em um tempo de interditos sociais e de impossibilidade afetivas. A direcdo de seu
olhar evoca ndo apenas resignagao, mas também desejo, memdria e contemplagéao.

A direita, Emily — ou Kate Dickinson — é apresentada em tons quentes e
suaves. A lagrima que escorre por seu rosto, somada ao olhar voltado para baixo,
evidencia um afeto latente: a dor de uma auséncia que resiste ao tempo. Essa
configuragéo visual produz um efeito de dialogo entre as figuras, reforcando a ideia
de que se trata das mesmas almas em tempos distintos, ligadas por um amor
interrompido. O contraste entre a monocromia e as cores quentes acentua o
deslocamento temporal e afetivo das personagens, contribuindo para o eixo tematico
da narrativa: a busca por reencontro, redencéo e continuidade.

O titulo Afterlife — cuja traducao literal é “vida apdés a morte” — adquire,
nesse contexto, uma fungao tematica central. Ele remete ndo apenas a ideia de
reencarnacdo, mas a sobrevivéncia simbdlica de um amor que ultrapassa as
fronteiras do corpo e do tempo. A escolha da tipografia cursiva e etérea reforgca essa
leitura, evocando delicadeza, romantismo e transcendéncia. Ao fundo, observa-se
ainda a presenca de letras manuscritas, esmaecidas, que remetem tanto a pratica
epistolar de bilhetes e poemas — caracteristica marcante da escrita de Emily
Dickinson — quanto a ideia de psicografia, sugerindo que o texto reencarna
memorias afetivas por meio da palavra escrita. Esse elemento conecta passado e
presente ndo apenas narrativamente, mas também na propria materialidade grafica
da obra.

O subtitulo “Um Amor Complicado” antecipa o drama vivido pelas

personagens e reforga a matriz emocional da narrativa, ao mesmo tempo que evoca
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a tensdo entre o amor idealizado e os obstaculos impostos pela sociedade. Ja as
legendas “Kate Dickinson” e “Amy Belova” funcionam como operadores de
identidade narrativa: ao recombinar sobrenomes de figuras histéricas e personagens
da cultura pop — Emily Dickinson e Amy March, de um lado; Kate Bishop e Yelena
Belova, do universo Marvel, de outro — a fanfic explicita a intertextualidade que
atravessa sua construgao, reconfigurando identidades a partir do cruzamento entre
repertorios heterogéneos. Essa operacgao, tipica da pratica fanfiqueira, evidencia a
plasticidade das personagens e a mobilidade das estruturas narrativas na cultura
digital.

O fundo da imagem, que alterna um lado sombrio com uma iluminagao
dourada difusa, contribui para a constru¢ao de um cenario simbdlica de transigao: o
lado escuro representa a repressao, a perda e o siléncio do passado; a luz, por sua
vez, sugere a possibilidade de reconstrugéo e reencantamento. Ha, portanto, uma
tensdo visual que reflete o percurso tematico da narrativa: do amor interrompido ao
amor reencontrado, da dor ao recomego.

Assim, a capa de Afterlife ndo apenas ilustra a histéria, mas ja enuncia,
visualmente, a légica tematica que estrutura o enredo. Antecipando o jogo entre
temporalidades, afetos e identidades ela confirma o carater sincrético e dialdgico da
fanfic como pratica de escrita e leitura em rede.

4.2. Luz, camera, agao!

Desde os tempos mais remotos que te amo.

Fui grego, tu troiana,

fui mouro, tu crista,

fui judeu, tu gentil,

e sempre o abismo nos separava.

[]

Hoje sou mogo moderno, remo, dango, pulo, boxo;
tu és uma loira notavel, remas, dangas, pulas, boxas;
teu pai ndo faz gosto,

mas és noiva do heréi da Paramount,

e apdés mil peripécias

nos casamos enfim.

— Carlos Drummond de Andrade,
Balada do amor através das idades

Em sua analise do poema “Balada do amor através das idades”, de Carlos
Drummond de Andrade, Fiorin (2007) demonstra como, apesar da variagédo de
espagos, tempos, atores e culturas, ha uma estrutura narrativa recorrente que
organiza o percurso dos sujeitos apaixonados. Ao longo das estrofes, o eu lirico e

sua amada surgem em diferentes contextos historicos — Grécia, Roma, Idade
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Média, ldade Moderna — mas enfrentam sempre um mesmo modelo narrativo: dois
sujeitos em busca da conjungdo amorosa que sao impedidos por fatores externos —
guerras, religides, costumes, valores familiares. A estrutura se repete com figuras
distintas, mas com o mesmo esquema actancial: sujeito em disjungao, objeto de
valor inacessivel, oponente social ou moral. Somente na ultima estrofe, ambientada
na contemporaneidade e influenciada pela légica hollywoodiana dos finais felizes, o
par amoroso consegue, enfim, alcancar a conjungao. O “heréi da Paramount” vence
os obstaculos e o casal se casa.

Essa “sintaxe do amor”, como sugere Fiorin, pode ser vista como pano de
fundo estruturante de muitas narrativas que tematizam relacdes afetivas, inclusive
nas fanfics. No caso da fanfic Afterlife, observa-se algo semelhante: apesar das
multiplas camadas temporais, dos deslocamentos de identidades e das mortes que
separam as personagens, O percurso nharrativo se ancora em uma estrutura
profundamente estavel. Duas mulheres — Emily e Amy — s&o colocadas em
disjungao por normas sociais do século XIX. Encarnam-se como Kate e Yelena no
século XXI e, mesmo sob novas formas e obstaculos atualizados, o programa
narrativo mantém sua coeréncia: o desejo de conjungdo permanece o motor da
acao.

Ao longo da fanfic, a narrativa € mobilizada por modaliza¢gdes do querer, do
dever e do poder, que reconfiguram constantemente as condicdes para que a
conjungao se realize. O amor entre as personagens € enunciado como valor maior,
como objeto de valor, e a agdo € marcada por peripécias que reafirmam essa
centralidade. Tal como na Balada do amor através das idades, de Drummond, o que
se vé nao é uma simples repeticao de situag¢des, mas a reatualizagdo de um mesmo
percurso actancial com novas figuras, novos tempos, novos discursos. A fanfic,
assim, opera dentro da tradicdo da narrativa romantica, em que os sujeitos sao
manipulados por valores afetivos e éticos que os conduzem, entre perdas e
reencontros, a possibilidade da conjungdo amorosa.

Ainda que mobilize elementos de universos ficcionais diversos — mesclando
personagens historicas e heroinas da cultura pop —, Afterlife estrutura sua acéo
sobre esse mesmo eixo afetivo, marcado por uma sintaxe da manipulagdo que
sustenta o amor como objeto de valor. Ao longo da fanfic, como sera visto nos
trechos a seguir, as personagens enfrentam obstaculos externos (como a repressao

social do século XIX) e internos (como o medo da rejeicdo e o dever familiar), mas
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persistem em sua busca pela conjungédo, reafirmando a légica narrativa que sustenta
também os romances cor-de-rosa, conforme discutido por Barros (1999).

Essa recorréncia estrutural, longe de ser vista como limitagdo, constitui um
dos principais atrativos do género. Ao reconhecer o esquema afetivo familiar — o
casal separado por obstaculos, mas destinado a unidao — o leitor experimenta uma
forma de prazer antecipado e reconfortante. Nas fanfics, esse efeito é potencializado
pelo envolvimento emocional com personagens previamente conhecidos e pela
expectativa de reparacdo afetiva, em contraste com os desfechos tragicos que
muitas vezes marcam suas historias originais.

Para compreender como se estrutura o enredo de Afterlife, € necessario
recorrer aos mecanismos do nivel narrativo, conforme proposto pela semiodtica
discursiva. Esse nivel corresponde a articulagdo profunda da narrativa, composta
por programas de acgéo, papéis actanciais e modalizagées que regem o percurso do
sujeito. Conforme Greimas e Courtés (2008), o percurso narrativo candnico
organiza-se em quatro etapas — manipulagao, competéncia, performance e sancgao
— pelas quais o sujeito do fazer se transforma ao longo da narrativa. A essas etapas
associam-se papéis fundamentais como os do destinador, oponente, adjuvante,
destinatario e objeto de valor, ocupados dinamicamente pelos atores do enredo. As
modalizagdes — como /querer/, /dever/, /poder/, /saber/ e /crer/ — determinam as
condi¢gdes de possibilidade da acao, qualificando os sujeitos em sua relagdo com o
objeto. Tais categorias, sistematizadas por autores como Bertrand (2003) e Barros
(2005), orientam a analise que se segue, permitindo descrever como os sentidos do
texto se constroem em funcdo dos conflitos, aliancas e transformacdes afetivas
vivenciadas pelas protagonistas.

Apesar de adotar uma estrutura narrativa profundamente estavel — baseada
no desejo de conjungao entre as protagonistas e as peripécias que as conduzem a
esse fim —, Afterlife atualiza essa légica por meio de estratégias composicionais
tipicas da fanfic contemporanea. A narrativa segue o padrdo seriado comum as
obras do Wattpad: capitulos curtos, ritmo acelerado e predominio da agao sobre a
descricdo. A estrutura episddica, com finais em suspenso (cliffhangers), contribui
para manter o interesse do leitor e favorece a leitura em dispositivos moveis e
sessdes breves.

Esse modelo narrativo estabelece um pacto de leitura distinto, menos denso e

mais emocional, orientado por um prazer imediato que nao exclui a complexidade
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afetiva. Como afirma Barthes (1987, p. 21-22), trata-se de um texto que “contenta,
enche, da euforia; aquele que vem da cultura, ndo rompe com ela, esta ligado a uma
pratica confortavel de leitura”. Essa dinamica é observavel, por exemplo, no capitulo
Uma ditima vez, em que a autora encerra com uma cena particularmente tensa que
exemplifica bem essa légica de suspense e ritmo acelerado:

-Nao me importo com o que acha, s6 queria lhe passar a informagao

-Por que faz tanta questédo que eu saiba dessas coisas?- Pergunta intrigado

-Desejos pessoais- Fala se levantando- Agora controle sua mulher

-Eu vou fazer algo muito melhor que isso- Sebastian fala irritado se

levantando e indo em direcéo a porta

-Aonde vai?- Pergunta e 0 homem para e se vira para encara-la
-Cortar o mal pela raiz (Lili, 2022, s/p)

Esse dialogo rapido, com frases curtas e diretas, cria uma sensagao de
urgéncia e suspense, configurando um final em aberto que prende o leitor e o
convida a continuar a leitura, reforcando o pacto narrativo proprio das fanfics
publicadas em plataformas digitais. Essa escolha estilistica responde também a
cultura de consumo fragmentado, tipica da leitura em dispositivos moveis, onde a
necessidade de engajamento imediato é fundamental para a manutencédo da
audiéncia.

Assim, a acao se sobrepde a descricdo detalhada, privilegiando momentos de
tensdo que funcionam como ganchos narrativos para o proximo capitulo. Afterlife,
nesse sentido, promove uma imersdo afetiva continua, estruturada em torno de
acdes rapidas, trocas de olhares e situagdes de tensdo emocional. A organizagao
episddica e o estilo direto ndo devem ser confundidos com superficialidade: ao
contrario, revelam uma sintaxe narrativa adaptada a cultura digital e ao regime de
recepcao tipico das plataformas de fanfiction, em que o vinculo com o leitor é
sustentado por identificagao, envolvimento e expectativa.

Além disso, a fragmentacdo e o ritmo acelerado contribuem para uma
experiéncia emocional em que o leitor é constantemente convocado a participar do
desenrolar da trama, sem grandes pausas interpretativas. Isso n&o significa que a
fanfic abdique da profundidade afetiva — ao contrario, o estilo direto e a sintaxe
enxuta potencializam a identificagdo com as personagens e a vivéncia de seus
conflitos, estabelecendo um vinculo afetivo imediato.

A fanfic apresenta alternancias de foco narrativo — ou debreagens
enunciativas, conforme define Fiorin (2002) — que deslocam a voz narrativa entre as

protagonistas (Emily/Kate e Amy/Yelena) e um narrador observador. Esse recurso
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permite o acesso direto as percepcdes, pensamentos e conflitos internos das
personagens, ao mesmo tempo que cria um efeito de subjetividade: o leitor vé o
mundo narrado por meio dos olhos de quem o conta. O uso dessas debreagens
instala o “eu” no discurso, gerando proximidade entre narrador e leitor e reforgando o
envolvimento com os dramas sentimentais que estruturam o enunciado em torno de
um eixo dual: duas vozes, dois tempos, dois corpos atravessados por um mesmo
desejo. Essa construgcado estilistica, portanto, ndo apenas sustenta o ritmo da
narrativa, mas também organiza o percurso do sujeito por meio de escolhas que
favorecem a conjungcdo amorosa como fim desejado e emocionalmente partilhado
com o leitor.

A fim de aprofundar a analise do percurso das protagonistas e das forgas que
regulam suas agdes, € necessario considerar as condigdes histéricas e discursivas
que moldam o lugar da mulher e da sexualidade dissidente no século XIX. A fanfic
Afterlife ndo apenas se inscreve em uma ldgica narrativa propria das fanfictions
contemporaneas, como também tensiona normas sociais que historicamente
submeteram os corpos femininos ao controle moral, econdmico e afetivo.

Essas trajetdrias, contudo, ndo podem ser compreendidas sem considerar as
restricdes que pesavam sobre os corpos femininos no século XIX. Como observa
Joan Scott (1995), o género opera como uma categoria de analise histérica que
organiza as relagdes sociais a partir de distingdes culturalmente construidas entre
masculino e feminino, atribuindo as mulheres lugares e fung¢des delimitadas por
normas patriarcais. No contexto retratado pela fanfic — a sociedade parisiense da
segunda metade do século XIX —, o destino feminino era quase invariavelmente
atrelado ao casamento, a submissao e a manutencao da honra familiar. Amy March
expressa esse imperativo com clareza ao afirmar: “afinal, foi para isso que vim a
Paris, para me casar com alguém rico e sustentar meus pais” (Lili, 2022, s/p). Essa
frase revela o quanto os vinculos afetivos das mulheres estavam subordinados a
exigéncias de sobrevivéncia e a légica sacrificial do cuidado familiar.

A opressdao nao se restringe as normas de género, mas se estende a
sexualidade. Judith Butler (2004) argumenta que os corpos sado regulados por
regimes discursivos que definem quais formas de desejo sado inteligiveis ou
aceitaveis. No século XIX, a homossexualidade feminina era frequentemente
apagada ou patologizada, sendo vista como uma ameacga a ordem moral. A relagao

amorosa entre Amy e Emily, nesse sentido, desafia duplamente a norma: primeiro,
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por se constituir fora do modelo heterossexual compulsorio; segundo, por propor um
desejo feminino que n&o se submete as convengdes do matriménio ou da
domesticidade. A repressao social a relagao entre as protagonistas configura-se,
assim, como uma estratégia narrativa que reinscreve, por meio da ficcdo, os
mecanismos historicos de exclusdo das mulheres dissidentes.

No plano da sintaxe narrativa — isto é, da organizagdo dos programas
narrativos —, Afterlife se constréi a partir de uma légica de percurso de busca. As
protagonistas, configuradas como sujeitos do fazer, sdo movidas por um objeto de
valor que se revela aos poucos como o amor compartilhado e a liberdade de
escolha. Ao longo da narrativa, as etapas candnicas do percurso do sujeito —
manipulagdo, competéncia, performance e sancdo — aparecem figurativizadas em
situagbes como os bailes da temporada, os encontros furtivos, os conflitos familiares
e, mais adiante, a tentativa de fuga e a morte tragica de Amy.

Como destaca Bertrand (2003, p. 307), “a modalizagdo permite encarar o
actante mais de perto”, identificando os modos de existéncia que tornam possivel ou
impossivel a realizagdo de um programa. As protagonistas sao, portanto,
modalizadas de diferentes maneiras ao longo da narrativa: Emily apresenta-se como
alguém que quer o amor de Amy, mas ndo pode assumi-lo publicamente; Amy, por
sua vez, deve casar-se por obrigacao familiar, mas quer estar com Emily — conflito
gue mobiliza o desenrolar da primeira parte da fanfic.

Nos préximos paragrafos, essa organizagao sera demonstrada com base em
exemplos concretos retirados da fanfic, evidenciando como os programas narrativos
se reconfiguram a medida que as protagonistas enfrentam, resistem ou cedem as
pressdes sociais que as cercam.

Segundo Bertrand (2003, p. 306), “um mesmo ator pode, no decorrer de uma
narrativa, inscrever-se em numerosos percursos [...]; um unico papel actancial pode
ser ocupado por varios atores diferentes, ou por um ator coletivo”. Isso significa que
os papéis fundamentais (destinador, sujeito, adjuvante, oponente etc.) ndo estao
fixados a um personagem especifico, mas sdo ocupados dinamicamente ao longo
da narrativa, conforme as agdes e aliangas entre os atores. Assim, o papel de
destinador — aquele que propde o objeto de valor ao sujeito e o incita a agdo —
pode ser ocupado tanto pelas convengbes sociais do século XIX (como a

expectativa do casamento heterossexual e da obediéncia familiar), quanto por
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individuos como Laura Dickinson, Sarah ou Sebastian, que funcionam como

sancionadores das ag¢des dos sujeitos.

Para organizar a analise dos papeéis actanciais, propomos o seguinte quadro,

que sintetiza os principais actantes e suas fungdes nos dois momentos da narrativa:

Atores

Quadro 4 — Papéis actanciais em Afterlife

Papéis actanciais

Observagoes

Kate/Emily

Yelena/Amy

Sue/Sebastian

Sra. Dickinson /
sociedade / mae de
Kate

Sujeito do fazer

Objeto de valor; também

sujeito do fazer

Oponentes

Destinadores negativos

Busca inicialmente a conjungdo com Sue, mas
o verdadeiro valor desejado € o amor por
Yelena/Amy, cuja memodria e reencontro
definem seu percurso.

Representa o valor do amor verdadeiro e
reciproco; também empreende um percurso
préprio, assumindo o papel de sujeito ao tentar
proteger e reencontrar Kate.

Obstruem a realizagdo da conjungdo amorosa
entre Kate/Emily e Yelena/Amy; sua oposicao é
marcada por ciumes, controle e violéncia
(simbdlica e literal).

Representam instancias de sangdo social e
familiar; impéem normas que desvalorizam o
amor entre mulheres e modulam o querer de
Kate por meio da culpa e do medo.

Yelena/Amy (em Destinadora positiva A lembranca do amor vivido anteriormente atua
flashbacks e como chamada ao fazer do sujeito, reativando o
memodria) querer e motivando a ruptura com a falsa
conjungao com Sue.
Florence e Hailee Sujeitos ciclicos; Reatualizam os papéis de Kate e Yelena,
(epilogo) reflexos reencarnados sugerindo a permanéncia dos valores amorosos
do sujeito e objeto em um novo ciclo narrativo e simbdlico.
Memoéria / arte / Objeto-valor A representacdo artistica (livro, filme, fanfic)
narrativa transcendental funciona como meio e fim do percurso,

resguardando o amor como valor absoluto,
eterno e reencarnado.

Fonte: Elaborado pela autora

O quadro acima evidencia a dindmica complexa dos papéis actanciais em
Afterlife,

simbdlicos desempenham fungbes essenciais para o desenrolar do enredo.

mostrando como o0s personagens, as instituicbes e até elementos
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Observa-se que os papéis ndo sao fixos a personagens individuais, mas variam
conforme o contexto e a temporalidade, refletindo a multiplicidade de forgas que
regulam as acdes das protagonistas. A presenga de adjuvantes atipicos, como o
espaco de intimidade, a arte, ou mesmo a memoria e as afinidades inexplicaveis na
temporalidade contemporanea, evidencia que fatores simbdlicos e afetivos também
operam como aliados na busca das protagonistas pelo objeto de valor, ampliando a
nogao tradicional de atores no plano narrativo.

Essa dinamica dos papéis actanciais estd imbricada na estrutura dos
programas narrativos que orientam a transformagédo da narrativa. Como explica
Bertrand (2003, p. 291), “o programa narrativo articula dois enunciados basicos: os
enunciados de estado e os enunciados de fazer. Estes tém a fungao de transformar
os estados. Os enunciados de estado, por sua vez, se fundamentam nos predicados
elementares de 'ser' e 'ter”. Ou seja, a narrativa de Afterlife se desenvolve a partir da
modificacdo de uma situacao inicial — o “estado de coisas” — por meio das acdes
das protagonistas. Essas agdes (enunciados de fazer) sdo os movimentos que
buscam transformar as condi¢gdes impostas as personagens, como as restricdes
sociais e afetivas, em novas possibilidades de existéncia. Em outras palavras, a
narrativa articula um percurso em que os sujeitos do fazer tentam superar as
limitagdes historicas e pessoais expressas nos enunciados de estado, buscando o
amor, a liberdade e a afirmacéo identitaria.

Dessa forma, a estrutura narrativa ndo se limita a uma sequéncia linear de
eventos, mas se organiza em torno da tensao entre estados fixos e as agdes que os
transformam, guiando a progressao do enredo e a evolugdo dos sujeitos em sua
busca pelo objeto de valor. Nos proximos paragrafos, essa organizacao sera
demonstrada com base em exemplos concretos retirados da fanfic, evidenciando
como 0s programas narrativos se reconfiguram a medida que as protagonistas
enfrentam, resistem ou cedem as pressdes sociais que as cercam.

Nos proximos paragrafos, analisamos as sequéncias narrativas que
evidenciam o confronto entre os sujeitos e os obstaculos que enfrentam, bem como
as estratégias de resisténcia ou resignagao mobilizadas por elas. O amor entre Amy
e Emily, ao longo da fanfic, sera interpretado como forga que desestabiliza o status
quo e propde outras possibilidades de existéncia afetiva, desafiando os papéis

socialmente atribuidos a mulher em diferentes contextos historicos.
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As personagens de Afterlife s&o moldadas né&o apenas por suas agdes, mas
pelos modos de existéncia que as constituem como sujeitos do fazer. Para a
semidtica, a modalizagdo € o mecanismo que qualifica o sujeito, tornando-o apto ou
inapto a realizagdo de um programa narrativo. Como explica Bertrand (2003, p.
307-308), a modalidade “permite encarar o actante mais de perto, ndo mais somente
na sua relacdo com outros actantes, mas nas relacbes constituintes de seu
estatuto”, sendo que “as articulagbes dessas modalidades (querer, dever, saber, crer,
poder, fazer, ser) permitem descrever a cada instante o que define o actante, sua
composic¢ao, sua posicao, seu papel e seu estatuto”.

A partir disso, observamos que tanto Emily quanto Amy sao modalizadas pelo
/querer/ — um querer que move a narrativa e estrutura o programa de busca: o
desejo de viver um amor pleno e livre, em meio as pressdes do século XIX. Em
varios momentos, o enunciado explicita esse querer, que se opde ao dever social e
ao poder institucional. Emily, no capitulo promete me encontrar? (Lili, 2022, s/p), por
exemplo, verbaliza sua urgéncia em permanecer ao lado de Amy mesmo diante do
risco: “eu precisava te ver” e, em seguida, suplica: “promete me encontrar depois da
vida”. Esse querer € modalizado também pela crenca — “porque eu te amo”, diz
Amy ao afirmar a promessa do reencontro: “eu vou te encontrar em todas as vidas”.

Essa modalizagao afetiva estrutura o conflito central da primeira parte da
fanfic. as protagonistas desejam viver um amor verdadeiro, mas se veem
constrangidas pelas imposi¢cdes familiares e sociais — o casamento arranjado, o
siléncio, a renuncia. O querer-ser de ambas colide diretamente com o dever-ser
imposto pelo destinador social. Amy, ainda no capitulo promete me encontrar?,
expressa com clareza a pressao que sofre: “tudo o que eu queria era ser eu mesma’
(Lili, 2022, s/p). Ja Emily é confrontada pelo irm&o, que a repreende com dureza:
‘uma mulher, Emily? Vocé tem nogdo do quanto isso € errado?”, ao que ela
responde com ingenuidade e resisténcia: “por que seria errado?” (Lili, 2022, s/p).
Esse embate modal entre /querer/ e /dever/ — entre a realizagdo do amor e a
obediéncia as normas — estrutura o percurso narrativo das protagonistas como
sujeitos do fazer em constante tensao.

Nesse sentido, a narrativa, segundo Bertrand (2003, p. 291), “se baseia na
transformacdo de um ‘estado de coisas’, pela privagdo ou pela aquisicdo, que
resultam de um predicado de agéao”. A cada etapa, o sujeito do fazer é reconfigurado

por novas provas, san¢gdes e modalizagdes que o aproximam ou afastam de seu
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objeto de valor. Em Afterlife, esse objeto € o amor, que reconfigura o ser e sustenta
0 programa narrativo mesmo diante das interdigdes mais severas — inclusive a
morte. O que permanece, como fio condutor da narrativa, € o /querer amar/, em
qualquer tempo, em qualquer vida.

Diferentemente de Emily, que vem de uma familia abastada e cuja mée
parece, a0 menos em parte, respeitar seu desejo de nado se casar — “Vocé disse
gue eu nao precisaria me casar [...] — e vocé nao precisa, mas seu irmao sim” (Lili,
2022, s/p) —, Amy pertence a uma familia de recursos modestos e € submetida a
expectativa de firmar um casamento vantajoso como forma de garantir o sustento
dos seus. Por essa razao, é enviada a Paris com a tia March, mulher rica e solteira,
com a missao clara de encontrar um pretendente financeiramente compativel. Essa
expectativa € explicitada logo no inicio da narrativa, no capitulo bailes sdo um tédio:
“afinal foi para isso que vim a Paris, para me casar com alguém rico e sustentar
meus pais” (Lili, 2022, s/p).

O papel da mulher no século XIX, sobretudo em familias de classe média em
declinio, era moldado por uma logica patriarcal que atrelava seu valor a capacidade
de manter ou elevar o prestigio da familia por meio do casamento. Michelle Perrot
(1998) destaca que a mulher “de bem” deveria ser virtuosa, silenciosa e dedicada a
domesticidade. O casamento, nessa ldgica, funcionava como instrumento de
reproducao social e econdbmica — um destino mais do que uma escolha. Amy, ao
internalizar essas normas e ao mesmo tempo questiona-las, vive um conflito entre o
que |Ihe foi ensinado a desejar e aquilo que realmente deseja, constituindo-se como
sujeito dividido entre o /dever/ e o /querer/.

Essa diferenca de origem social também se traduz em diferentes
modalizagdes do /dever/ e do /poder/. Amy esta fortemente vinculada a um
/dever-ser/ que a obriga a sacrificar seus proprios afetos em nome da sobrevivéncia
e da fungdo econémica do casamento, enquanto Emily € modalizada por um /querer/
que, embora também confrontado por normas sociais, possui mais margem de
recusa — ainda que essa recusa venha a ser, posteriormente, punida. O contraste
entre essas personagens evidencia como o papel de sujeito do fazer n&o se constitui
apenas no desejo, mas também na articulagdo entre as modalidades que o
sustentam ou o inibem: /querer/, /poder/, /dever/ e /saber/.

O encontro entre Amy e Emily ocorre de maneira fortuita, no trajeto para a

costureira — uma coincidéncia que aciona o primeiro disparo narrativo e estabelece
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o ponto de contato entre as trajetérias das protagonistas. No entanto, esse acaso
rapidamente se converte em uma tentativa de manipulagdo social, quando Laura
Dickinson identifica em Amy uma candidata ideal ao matriménio com seu filho
Austin:

Eu sé ndo imaginava que tinha uma sobrinha tdo nova — Minha mae

completa — E bonita, esta tudo correndo melhor do que o planejado, a
temporada mal comegou e acho que ja encontrei a esposa de seu irmao.

[...]

— E ter um March na familia sera uma o6tima aquisi¢cdo para o sobrenome
Dickinson [...]

— Amy ndo é um objeto para ser adquirido, ela € uma mulher!

Ao dizer “acho que ja encontrei a esposa de seu irmao”, complementado pela
afirmacio de Sarah de que “ter um March na familia sera uma 6tima aquisigao para
o sobrenome Dickinson”, Laura se posiciona como destinadora manipuladora,
orientando a performance de Emily e Amy a partir dos valores vigentes na sociedade
patriarcal do século XIX — a manutencdo do nome, da linhagem e da posicao social.

Nesse contexto, Amy € modalizada como objeto de valor no programa
narrativo de Laura, reduzida a um bem simbdlico a ser transferido entre familias. A
reacao de Emily — “Amy ndo é um objeto para ser adquirido, ela € uma mulher!” —
introduz uma disjungéo ética que tensiona o percurso imposto pelas forgas sociais. A
fala de Emily ndo apenas confronta a autoridade da mé&e, como também instaura
uma modalidade do /querer-resistir/, em que a jovem comecga a se posicionar como
sujeito contra os valores que a formam. A fanfic, assim, ndo apenas encena um
romance entre duas mulheres, mas dramatiza as estruturas de poder que tentam
capturar o desejo e regular os afetos.

Apesar das tentativas de manipulagdo das familias March e Dickinson, Amy
resiste ao programa imposto, recusando ser tratada como um objeto de troca no
jogo social do casamento. Seu embate com a tia, no capitulo “bailes sdo um tédio”,
revela um momento de modalizagcdo conflitiva, em que o /dever/ social entra em
tensdo com o /querer/ individual. Ao afirmar: “essa sou apenas eu tentando ter o
minimo de liberdade que consigo” (Lili, 2022, s/p), Amy se inscreve como sujeito do
fazer em busca de autonomia, questionando o papel tradicionalmente atribuido a
mulher do século XIX. Sua resisténcia evidencia um ato de desvio da programacéo
social, reorganizando seu percurso narrativo segundo novas modalidades do

/querer/ e do /poder/.
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Essa mudanca modal é acompanhada por uma aproximacédo afetiva com
Emily, marcada por reencontros aparentemente fortuitos, mas carregados de sentido
dentro da logica da narrativa. A repeticdo do encontro — “vou comegar a achar que
a sua missao de vida € me atropelar pela eternidade” — introduz a nog¢ao de destino
figurativizado, em que o0 acaso se torna simbolo da predestinagdo amorosa entre as
duas. Tais colisdes recorrentes funcionam como provas iniciais do programa
narrativo de unido afetiva, que evolui da curiosidade ao convite direto de Amy para
uma nova aproximagao:

— Emily! — Escuto Amy me chamar e paro bruscamente voltando meu olhar
para ela — Amanha eu tenho aula de pintura no parque e ndo sei... Quem
sabe vocé nao queira ir até la e ai podemos conversar mais? — A sua
pergunta me faz sorrir

— Claro, vou adorar — Vejo um sorriso brotar em seus labios e ela assente
com a cabeca — Até amanha (Lili, 2022, s/p)

Esse gesto configura uma manipulagdo positiva, voluntaria e afetiva, que
relanga as protagonistas em um programa de busca mutua, pautado pelo desejo de
conexao. A paixao entre as duas surge como objeto de valor que orienta seus
percursos narrativos e estrutura os programas de busca. Essa paixao é tematizada
nao apenas como desejo amoroso, mas como forma de resisténcia a normatividade,
sendo figurativizada por trocas de olhares, gestos cumplices e afinidades artisticas
— como a poesia e a pintura — que as aproximam em um espaco intimo de
reconhecimento mutuo.

A medida que o vinculo entre Amy e Emily se estreita, a narrativa intensifica a

construcao das modalizagdes do /querer/ e sentir:

— Amy! — Sinto o0 medo comecgar a correr por mim mas ele nido dura muito
pois a loira emerge da agua logo em seguida e meu Deus... Ela ta perto, ela
td muito perto Nos estamos nos encarando enquanto nossos corpos estao
praticamente colados, consigo sentir sua respiragdo quente em minhas
bochechas o que transmite arrepios pelo meu corpo por conta do choque
com o vento frio Vejo seus olhos cairem para meus labios e fago o mesmo
trajeto que ela, seus labios estavam bem rosados e muito receptivos, tipo
muito mesmo... [...] Deixo minha consciéncia voltar ao meu corpo e arregalo
os olhos percebendo o que estavamos prestes a fazer [...] apesar do vento
estar um pouco gelado eu sentia meu corpo pegando fogo

O excerto ambientado a beira do lago, em que Emily se encontra fisicamente
proxima a Amy, opera como um momento de prova, pois € ali que Emily confronta os
limites entre a amizade e o desejo amoroso. A descricdo sensorial — “sua

respiracdo quente em minhas bochechas” —, os deslocamentos do olhar, os sinais
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corporais € o embarago emocional revelam um sujeito afetado, tensionado entre o
interdito social e a emergéncia de uma nova identidade desejante.

Emily, até entdo marcada por certo recato, é figurativizada como uma jovem
que passa a reconhecer, experimentar e legitimar o proprio desejo. O afeto torna-se,
assim, um operador narrativo: transforma o corpo da personagem em campo de
disputa entre 0 medo, o prazer e a culpa. A tensao entre o “corpo pegando fogo” e o
“vento frio” ndo é apenas sensorial — ela revela a oposigao entre o mundo interno
das personagens e o universo exterior que as reprime.

Essa cena funciona, portanto, como um reconhecimento subjetivo: Emily
comecga a tomar consciéncia de que o desejo por Amy ultrapassa a amizade, mesmo
que ainda ndo se manifeste como agcao explicita. A resisténcia a performance
imediata do beijo — “percebo o que estavamos prestes a fazer” — revela que a
personagem ainda nao dispde plenamente das condi¢cbes modais de /poder/ e
/dever/ para realizar seu programa amoroso. A narrativa, nesse ponto, preserva a
tensdo e prepara o leitor para a sequéncia de provas e oposi¢gdes sociais que vira.

Outro momento emblematico ocorre quando Amy manifesta o desejo de
dangar com Emily no baile, mas reconhece que ndo pode realizar esse gesto, pois
“toda uma sociedade” se opde a ele. A fala sintetiza a internalizacado dos interditos
sociais pelas personagens, evidenciando que a proibicdo nao é apenas externa, mas
incorporada como norma cultural. Emily, no entanto, recusa esse destino
passivamente e declara: “nada é impossivel para mim”. Essa afirmacédo anuncia a
reconfiguragdo de seu percurso narrativo, agora orientado por uma vontade de
transformar o curso programado da agéo.

No dia seguinte, Emily se disfarga com as roupas do irm&o, assume
temporariamente a identidade de um homem e comparece ao baile para dangar com
Amy. A cena a seguir evidencia essa performance:

[...]

Pego um terno cinza claro dele e comego a me vestir, escondo meu cabelo
dentro de um chapéu [...]

-Procurando por mim senhor Dickinson?- Alguém fala no meu ouvido atras
de mim, me viro bruscamente para a voz e vejo Amy me encarando
enquanto sorri

-Como sabia que era eu?

-Fala sério Emily, eu te reconheceria em qualquer lugar e com qualquer
vestimenta

Entdo, vocé disse que queria dancar comigo- Falo estendendo a mao para
ela- Vamos?

-Com prazer- Ela diz levando a mao até a minha, o contato da sua pele
manda uma onda de choque por todo meu corpo (Lili, 2022, s/p)
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Ao se travestir com as roupas do irmao para burlar a vigilancia social e dangar
com Amy em publico, Emily realiza uma performance marcada pela astucia e pelo
afeto, em que o /poder/ ndo se da como autorizagdo institucional, mas como
poténcia do sujeito de agir sobre o mundo. Esse episédio pode ser interpretado
como uma reconfiguragdo da prova de performance no percurso narrativo, na qual o
sujeito — Emily — demonstra sua competéncia, modalizada pelo /poder-fazer/ e
/querer-fazer/.

A agao mobiliza também a categoria da manipulagédo positiva: Emily cria as
condigbes para que o programa narrativo possa se realizar, contornando os
interditos sociais com engenhosidade, sem os enfrentar diretamente de forma
conflitiva. Trata-se de uma performance que, embora simbdlica, tensiona os limites
impostos pela sociedade, ao mesmo tempo em que reitera o valor do objeto
buscado: o amor. O baile, tradicionalmente um espaco de reafirmagao das normas e
dos papéis sociais, € aqui ressignificado como um cenario de subversao amorosa,
por meio da encenagao de outro género, de outro corpo e de outro vinculo.

O trecho a seguir marca o apice da primeira realizagdo do programa narrativo
amoroso das protagonistas, quando o desejo até entdo recalcado se transforma em
performance, isto é, em acao efetivamente realizada. No entanto, esse /fazer/ esta
profundamente marcado pelas tensbées impostas pelas normas sociais, que revelam

a instabilidade dos sujeitos diante de seus proprios limites psiquicos e culturais:

— Vocé me intriga Emily Dickinson — Perto, ela esta perigosamente perto,
consigo sentir sua respiracao batendo em meu rosto e abaixo meu olhar
para seus labios

—Sabe, eu queria muito fazer uma coisa mas sinto que vocé vai me odiar
depois-- Digo desconcentrada

—As vezes as pessoas podem surpreender— Afirmo com a cabega e no
segundo seguinte junto nossos labios em um celinho rapido e quando
quebrou o contato arregalo os olhos percebendo o que fiz, Amy apenas me
encara com uma expressao ilegivel

—Ai meu Deus me desculpa, eu ndo sei o que deu em mim, me desculpa
mesmo- Falo tirando o chapéu e passando a maos na cabega- Olha vamos
esquecer isso, fingir que nunca aconteceu e continuar com a nossa
amizade, é é isso que nés vamos fazer e...-- Antes que eu continue Amy
sorri e me cala juntando nossos labios novamente, arregalo os olhos € me
assusto com seu movimento, mas isso sO dura alguns segundos antes dos
meus olhos se fecharem e eu me entregar ao momento, levo minhas méos
a sua cintura e sinto as suas em minha nuca, sinto sua lingua passar entre
meus labios pedindo passagem na qual cedo imediatamente, quando
nossas linhas se encontram sinto todo meu corpo se esquentar, nossas
bocas se encaixavam perfeitamente, como se fossem feitas uma pra outra,
inconscientemente vou a empurrando até batermos em uma parede, sinto
suas maos em meu cabelo o soltando e caindo por meus ombros, ela aperta
meu coro cabeludo apertando causando uma dor gostosa, isso me faz soltar
um gemido vergonhoso no meio do beijo fazendo Amy sorrir (Lili, 2022, s/p)
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Emily esta, inicialmente, modalizada como /querer fazer/, mas esse querer &
contido pela expectativa de rejeicdo — “sinto que vocé vai me odiar depois” — o que
a coloca também sob a modalidade de /nao-poder-querer/. O desejo esta presente,
mas € inibido pelas normas sociais internalizadas, que operam como um interdito
subjetivado. A hesitagdo de Emily evidencia essa oscilagdo entre o impulso e o
receio, entre a vontade de agir e o medo das consequéncias.

Quando Amy responde ao gesto com um beijo, o jogo modal se transforma:
ela suspende o interdito e reconfigura o cenario de interagdo afetiva. O
/ndo-poder-querer/ de Emily & convertido em /poder-fazer/ e /querer-fazer/,
sustentado pela emergéncia de um /crer/ na reciprocidade do desejo — “Amy sorri €
me cala juntando nossos labios novamente”. A performance amorosa, entdo, se
realiza, marcando uma sang¢do positiva no percurso das personagens: ambas se
confirmam mutuamente como sujeitos competentes, capazes de desejar, serem
desejadas e agir sobre esse desejo.

A realizagdo do beijo — culminando em uma cena de grande intensidade
fisica — representa a transi¢cao do objeto de valor de um plano puramente idealizado
para sua dimensao sensivel e encarnada. O amor deixa de ser apenas promessa €
se transforma em experiéncia concreta. Nesse processo, o beijo adquire um estatuto
figurativo fundamental: ele &, ao mesmo tempo, performance do desejo e metafora
do reencontro entre os sujeitos do fazer amoroso.

No entanto, a tensido entre o querer e o dever é recorrente, especialmente no
percurso de Amy. Mesmo apaixonada, ela demonstra em diversos momentos a
consciéncia de que “tudo aquilo era errado” — nao no sentido ético ou afetivo, mas
no modo como o desejo homoafetivo era percebido pela sociedade. No capitulo Sem

Arrependimentos, em que narra seus conflitos internos, Amy afirma:

Eu sei que tudo isso era errado e que nés jamais dariamos certo, até por
que eu tenho que terminar essa temporada com um anel de ouro em meu
dedo [...] Mas é que era impossivel resistir a Emily, € como se ela tivesse
um ima que me puxava para cada vez mais perto, como se de uma forma
ou outra nés sempre acabavamos juntas (Lili, 2022, s/p)

A narrativa explora essa tensdo entre o desejo e o dever por meio da figura
de Amy, que internaliza as pressdes sociais que regulam seu comportamento e sua
afetividade. Como argumenta Butler (2004, p. 52), “desviar-se da norma de género é
produzir o exemplo aberrante que os poderes regulatérios [...] podem rapidamente

explorar para reforgar a justificativa de seu préprio zelo regulatorio”. Nesse contexto,
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a relacado entre Amy e Emily ndo apenas transgride as expectativas de género e
sexualidade, mas também desafia o sistema de inteligibilidade cultural que define o
que é possivel ou aceitavel para uma mulher.

Ao desejar outra mulher, Amy se vé dividida entre a obediéncia a ordem
social — o dever de casar — e a afirmagdo de um desejo considerado ilegitimo.
Essa oposicéo entre o dever e o querer estrutura o conflito das personagens e
revela, no plano narrativo, a modalizacdo cruzada que define o percurso de
transformacao afetiva vivido por ambas. Assim, a tensdo modal entre /querer/ e
/dever/, que atravessa o percurso de Amy, evidencia como os sujeitos do fazer séo
também moldados pelas injungdes sociais que regulam seus desejos e suas agdes.

Segundo Butler (2004), os corpos e os desejos ndao sao naturais, mas
performados de acordo com normas de inteligibilidade que regulam o que pode ou
nao ser conhecido como legitimo. No século XIX, a homossexualidade feminina era
silenciada tanto social quanto discursivamente. O apagamento simbdlico do amor
entre mulheres era uma das formas de exclusdo e controle. Quando Amy e Emily
verbalizam seus sentimentos e os transformam em acdo — seja no beijo, no desejo
de dancgar, na fuga —, elas n&o apenas transgridem as normas de género e
sexualidade, mas também colocam em xeque os regimes de verdade que
sustentavam a heterossexualidade compulsoéria.

No capitulo intitulado uma mulher com liberdade, a fanfic apresenta um
momento de realizagdo proviséria do programa narrativo das protagonistas Amy e
Emily, que planejam a fuga conjunta com o intuito de conquistar a liberdade e viver
seu amor:

eu e Amy viemos planejando a fuga junto com a ajuda de Isabelle, isso ndo
seria nada facil, deixar nossas familias pra tras para literalmente nunca mais
voltar, mas sinceramente... Se for para ter liberdade e viver como
queriamos, valeria a pena

-Tem certeza?- Amy pergunta me encarando com duvida- Eu ndo vou voltar
mas se vocé ainda estiver indecisa essa é a hora Emily, eu s6 ndo quero
que se arrependa depois

-Amy, é impossivel eu me arrepender, essa situagdo ndo é nem uma
escolha, aonde vocé for eu vou atras- Me aproximo e seguro sua mao- Nao
vai se livrar assim tdo facil de mim- Vejo um sorriso brotar em seu rosto
junto com um suspiro aliviado [...]

E foi assim noite a dentro, apenas as duas aproveitando e desfrutando uma
da outra e dos seus desejos mais profundos [...]

Elas s6 nao sabiam que o destino tinha planos diferentes para as duas, algo
muito mais cruel e perverso (Lili, 2022, s/p).
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Nesse momento, a fala de Emily expressa uma modalizagdo intensa do
querer, marcada pela convicgao e pelo compromisso com a concretizagao do desejo:
‘ndo vou me arrepender’” e “aonde vocé for eu vou atras”. Essa determinacao
representa a realizagdo plena, ainda que proviséria, do programa narrativo do
sujeito, cujo objetivo é a conquista da liberdade e da vida amorosa auténtica. No
entanto, a narrativa antecipa a tensao decorrente da sangao, pois o destino figura
como um agente oposto a realizacdo desse programa, inaugurando a perspectiva da
sangao negativa.

A sancao negativa materializa-se na imposi¢ao familiar e social, que exerce
pressado para a conformidade as normas vigentes no século XIX. Essa intervencao
atua como destinadora negativa, reprimindo o desejo transgressor das
protagonistas, o que ocorre no capitulo promete me encontrar?:

-Como vocé teve coragem de fazer isso? Com a sua prépria familial- Minha
mae gritava enquanto andava de um lado para o outro- Poderia ter
arruinado o nome Dickinson para sempre Emily, sabe a gravidade disso?

- Vocé perdeu de vez o juizo- E meu irmao quem se pronuncia agora

- Uma mulher Emily? Vocé se relacionou com uma mulher, tem nogdo do
quanto isto é errado?

-Por que seria errado?

-Isso passou de todos os limites- Austin fala se levantando- Vocé esta indo
embora de Paris- O olho desacreditada- Vai passar uma temporada com

nossa tia bem longe daqui
-Um dia vocé entendera a sabedoria do que estou fazendo (Lili, 2022, s/p)

As falas da méae e do irmao expressam claramente o interdito social vigente,
que condena a homossexualidade feminina e transforma o amor entre Emily e Amy
em transgressdo passivel de sancdo. Essa sangdo manifesta-se por meio da
separacao forgcada de Emily, deslocando-a para um ambiente distante, em tentativa
de neutralizar o programa narrativo que ela e Amy buscam realizar. A resisténcia
subjetiva de Emily, expressa no questionamento “Por que seria errado?”, revela uma
dissidéncia frente a imposicdo normativa e social, embora essa resisténcia nédo se
mostre suficiente para reverter a sangao.

A alternancia entre tempo presente e flashbacks na narrativa reforca a tenséo
entre os momentos fugazes de liberdade e a sancéo imposta pela familia e pela

sociedade:

Flashback on

Ja estavamos aqui a trés dias e sinceramente, estavam sendo os melhores
dias da minha vida

ndo temos muito tempo até que aparega uma figura de duas pessoas a
cavalo vindo em nossa diregao
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Eram meu irmao e Sebastian

-Achamos vocés

-Venha Amy, vamos para casa

Flashback off

em quatro dias eu vivi dos melhores até os piores momentos da minha vida,
nao sei se ia conseguir aguentar muito mais tempo, por qué? Por que tem
que ser assim? (Lili, 2022,

Essa estratégia discursiva evidencia a contradi¢do central da narrativa, que
se desdobra entre o efémero instante da liberdade vivida e a sancdo que busca
interromper o percurso das personagens. A brevidade dos “melhores dias” vividos
em Paris e a chegada dos agentes da sang¢ao simbolizam a tensao entre desejo e
norma, entre o projeto narrativo de autonomia e a repressao social.

Por fim, apesar da sangao negativa, a narrativa reitera a continuidade do
desejo por meio da promessa de reencontro que transcende a vida terrena:

-Emily?- Pergunto mais pra mim mesma mas vejo um sorriso brotar em seus
labios

-Desce aqui, por favor

-Achei que nunca mais fosse te ver- Amy diz se separando do abraco

-Eu precisava te ver- Emily diz

-Minha familia quer me mandar para minha tia- [...] Preciso que me prometa
uma coisa [...] ja que estamos lutando contra o mundo e provavelmente nao
vamos conseguir vencer, eu s6 vou conseguir continuar se me prometer
algo... S6 se vocé prometer me encontrar depois da vida- Amy solta uma
risada triste e quebra o contato para poder olhar a amada nos olhos

-Eu vou te encontrar em todas as vidas Emily Dickinson [...] Porque eu te
amo (Lili, 2022, s/p).

Esta promessa configura uma modalizagdo do querer que ultrapassa os
limites da sangao social e do tempo histérico, projetando o amor para uma dimensao
simbdlica e atemporal. Dessa forma, ainda que o programa narrativo tenha sido
momentaneamente frustrado, ele permanece aberto e ativo, sinalizando a
resisténcia do sujeito as normas sociais e a persisténcia do desejo.

Conforme aponta Bertrand (2003, p. 41), “a sancgao, por sua vez, pressupoe a
realizacdo de uma agao, provavelmente transgressiva ou, em todo caso, assim
julgada, em relagdo a um universo de valores e normas estabelecidas no meio
social”’. a sangdo implica a existéncia de uma transgressdo em relagdo ao universo
de valores e normas, mas nao necessariamente resulta na anulacido definitiva do
projeto narrativo. Portanto, a sangéo negativa imposta as protagonistas nao elimina
0 programa narrativo, mas o desloca para uma dimens&o simbdlica, que alimenta a
continuidade da narrativa e do desejo.

No capitulo intitulado uma dltima vez, que ja mencionamos ao falar sobre o

uso dos cliffhangers, a narrativa marca o inicio da ultima sang¢do contra as
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protagonistas, intensificando a oposigdo entre o desejo e a repressao social. O

didlogo final ja estabelece a tensdo dramatica:

-Nao me importo com o que acha, s6 queria lhe passar a informacéao

-Por que faz tanta questédo que eu saiba dessas coisas?- Pergunta intrigado
-Desejos pessoais- Fala se levantando- Agora controle sua mulher

-Eu vou fazer algo muito melhor que isso- Sebastian fala irritado se
levantando e indo em diregédo a porta

-Aonde vai?- Pergunta e 0 homem para e se vira para encara-la

-Cortar o mal pela raiz (Lili, 2022, s/p)

Aqui, Sebastian assume o papel do destinador negativo, movendo-se para
impedir a realizacdo do programa narrativo das protagonistas. Sua fala “eu vou fazer
algo muito melhor que isso” revela a escala da sangédo, enquanto a expressao
“cortar o mal pela raiz” evoca a eliminagédo definitivamente do desejo transgressor
representado por Amy e Emily. O conflito atinge seu apice quando a violéncia fisica
se torna o meio de controle social.

No trecho seguinte, a conclusao dos percursos narrativos € mostrada com a

tragédia que se abate sobre as protagonistas:

-O que pensa que esta fazendo? Abaixe isso- Sarah fala de longe e Emily
apenas reveza o olhar entre os dois

-Achou que iria tentar roubar minha mulher de mim e ficaria por isso
mesmo?- O loira pergunta e entdo Emily entende o que esta acontecendo
mas antes que possa falar algo uma quarta pessoa entra na sala
-Sebastian, abaixa isso- Amy fala desesperada e ele leva os olhos até a
mulher

-Vocé nao deveria estar aqui- Fala acompanhando a loira que agora andava
devagar em minha dire¢gdo com os bragos levantados para mostrar que nao
era uma ameaga

-Abaixa isso, por favor- Fala agora tentando ficar em minha frente porém
SOU mais e passo meu braco a sua frente a obrigando a ficar atras

-Olhem elas, que bonitinhas- Diz rindo com raiva- Saia dai agora Amy!-
Grita assutando nds duas

-Abaixa isso primeiro- A loira diz e posso ver sua cara se enrugando mais,
seu dedo pressiona algo fazendo a arma engatilhar

-Eu avisei que ela iria ser minha- S&o suas ultimas palavras e entdo como
se fosse em camera lenta posso ver seu dedo pressionando o gatilho, fecho
meus olhos aceitando o que viria a seguir, ougo o disparo, mas para minha
confusdo a dor nunca chega, nada, ndo sinto nada

Abro meus olhos e o0 que vejo era pior do que qualquer tiro... Amy, ela se
colocou em minha frente

-Nao- Sussurro e no préximo segundo seu corpo cai em meus bragos, sinto
minhas pernas perderem a forga e entdo me agacho ficando de joelhos com
ela em meus bragos- Nao, ndo, ndo- Falo desesperadamente passando a
mao em seu peito que era aonde o tiro tinha acertado, consigo notar sua
respiragao ficar cada vez mais devagar, levo meus para os seus € ela esta
me admirando

-Quem sabe na proxima vida

[...] -Nao, Amy por favor, por favor ndo me deixa

[...]

Sebastian larga a arma no chao enquanto cai de joelhos

-O que eu fiz? Meu Deus, o que eu fiz?
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[...]

De primeira Sarah o seguia mas entao ela para e lembra de algo, a arma,
ela volta e agarra o revolver pensando no que faria, a mulher leva seu olhar
até Emily que agora agarrava o corpo de Amy com um dos bragos enquanto
deixava o outro caido, ela parecia distante, como se estivesse em choque

-Senhorita Emily Dickinson, vocé esta presa por assassinato- Diz afastando
a mulher do corpo de Amy, Emily ndo reage, ndo luta, ndo tenta se
defender, ela ndo faz nada, porque era assim que ela se sentia, vazia e sem
nada

[...]

E foi assim que a histéria de amor de Emily Dickinson e Amy March chegou
ao fim

Mas €& que nem as Uultimas palavras da pintora ressoavam em nossos
ouvidos, quem sabe na proxima vida...

Nesse momento, a narrativa desloca-se para um registro dramatico maximo: o
ato violento de Sebastian interrompe radicalmente o programa narrativo e libertaria
de Amy e Emily. O gesto de Amy — colocar-se em frente ao — representa a
materializacdo maxima do querer proteger e do poder agir, um ato de entrega e
sacrificio. Em contraste, a passividade de Emily no final, sua auséncia de reacao
diante da acusacao, manifesta o colapso do percurso do sujeito, marcado pelo vazio
e pelo choque emocional.

Além disso, essa sequéncia articula a sangédo social e legal contra a
transgressédo do amor entre mulheres no século XIX, evidenciando a violéncia
estrutural que impede o florescimento do desejo que desafia as normas. A prisao de
Emily simboliza a tentativa do sistema de neutralizar e punir a resisténcia subjetiva
que ela encarna.

Assim, os capitulos Uma Ultima Vez e AFTERLIFE sintetizam a dinamica
fundamental do percurso narrativo da fanfic: a alternancia entre o querer e a sancao,
entre a esperanga e a repressao, entre o amor vivido e o amor proibido. Conforme
observa Bertrand (2003, p. 41), a san¢gdo ndo necessariamente anula o programa
narrativo, mas pode desloca-lo para uma esfera simbdlica, como ocorre aqui,
mantendo vivo o desejo em outras “vidas” e dimensdes.

A separagao tragica das protagonistas e a morte de Amy funcionam como
sancado definitiva da sociedade do século XIX sobre um amor considerado
inaceitavel. No entanto, a segunda parte da narrativa propde um desfecho
reparador: a possibilidade de reencontro em outra vida funciona como justica
poética. A reencarnagcdo, nesse contexto, opera como figura de resisténcia
simbodlica, que permite reescrever os destinos impedidos pela moral de outros. E um

resto de reparacgao ficcional que reinscreve o desejo como direito.
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Entretanto, ainda que situadas no mundo contemporaneo — no qual, em tese,
as mulheres desfrutam de maior liberdade para ser e amar quem quiserem —, Amy
e Emily, agora reencarnadas como Yelena e Kate, continuam impossibilitadas de
viver plenamente sua relagao afetiva. Tal impedimento, nesta nova configuragéo,
advém das acgdes de Sue, ex-namorada de Kate, que representa um novo obstaculo
a concretizagdo do vinculo amoroso entre as protagonistas. A permanéncia dessa
barreira evidencia que, embora o contexto histérico tenha se transformado, os
interditos ao amor entre mulheres ndo foram completamente superados, apenas
assumiram novas formas de manifestagao.

A personagem Sue, nesse sentido, assume a fungcédo de destinador negativo
na segunda parte da fanfic, ainda que de maneira mais sutil do que as figuras
repressoras do século XIX. Trata-se de uma sancdo que se desloca do plano da
repressao social e legal para o ambito das relagdes interpessoais, atuando como
resquicio simbdlico de um passado que ainda reverbera nas subjetividades. A
impossibilidade do casal se reunir imediatamente, mesmo em um tempo mais
permissivo, sugere que os efeitos da repressao historica se perpetuam sob outras
modalidades, como conflitos emocionais n&do resolvidos, insegurancgas afetivas e
dindmicas de poder nas relacdes intimas.

Dessa forma, a narrativa ndo apenas propde um desfecho reparador por meio
da reencarnacido, mas também tensiona a ideia de que a liberdade contemporanea
garante, por si s, a realizagao plena do desejo. Ao reinscrever o percurso do sujeito
amoroso em dois momentos histéricos distintos — o século XIX e a
contemporaneidade —, a fanfic revela a complexidade dos modos de sangao que
atravessam o desejo, atualizando seus obstaculos e, a0 mesmo tempo, reiterando
sua poténcia de resisténcia.

A segunda parte da fanfic marca uma inflexdo significativa no percurso
narrativo, deslocando-se da tragica historia do século XIX para um cenario
contemporaneo em que as protagonistas ressurgem como Yelena e Kate. Esse
movimento se ancora em uma légica de reencarnagédo que, ao ser tematizada, atua
como mecanismo de continuidade simbdlica do desejo interditado. O excerto inicial
da nova fase ilustra esse recomego através de um evento de impacto: Kate esta
prestes a ser atropelada por uma moto quando a prépria Yelena, agora
desconhecida, intervém para salva-la. A cena é apresentada com forte carga

emocional e ritmo acelerado, reproduzindo o efeito de choque: “por conta da ligagao
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me distraio e acabo atravessando a rua sem olhar antes [...] era isso... eu ia morrer
aqui e agora [...] sera que meu cachorro vai morrer de fome?” (Lili, 2022, s/p). A
aparente banalidade do incidente contrasta com a intensidade da revelagao
subsequente. No momento em que Yelena retira o capacete, Kate (Emily
reencarnada) é tomada por um turbilhdo de sensagdes e memdérias fragmentadas:
Quando vejo seu rosto uma sensagao esquisita e completamente
horripilante passar por meu corpo [...] vozes irreconheciveis e embaralhadas
comegam a vir em minha mente [...] ‘Eu vou te encontrar em todas as vidas’

[...] ‘Quem sabe na proxima vida’ [...] ‘Eu ndo matei ela, eu nunca faria issoO’
(Lili, 2022, s/p).

Nesse ponto, a narrativa mobiliza o recurso do flashback simbdlico,
articulando o presente ao passado por meio de uma memoaria afetiva que ultrapassa
os limites da racionalidade. O reconhecimento entre as personagens nao é imediato,
mas se da como um afloramento do inconsciente, um trauma latente que retorna na
forma de lampejos de vozes e frases soltas — fragmentos do programa narrativo
anterior que insistem em reemergir. A pressao psiquica que culmina no desmaio de
Kate evidencia a sobrecarga emocional provocada por esse reencontro:*Minha
cabeca lateja tdo fortemente que ndo consigo me manter consciente e entdo antes
mesmo de perceber, eu desmaio...” (Lili, 2022, s/p).

Na segunda parte da fanfic, ambientada no presente, a relagcao entre Kate e
Yelena reencena o percurso de conjungao e disjungdo que marcou a trajetéria das
protagonistas no século XIX. Conforme explica Bertrand (2003, p. 291), "o programa
narrativo designa a operacao sintaxica elementar que promove a transformacao de
um enunciado de estado em outro enunciado de estado, pela mediagcdo de um
enunciado de fazer". E justamente essa transformacdo que se reinscreve no
reencontro entre as duas jovens apds o acidente de moto: um momento que opera
como ruptura do estado inicial (disjungdo) e inicio de um novo programa de
conjungao. A memoria fragmentada que invade Kate no instante em que vé o rosto
de Yelena — acompanhada das vozes do passado ("Eu vou te encontrar em todas as
vidas", "Quem sabe na proxima vida") — simboliza o inicio da reconfiguragao
narrativa, em que a jungédo impedida pela moral do século XIX busca se atualizar na
contemporaneidade. No entanto, a persisténcia da figura de Sue (reencarnagao de
Sarah) como obstaculo a realizagdo amorosa evidencia que o sujeito ainda nao
conquistou plenamente o objeto de valor. A narrativa, assim, constr6i um novo

percurso marcado por mediagdes, provas e san¢des que atualizam em outros termos
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os mesmos conflitos fundamentais do enredo original, reiterando a forga estruturante
da oposigao conjungao/disjungao como eixo do programa narrativo.

No plano da sintaxe narrativa, a cena retoma o ponto de jungdo entre o
/querer/ e o /poder fazer/, elementos essenciais do percurso do sujeito. A lembranga
involuntaria de vidas passadas opera como um mecanismo de modalizagao do
saber: Kate sabe, ainda que de modo confuso, que algo a conecta profundamente a
Yelena. A fanfic, ao recorrer a tematica da reencarnagdo, desloca o programa
narrativo amoroso para um novo estagio, agora livre da repressao social do século
XIX, mas ainda permeado por obstaculos simbdlicos.

A cena configura, portanto, o inicio de um novo percurso, no qual o desejo nao
mais precisa se esconder, mas tampouco é plenamente realizado. O reencontro
funciona como reconhecimento e permite reinscrever o sujeito num novo contexto,
reafirmando a poténcia do desejo em atravessar o tempo e a morte. A reencarnacéo,
nesse contexto ndo é apenas artificio narrativo, mas figura de resisténcia e justica
poética: é a materializagao da promessa feita por Amy em sua vida anterior — “eu vou
te encontrar em todas as vidas” (Lili, 2022, s/p) — e a reafirmacéao da legitimidade de
um amor historicamente punido.

POV Yelena:

Depois de quase atropelar aquela maluca a uns minutos atras dirijo até em
casa, sei que fui um pouco grossa com ela, mas é que a situagcao toda
definitivamente me deixou atordoada, ndo sé o acidente

Quando eu olhei nos olhos dela ouvi gritos, um barulho agonizante de tiro e
depois 0 desmaio, s6 que quando acordei a sensagao ruim nao passou,
minha cabeca latejava e meu peito doia como se tivessem me socado e toda
vez que olhei em seu rosto a dor aumentava.

Foi algo muito esquisito, nunca passei por nada nem parecido com isso

E claro, eu também notei o quao linda era ela, quero dizer... quem nao
notaria? Ela literalmente perfeita, talvez a mulher mais bonita que eu ja vi,
mas isso ndo importava, a gente nunca mais ia se ver mesmo, e por um lado
acho que era melhor assim, ver aquela garota tinha me causado sentimentos

demais ao mesmo tempo, alguns eu nem sabia explicar o que eram (Lili,
2022, s/p).

Do ponto de vista de Yelena, a cena do reencontro € igualmente marcada por
um efeito de trauma e reminiscéncia, embora sua forma de enunciagao seja distinta:
“‘quando eu olhei nos olhos dela ouvi gritos, um barulho agonizante de tiro e depois o
desmaio [...] toda vez que olhei em seu rosto a dor aumentava” (Lili, 2022, s/p). A
repeticdo da dor, associada a sensagdes inexplicaveis, sugere que a personagem

também experimenta um processo de reatualizagdo do passado, ainda que nao
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totalmente consciente. A narrativa, ao incluir esse point of view", reforca a simetria
actancial das protagonistas: ambas sao sujeitos em busca do mesmo objeto de valor
(o amor reciproco), mas estdo igualmente marcadas por provas internas que
dificultam sua conjuncdo. A dor fisica e emocional que Yelena sente, descrita como
“algo muito esquisito” e sem precedentes em sua experiéncia, pode ser compreendia
como efeito da memaria traumatica que insiste em retornar mesmo apds a morte,
indicando a forga residual do programa narrativo anterior. A beleza de Kate, que
Yelena reconhece (“literalmente perfeita”), surge aqui como indice sensivel de uma
atracdo que ultrapassa o imediato e sinaliza uma conjungdo anterior, rompida
violentamente. Assim, o texto dramatiza a persisténcia do desejo e da perda
tematizando a resisténcia simbdlica da memodria como um dos motores do novo
percurso narrativo.

O trecho seguinte evidencia a permanéncia do estado de disjungéo, mas
também sinaliza a intensificacdo do investimento afetivo de Kate, ainda que de forma
inconsciente: “Ficar perto de Yelena me deixava inquieta, me fazia sentir algo que eu
nao sabia explicar o que era, apenas que estava ali” (Lili, 2022, s/p).

Ja fazia quase uma semana desde o jantar, e gracas a Deus minha mae nao
comentou mais sobre Alexei ou mais jantares, acho que o russo ndo
conseguiu atender as expectativas da Senhora Eleanor, e sinceramente,
aquele homem se livrou. Também ndo tive mais noticias de Yelena ou
Natasha, o que era bom porque isso quer dizer que eu nao tenho que
apresenta-las para meus amigos, nao era nada contra Natasha, ela parecia
ser legal, meu problema era com aquela russa irritante... Deus como ela me
irritava, e se parar pra pensar, eu nem tenho motivos pra me irritar dessa
maneira, era so que... Ficar perto de Yelena me deixava inquieta, me fazia

sentir algo que eu ndo sabia explicar o que era, apenas que estava ali (Lili,
2022, s/p).

Esse “algo” inominavel aponta para uma modalizagdo do sentir que ainda nao
se traduz plenamente em saber — o sujeito percebe a existéncia de um desejo, mas
nao o reconhece com clareza. Conforme propde a semidtica narrativa, a progressao
do percurso do sujeito passa por diferentes estagios modais: /querer/, /saber/, /poder/
e /fazer/. Aqui, o sujeito esta ainda no limiar entre o /sentir/ e o /saber/, numa zona
ambigua em que o desejo atua sem que se possa homea-lo.

Além disso, o incdbmodo provocado por Yelena, descrito como “irritacéo”, € um
indice narrativo classico de atracao disfarcada, ou de resisténcia simbdlica ao

reconhecimento da afetividade. A persisténcia desse afeto reprimido reforca a ideia

" Em tradug&o literal: “Ponto de vista”.
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de que, embora o programa narrativo anterior tenha sido interrompido, ele continua
latente e busca reatualizagdo na nova conjuntura. Assim, o texto constréi, de modo
sutil, um cenario de tensdes internas que prepararao o terreno para futuras provas e
eventuais (re)conjungoes.

O sonho vivido por Kate no capitulo intitulado quem é Emily Dickinson? atua
como um dispositivo de recordagao involuntaria, recurso frequente em narrativas que
tematizam a reencarnacgao:

Olho por todo o saldo e ndo consigo reconhecer nada, mesmo tendo a
estranha sensacao de que ja estive aqui. Era um lugar claramente chique e
definitivamente muito bonito, apesar de ser antigo, ndo como os anos 80 ou
90. Era algo mais antigo e formal formal que isso, e apesar de nunca ter

visto lugares assim em minha vida, tenho a estranha sensacgéo de conforto e
medo. Como se esse lugar fosse bom e ruim, tudo ao mesmo tempo...

[

-Ei vocés!- Tento me comunicar mas € inutil, de alguma forma parece que
isso € algo que ja aconteceu, ndo me parece um sonho, geralmente em
sonhos nds conseguimos interagir. Este ndo, era mais como se fosse uma...
memoaria.

[...]

Sinto como se meus pés estivessem flutuando e quando olho para o chdo o
vejo desaparecendo, dando lugar para um grande vazio. Tento correr da
escuridao mas ela rapidamente me alcanga me engolindo para o vasto nada.
Solto um grito em desespero quando sinto meu corpo caindo e...

Acordo em um pulo e sinto meu peito subindo e descendo com forma em
uma respiragao frenética. Demoro um pouco pra raciocinar e varro meu olhar
por todo meu quarto comegando a me familiarizar com o lugar (Lili. 2022,

s/p).

A ambientacdo do saldo antigo e a sensagdo ambivalente de “conforto e
medo” evocam uma memoria afetiva que ultrapassa o plano racional, inscrevendo-se
como um novo ponto de inflexdo no percurso do sujeito. A personagem verbaliza a
percepcdo de que nao se trata de um simples sonho, mas de algo que ‘ja
aconteceu”, apontando para o surgimento de um /saber/ que ainda se encontra em
estado embrionario — um saber-sentido, ndo tematizado ainda. Esse momento
marca um passo fundamental na transformagdo modal do sujeito, que sai da
ignorancia para o inicio de um saber, ainda que de forma instavel. Aqui, 0 sonho
opera como um /fazer/ que rompe o estado inicial de ignorancia e introduz o sujeito
na possibilidade de reconstituir a conjuncgao interrompida em sua vida passada.

O vazio simbdlico que se abre sob os pés de Kate e seu grito de desespero
remetem ao trauma da separagdo original — a disjungao traumatica de Emily e Amy
—, cuja memoria insiste em retornar sob novas formas. Ao acordar, ainda ofegante,
Kate experimenta fisicamente os efeitos dessa revelagado inconsciente, sinalizando

que o processo de reinscricdo do programa narrativo amoroso esta em curso,
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embora ainda marcado pela fragmentagao e pela opacidade.

Mas apesar de realmente estar empolgada pra festa, confesso que meu
maior motivo pra ter aceitado o convite foi Kate, ver a cara de indignagéao
dela foi impagavel, eu ndo poderia desperdicar um fim de semana inteiro de
oportunidades pra irritar Kate Bishop. Embora devo confessar que o fato da
namorada dela estar indo junto ndo me agrada muito.

N&o é cilimes, ndo... ndo & isso.

E s6 que... Ah sei |4, Jess e América ndo pareciam gostar dela, e apesar de
conhecé-las literalmente por uma noite, confio no senso de julgamento das
duas.

Meu Deus, agora pensando de verdade nisso. Eu s6 conhego essas
pessoas a alguns dias e ja estou indo passar um fim de semana inteiro em
uma casa com estranhas. E por qué isso ndo me parece errado ou
perigoso? (Lili, 2022, s/p).

Esse trecho marca um novo momento no percurso narrativo da fanfic, em que
o investimento afetivo de Yelena comecga a emergir de forma mais explicita, embora
ainda seja camuflado por uma postura irbnica ou resistente. Sua motivagdo para
aceitar o convite (“ver a cara de indignagcao dela foi impagavel’) remete a
persisténcia do desejo, ainda travestido de provocacéao. O ato de “irritar Kate Bishop”
funciona como um /fazer/ simbdlico que permite manter a relagdo, mesmo que por
vias indiretas — € uma forma de conjungéo pela oposigao, tipica de sujeitos que
ainda resistem a reconhecer plenamente o préprio desejo.

A hesitacdo de Yelena ao comentar sobre a presenga da namorada de Kate
também revela indicio de modalizagdes conflitantes. O trecho “n&do é ciumes, néo...
nao € isso” aponta para um conflito interno entre o /querer/ e o /ndo saber/ que
deseja — o desejo é evidente, mas o sujeito ainda o recusa ou racionaliza, buscando
justificativas externas: “ndo pareciam gostar dela; “confio no senso de julgamento”.
Isso se articula com um momento de prova interna: o sujeito € confrontado com a
ambiguidade de seus préprios sentimentos e precisa lidar com a instabilidade de
seus regimes de crenca e valor.

A reflexao final, em que Yelena se surpreende com sua prépria disposicado em
confiar em estranhas: “por que isso ndo me parece errado ou perigoso?”, reforga o
deslocamento do saber para o sentir — ha uma quebra da loégica racional que
evidencia a presenga de uma motivagdo mais profunda, ligada a um saber
inconsciente e afetivo. Nesse ponto, o percurso narrativo ja ndo € apenas orientado
por acoes deliberadas, mas por forgcas simbdlicas que indicam a reatualizagao do
programa anterior de conjungao.

Assim, a fanfic continua a elaborar, de forma indireta e progressiva, a
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transicdo de um estado inicial de resisténcia e desconhecimento do desejo e um

processo de reconhecimento afetivo que prepara para a préxima etapa do percurso

do sujeito: a prova qualificante que ira testar a consisténcia desse investimento.
Ver Yelena vindo em nossa diregao fez meu coragao acelerar. Seus cabelos
refletiam na luz do sol que vinha pela janela do estabelecimento, o sorriso
em seu rosto era ao mesmo tempo doce e canalha. Como se ela ela fosse
dois lados de uma moeda. Mas definitivamente nio foi por isso que meu
coracdo acelerou. Nao, foi pelo fato de eu ndo querer passar o fim de
semana com ela e ver seu rosto me deixou com raiva. Era isso, 0 que eu
sentia por Yelena Belova era raiva por ter me atropelado e depois ter sido
uma babaca. [...] Seu olhar finalmente se encontra com o0 meu e vejo um
sorriso nascer novamente em seus labios, mas dessa vez ndo havia nada de
doce, era puramente malicioso e canalha, de uma maneira que eu acho que
apenas ela saberia fazer. [...] Mesmo com sua jaqueta eu conseguia sentir o
calor de seu corpo, como se estivéssemos pele com pele, e isso estava
causando uma sensagao de calor e queimagao por todo meu corpo.
Também tinha seu perfume que estava inebriando meus pensamentos.
Apesar da sua personalidade forte o aroma que vinha de Yelena era algo

completamente doce e extremamente suave, quase como se fosse o cheiro
natural dela e ndo um perfume.

A aceleracao do coragao de Kate, justificada racionalmente como raiva,
funciona como um claro indicio de modalizacédo contraditoria: ela afirma /ndo-querer/
passar o fim de semana com Yelena, mas seu corpo e sua atencao traem esse
discurso, indicando a presenga de uma /querer/ latente, que ainda nao se deixa
reconhecer no nivel do dizer. A repeticao da justificativa “era isso” marca a tentativa
de controlar o sentido e reprimir o surgimento do desejo — o sujeito recorre a
explicagdes racionais para evitar a conjungao afetiva.

O sorriso de Yelena, descrito como “doce e canalha”, revela a duplicidade que
rege a tensao entre os sujeitos. Essa duplicidade é representada pela metafora da
moeda: Yelena aparece como um ser ambiguo, cuja presenga € ao mesmo tempo
ameaca e atragao, delineando uma figura de destinador-manipulador — ela provoca,
perturba, ativa o desejo em Kate, mesmo sem realizar diretamente a proposta de
conjungao.

A viagem na caminhonete acentua a prova qualificante por meio de uma cena
de clausura simbdlica: o espaco reduzido e o contato fisico forcado entre Kate e
Yelena criam uma situagao-limite onde o sujeito ndo pode mais evitar o confronto
com o desejo. O calor do corpo de Yelena, seu perfume, o desconforto e a excitagcao
que ela provoca — tudo indica a ativagdo de uma paixdo emergente, ainda nao
nomeada, mas intensamente sentida. A descricdo do perfume (‘doce e

extremamente suave, quase como se fosse o cheiro natural dela”) marca a
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incorporacgao sensorial de Yelena na experiéncia de Kate, um indicio da transi¢ao do
plano da percepgéao para o plano do afeto.

Neste ponto do percurso narrativo, a protagonista ja ndo consegue manter a
negacéo de seu envolvimento: mesmo sem assumir verbalmente o desejo, seu corpo
ja opera como sujeito do querer. O que estd em jogo agora € o movimento de
superacao dessa tensdo interna, preparando o terreno para a prova decisiva (ou
prova crucial), quando Kate tera de escolher entre manter o vinculo estavel com Sue

ou arriscar-se na conjungao instavel e transformadora com Yelena.

Isso definitivamente nao era o que eu sentia por Sue. Meu sentimento por
ela era algo diferente, era mais como uma sensagdo de conforto e
segurancga. Algo que eu sei que vai me dar uma vida estavel com tudo que
eu merego ou julgo merecer. Apaixonada por Sue eu posso com toda
certeza dizer que ndo sou, mas nao saberia dizer se ndao amo ela. Quero
dizer... ndo tem todos aqueles sentimentos arrebatadores que te fazem
enlouquecer, mas isso nao quer dizer que seja ruim, apenas é... diferente.
Otimo, agora eu tinha que descobrir se amava Susan ou n3o...

A oscilagao da personagem entre o saber e o ndo saber, entre juizos incertos
e a tentativa de estabilizar seus afetos, mobiliza fortemente as modalizac¢des
epistémicas, conforme define Bertrand (2003, p. 317): “exprimem a relagdo que o
sujeito cognitivo mantém com seu objeto de conhecimento, sob a forma de juizo que
faz a respeito dele, e a forga do seu engajamento no enunciado”. Essa instabilidade
se evidencia, por exemplo, no trecho: “Apaixonada por Sue eu posso com toda
certeza dizer que n&o sou, mas ndo saberia dizer se ndo amo ela” (Lili, 2022, s/p). A
formulagdo busca ao mesmo tempo uma certeza (“com toda certeza”) e reconhece
uma limitagcdo cognitiva (“ndo saberia dizer”), configurando o impasse narrativo do
sujeito diante da prépria prova de amor. A alternéncia entre o engajamento afirmativo
e a duvida revela um percurso modal hesitante, em que o sujeito busca sustentar-se
por meio de um saber provisorio.

Por outro lado, a tentativa de transformar esse juizo subjetivo em uma espécie
de fato inevitavel aproxima-se das modalizagbes aléticas, que, segundo Bertrand
(2003, p. 17), “estédo centradas exclusivamente nas condi¢cdes de existéncia do
objeto e no enunciado das relagdes entre as coisas independentemente de qualquer
sujeito, e validas para todos. Designam a objetificacdo do saber’. Quando a
personagem afirma que estar com Sue |lhe garantiria “uma vida estavel com tudo que
eu merego ou julgo merecer”, ela ndo apenas projeta uma crenga pessoal, mas

busca apresentar essa relagdo como uma consequéncia légica, como uma verdade
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sobre o mundo. Ha ai uma tentativa de objetificar o saber amoroso, deslocando-o do
dominio da paixao incerta para o da estabilidade racionalizada — o que contribui
para manter o sujeito preso em um percurso de indecisdo, ja que a narrativa se
sustenta sobre o conflito entre o sentir e o saber.

A fanfic, ao construir esse momento de inflexdo, prepara o desfecho da
segunda parte da narrativa, delineando as coordenadas para a segunda etapa do
percurso, em que a conjungdo com Yelena deixara de ser apenas simbodlica e
passara a exigir escolhas praticas. Assim, a prova crucial em que Kate se vé imersa
€ menos sobre “descobrir se ama Susan” e mais sobre reconhecer qual sujeito
deseja ser: aquele que se mantém em um amor socialmente aceitavel e confortavel,

ou aquele que arrisca a instabilidade em nome de um desejo que transforma.

-Kate, quer dancgar?

-Ok- Respondo levantando mas um brago me segura.

-Nao pode estar falando sério- Sua fala desacreditada- Vai mesmo dancgar
com ela?

-Sim?- Pergunto indiferente- Eu te chamei e vocé nao quis, sé que eu quero.
-Vocé néo vai

-Sim, eu vou.

E s6 uma danga Sue.

-Se vocé for eu vou embora- Ela diz séria me encarando.

Por um momento eu penso em desistir e voltar a me sentar, mas quer
saber? Nao, eu ndo vou fazer isso.

-Entdo vai- Sua feigdo muda totalmente e vejo sua boca abrir e fechar
algumas vezes tentando encontrar algo para falar- Vocé € minha namorada
€ ndo minha dona, ndo manda em mim.

Falo e nado espero sua resposta para agarrar a mao de Yelena e ir em
direcdo a pista de dancga. A musica troca e agora toca algo que eu imagino
que seja middle of the night

[...}

Conforme a musica acontece nossos corpos dangam em sincronia causando
atrito um no outro quando se encontravam. Me viro para ficar com as costas
colada em seu corpo e agora sua mao havia abaixado para meus quadris.
Deixo meus dedos passearem por seus cabelos antes de chegar no seu
pescogo deixando alguns arranhdes ali.

-Vocé é mais ousada do que eu imaginei Kate Bishop- Seu halito quente faz
cocegas contra meu pescocgo. Solto uma risada antes de sentir seus labios
encontrarem a pele do meu pescogo, seus dentes arrastaram por toda a
extensdo causando uma sensagao prazerosa.

Deixo uma lufada de ar escapar quando sua lingua passa pelo mesmo
caminho que os dentes aliviando a dor. Sua boca entreaberta se arrasta por
tudo chegando até minha mandibula onde ela deixa um beijo antes de
morder o Iébulo da minha orelha. Mas com o fim da musica vem um choque
de realidade que me faz afastar nossos corpos com pressa.

-Isso é errado- Falo negando com as mdos- Eu... eu preciso ir- Mesmo
atordoada (Lili, 2022, s/p).

O conflito entre Kate e Sue, que culmina na decisédo da protagonista de dancar
com Yelena, sinaliza uma ruptura no percurso narrativo anterior. Até aqui, Kate vinha

sendo representada como hesitante e atravessada por modalizagdes restritivas (n&o
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dever, ndo poder, ndo saber), sobretudo em relagdo a expressao de seus desejos. A
intervencao de Sue como um destinador negativo — “se vocé for, eu vou embora” —
busca reintroduzir um contrato de sujeicdo baseado na posse e na hierarquia. No
entanto, Kate resiste a essa manipulagado, reformulando seu regime modal: “vocé é
minha namorada e ndo minha dona, ndo manda em mim”.

Esse momento pode ser interpretado como uma reorganizagao do percurso do
sujeito, em que ele se liberta de um destinador coercitivo para assumir um novo
programa narrativo, agora voltado a conjungdo com o objeto de valor (Yelena). A fala
de Kate — “vocé € minha namorada e ndo minha dona” — evidencia a passagem de
um estado de submissao para um de autonomia, com forte carga de modaliza¢des
do /querer/ e do /poder/: ela quer dangar com Yelena e agora ela pode, pois rompeu
com o vinculo de obediéncia com Sue.

Nesse ponto da narrativa, também se intensifica o investimento sensivel no
percurso: a agao de “agarrar a mao de Yelena” e conduzi-la a pista de danga nao é
apenas um novo contrato de sentido. A escolha musical, indicada pela autora como
Middle of the Night, contribui para construir o cenario emocional da cena, reforgando
o envolvimento antecipando a intensificagdo do vinculo amoroso que esta sendo
explorado no segundo arco da fanfic. A cena da danga representa a passagem da
manipulagdo negativa (Sue) para a performance afirmativa (dangcar com Yelena),
apos a aquisicdo de uma competéncia modal minima — poder agir por conta prépria.
Kate ja ndo € apenas objeto de desejo alheio, mas passa a agir como sujeito de
desejo.

Assim, a danga funciona também como uma metafora da aproximagao
sensivel, em que os corpos se alinham e se encontram em sincronia. No momento
em que Kate deixa seus dedos percorrerem os cabelos e o pescoco de Yelena, ou
quando sente a boca e os dentes dela em sua pele, a narrativa atinge um ponto de
maxima conjungdo sensual, instaurando uma interagdo intensamente modalizado
pelo sentir.

Yelena assume o papel de objeto de valor desejado por Kate, mas também
funciona como destinador passional, ao provocar nela uma resposta sensivel e
corporal que catalisa a ruptura com o antigo contrato. A sequéncia de a¢des (dancar,
tocar, beijar) constitui um novo programa narrativo, pautado pela busca do prazer e
da liberdade emocional, em contraste com a rigidez relacional anterior.

A breve fala de Kate ao final — “lsso é errado” — seguida de seu
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afastamento, reintroduz uma modalizagdo conflitiva. A conjuncdo com Yelena,
embora desejada, ainda é socialmente ou moralmente interditada, o que revela que o
novo programa nao esta consolidado: o sujeito ainda precisa superar obstaculos
internos e externos para realizar plenamente sua busca.
-E s6 que...- Abaixo meu olhar para minhas m&os que brincavam uma com a
outra- Ontem quando eu sai do apartamento de Sue eu percebi que nao
estava triste por estar solteira, e sim com medo da reagdo da minha mae.-
Solto uma bufada frustrada levando as maos até meus cabelos- Deus, é s6
tao frustrante perceber que vivi uma mentira por tanto tempo.
-Nao deve ter sido tudo uma mentira, vocé deve ter sentido algo durante
esse tempo- Yelena fala como se fosse 6bvio.
-Eu senti. Senti conforto, ndo pelo meu relacionamento, porque acredite em
mim... aquilo era tudo menos confortavel- Digo gesticulando com as méos.-

Mas era confortavel ver minha mae orgulhosa sabe? Ver que eu estava a
agradando... (Lili, 2022, s/p)

A revelagcdo da traicdo de Sue marca a ruptura definitiva do programa
narrativo anterior. No entanto, o dado mais relevante ndo é apenas o fim do
relacionamento, mas o fato de que, ao se ver fragilizada, Kate n&o recorre a figura da
mae — tradicionalmente investida como destinador institucional —, mas a Yelena,
reafirmando a mudanga de direcdo em seu percurso. A prépria escolha da
interlocutora indica a reorientagao de seu investimento passional e valorativo.

No dialogo que se estabelece entre as duas, observa-se o aprofundamento da
modalizagdo do querer, agora articulada com um processo de reinterpretacédo dos
proprios afetos. Quando Kate afirma: “eu percebi que n&o estava triste por estar
solteira, e sim com medo da reagao da minha mae”, emerge um conflito entre os
diferentes regimes de verdade que a atravessam. O que esta em jogo nao € apenas
a perda de Sue, mas a constatacdo de que sua trajetoria afetiva esteve subordinada
a um projeto de agradar e satisfazer um olhar externo. A fala seguinte — “era
confortavel ver minha mae orgulhosa” — explicita esse lagco de dependéncia,
instaurando um campo de tensdes entre o desejo auténtico (relacionado a Yelena) e
o desejo do Outro (a mae, enquanto instancia normativa).

Do ponto de vista da semidtica, trata-se de um momento de reorganizagao
profunda do contrato fiduciario entre sujeito e destinador. Se antes o orgulho da mae
funcionava como pardmetro de validagdo de sua conduta, agora Kate comecga a
reconhecer esse pacto como opressor e desviante, desvelando o carater falso ou
imposto do programa narrativo anterior. A afirmagao “é tdo frustrante perceber que
vivi uma mentira por tanto tempo” configura uma instancia de veridicgdo, em que o

sujeito toma consciéncia de uma identidade fabricada e passa a vislumbrar a



119

construgcéo de uma nova.

Yelena, ao acolher Kate nesse momento de vulnerabilidade, ndo apenas se
reafirma como objeto de valor, mas também como destinador passional positivo,
oferecendo escuta, compreensdo e presenga. Essa reconfiguragcdo dos papéis
actanciais sustenta a transicdo para um novo programa, ndao mais orientado por
valores externos (a aprovagao da mae, o status social do namoro), mas pela busca
da verdade sensivel e do reconhecimento afetivo reciproco.

A sancao negativa imposta as personagens se concretiza em uma cena de
climax marcada pelo descontrole emocional de Sue, figura actancial que se
posiciona como o oponente/anti-sujeito final do programa narrativo. Possuida por
uma légica amorosa distorcida, ela afirma: “Vocé roubou ela de mim... Mas a Kate é
minha, sé minha... Ndo vou permitir que vocé atrapalhe a nossa histoéria” (Lili, 2022,
s/p). O objeto de valor aqui é redefinido: o amor de Kate torna-se propriedade de
disputa, e a conjuncéao € interditada por uma instancia de ciime e ressentimento. A
modalizagdo do dever — “vai tudo acabar hoje” — evidencia que Sue se vé
manipulada por um destino tragico inevitavel.

Kate, por sua vez, assume novamente o papel de salvador, tentando conter a
violéncia: “Sue... por favor, abaixa isso.” Ela tenta reverter a manipulacgao tragica,
mas nao € capaz de evitar a repeticdo do sacrificio: “Kate se lembra do exato
momento em que ouviu aquela maldita arma e viu Amy se colocar em sua frente.
Agora o tiro estava destinado perfeitamente para o peito de Yelena [...] Mas nao
dessa vez, Kate ndo deixaria isso acontecer de novo... Ndo de novo...” (Lili, 2022,
s/p), esse momento marca a duplicagdo do percurso: o mesmo conflito vivido pelas
personagens no século XIX retorna, mas agora com um novo sujeito disposto a
transformar a historia.

A tentativa de transformacao, no entanto, resulta em um novo sacrificio. Kate
interrompe a repeticdo do trauma anterior tomando o lugar de Yelena e, ao fazé-lo,
rompe novamente o lago amoroso: “Ela sente uma textura quente e escorregadia
entre seus dedos e erguendo os olhos para ver a loira enxerga sangue... 0 sangue
de Kate” (Lili, 2022, s/p), o gesto heroico reatualiza o valor do amor sacrificial e
conclui o percurso do sujeito com uma sangao negativa, porém nobre. O ato de Kate
reafirma sua fidelidade absoluta ao objeto de valor: “Eu disse que ia te encontrar, nao
disse? / Vocé me encontrou... Vocé me encontrou” (Lili, 2022, s/p), trata-se de uma

conjungao plena entre sujeito e objeto — ndo no plano da vida, mas no da entrega.
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Apds a morte de Kate, Yelena assume o papel do vingador. O texto informa
que ela “foi ao julgamento sendo sentenciada a prisdo perpétua por homicidio
doloso. [...] A russa nem sequer tentou se defender” (Lili, 2022, s/p). A auséncia de
defesa indica a recusa de um novo programa narrativo: sem o objeto de valor (Kate),
0 sujeito ndo encontra mais razdo para agir. Aqui, a cadeia modal do /querer/,
/poder/, /saber/ e [fazer/ é desarticulada, e o percurso se encerra num bloqueio
terminal.

No entanto, a fanfic ndo termina nesse ponto. O texto adentra uma camada
metanarrativa e introduz um novo plano enunciativo, aparentemente deslocado da
trama anterior. Florence, uma jovem atriz, chora ao ler um roteiro: “E... € uma histéria
linda.” Seu produtor afirma que o livro em que o roteiro se baseia “fez muito sucesso
antigamente [...] e muito polémico também” (Lili, 2022, s/p). Ja Hailee, escalada para
viver Emily/Kate, comenta que “algo na historia a prendeu e emocionou, como se
tivesse nascido para fazer essas garotas” (Lili, 2022, s/p), esse excerto reativa a
memoria da historia anterior, ao mesmo tempo em que sugere uma nova
manipulacdo: o destino das personagens parece se repetir por meio das atrizes que
irdo representa-las.

A cena do encontro entre Hailee e Florence é marcada por forte investimento
modal. Elas esbarram acidentalmente, sem se olharem de imediato, mas ao
cruzarem os olhares: “os corpos de ambas entram em um choque enquanto suas
cabecas ficavam uma confusao” (Lili, 2022, s/p). O sujeito, ainda em estado de
destituicao cognitiva, € invadido por vozes e imagens de outras vidas: “Kate, eu te
amo por séculos. / Yelena... eu te amo, eu te amo mais que qualquer coisa. / Se
esse sentimento custar a minha vida... Entdo vale a pena” (Lili, 2022, s/p, grifos da
autora). As vozes se repetem como lembrangas intrusivas, e o amor vivido por Kate
e Yelena reemerge como memoria corporal e afetiva — configurando um novo tipo
de modalizagao: o saber inconsciente.

Esse retorno da memodria sugere um novo ciclo do percurso narrativo: o
sujeito (Hailee/Florence) € manipulado por vozes do passado e reencontra o objeto
de valor sob nova forma. O amor vivido pelas personagens se reencarna nas atrizes,
numa espécie de retorno eterno do mesmo. O ultimo trecho, “Meu nome € Hailee...
Hailee Steinfeld. / Florence... Meu nome é Florence Pugh. / E elas haviam se

”

encontrado novamente...” (Lili, 2022, s/p, grifos da autora), encerra a narrativa com

uma conjungao que, embora simbdlica, é plena em sua poténcia afetiva.
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Trata-se de uma estrutura que permite que o percurso narrativo se reabra
continuamente, uma vez que o sujeito jamais se esgota no objeto — e o objeto, por
sua vez, pode se reatualizar indefinidamente. A fanfic explora essa légica ao
construir uma narrativa ciclica, em que a conjungdo plena é sempre seguida de
perda e reencarnagédo. O amor entre as personagens, portanto, ndo é apenas o valor
central da narrativa, mas também sua forca estruturante, sustentando o continuo
retorno do sujeito ao mundo da agdo, mesmo além da morte.

Desse modo, a narrativa de Afterlife se estrutura a partir de um percurso do
sujeito marcado pela repeticio e pela atualizacdo constante do desejo,
reorganizando 0s papéis actanciais em ciclos sucessivos de busca, perda e
reencontro. A sangao negativa, vivida como morte ou separagao, nunca € definitiva,
pois o valor do amor entre as personagens se mostra capaz de atravessar os limites
da propria diegese. Ao articular a logica da fanfic como um subgénero que opera
com universos paralelos (AUs) e transmigragcbes de identidade, o texto ficcional
reconfigura os percursos narrativos segundo uma temporalidade nao linear, em que
0 sujeito se reinscreve repetidamente em programas de sentido em busca da
conjuncao. A estrutura narrativa, assim, reforca o vinculo entre amor e destino e
projeta o valor da memoaria afetiva como catalisador do reencontro, realizando, ao
fim, uma conjuncgao simbdlica que aponta para a permanéncia do afeto para além da
morte e do tempo.

4.3. A encenagao discursiva do amor: enunciacao, figurativizacao e
afetividade

A analise discursiva da fanfic Afterlife tem como foco a maneira como o texto
constroi sentidos por meio da organizagao figurativa, dos temas mobilizados e dos
regimes de enunciagdo que estruturam sua superficie sensivel. Trata-se, portanto,
de observar como os elementos do mundo narrado ganham forma concreta no
enunciado, produzindo efeitos de sentido que convocam a adesdao emocional e
afetiva do leitor.

Enquanto o nivel narrativo organiza a agdo por meio de programas modais,
papéis actanciais e percursos do sujeito, o nivel discursivo corresponde a
encenagao desses programas em termos de linguagem, tempo, espago e corpo.
Nesse plano, a materialidade do texto — imagens, construgbes figurativas,
marcadores de ponto de vista — adquire um papel central na constituicdo da cena

representada.
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Além da teoria semidtica, esta analise dialoga com os estudos de Barros
(1999), que descreve a literatura cor-de-rosa como um género fundado na promessa
de amor idealizado, centrado no casal e no desenlace afetivo. Ainda que a fanfic nao
apresente o final fechado caracteristico do romance rosa, ela mobiliza figuras, temas
e formas de enunciacdo que a aproximam desse modelo. Nesse sentido, propomos
pensar Afterlife como uma possivel pink fanfic — uma narrativa afetiva
contemporanea que atualiza e desloca os tragos estruturais do romance cor-de-rosa
por meio da hibridez discursiva e da multiplicidade de midias..

A enunciacdo, na perspectiva da semibtica discursiva, corresponde ao
processo de instauragao do discurso por um sujeito, situado no tempo e no espaco.
Como afirma Fiorin (2002, p. 42), trata-se do “lugar da instauracdo do sujeito”, o
ponto a partir do qual se organizam as coordenadas espago-temporais, modais e
afetivas do texto. Esse processo se materializa na presenga do ego-hic-et-nunc — a
instancia do “eu-aqui-agora” — que marca a subjetividade da enunciagao e inscreve
o ponto de vista do sujeito no discurso. E por meio dessa ancoragem enunciativa
que o leitor € convidado a aderir emocionalmente ao percurso das personagens € a
partilhar de suas experiéncias, desejos e dilemas.

A alternéncia entre Amy e Emily como narradoras explicita ndo apenas uma
troca de perspectiva, mas também um jogo de subjetivacbes que produz forte
implicacédo afetiva. Como destaca Fiorin (2002, p. 45), “a instalagdo dos simulacros
do ego-hic-nunc enunciativos, com suas apreciagdes dos fatos, constréi um efeito de
subjetividade”. Ou seja, o leitor ndo apenas acompanha os fatos narrados, mas os
vivencia por meio das emogdes e julgamentos de cada personagem-narradora. Tal
efeito € amplificado nas cenas em que um mesmo evento € narrado por diferentes
vozes, como ocorre no atropelamento de Emily.

Esse efeito é claramente percebido em um momento do capitulo “Parte 1:
1864”, em que o atropelamento de Emily é narrado sob dois pontos de vista

distintos. Primeiro, pela 6tica de Emily:

E como eu disse, no meio do caminho fiquei inspirada e comecei a escrever
ainda caminhando, eu estava tdo concentrada que nem sequer prestava
atengao a minha volta

— Emily, cuidado! — Escuto a voz da minha mae e antes mesmo de
perceber sinto algo se chocar contra mim...(Lili, 2022, s/p).

A presenca do pronome de primeira pessoa, 0s verbos no presente e a

percepcao interna do acontecimento configuram um espacgo enunciativo marcado
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pela imersao subjetiva. O foco esta nos efeitos da colisdo para Emily: seu estado de
concentragao, o susto, o impacto fisico.
Logo em seguida, o0 mesmo acontecimento € retomado sob a perspectiva de
Amy:
— Para mim a pintura é como se fosse a escrita para um poeta, algo
magico... — Antes que eu continue, a carruagem para bruscamente e escuto
alguns gritos
— O que foi isso? — Minha tia pergunta assustada

— Acho que batemos em algo — Digo e vejo a mais velha me olhar — Ou
alguém (LILI, 2022, s/p).

Nesse trecho, a debreagem enunciativa se realiza novamente, agora
deslocando o centro da enunciagdo para Amy. A subjetividade que emerge aqui é
distinta: Amy esta absorta em sua conversa e é surpreendida por um evento externo.
A cena, portanto, € reconstruida sob outra ética, com outras expectativas e reagdes
emocionais. Essa duplicagdo do episddio por meio de diferentes eu-aqui-agora cria
um efeito de tridimensionalidade afetiva, pois o leitor acessa multiplas interioridades.

Além da debreagem enunciativa, a fanfic também faz uso pontual da
debreagem enunciva, isto €, a passagem da enunciagdao marcada (primeira pessoa)
para uma instancia narradora aparentemente neutra (terceira pessoa), que se
distancia do ego e constréi um “olhar de fora”. Como explica Fiorin (2002, p. 45),
esse procedimento produz um “efeito de objetividade”, caracterizado pela
organizacao dos eventos de forma mais desapaixonada e panoramica.

Um exemplo disso ocorre no capitulo tudo passa rapido:

Depois da opera Amy voltou para casa com um enorme sorriso no rosto, a
noite tinha saido melhor do que ela imaginava, para a loira 0 maximo que
aconteceria era que ela ficaria estressada com as investidas de Sebastian
que fez questao de ir também.

Quando a de olhos verdes chega em casa ela vai direto para seu estudio
pois ndo se sentia inspirada assim a um tempo, quando pega o pincel na
mao e admira a tela ela comega a pintar com a cabega leve, sem nada
programado em mente e antes mesmo que Amy perceba ela esta pintando

uma mulher de costas usando um belo vestido vermelho, era uma pintura
um tanto quanto quente mas isso ndo importava, so6 ela iria ver mesmo

Aqui, a narragdo em terceira pessoa cria uma instancia enunciativa menos
marcada, em que ndao ha um sujeito explicito de enunciagdo, mas sim uma voz que
relata os eventos com certo distanciamento. A referéncia a Amy como “a loira” ou “a
de olhos verdes” reforca essa objetivacdo da personagem, como se ela fosse

observada por uma camera narrativa externa. Essa mudanga de regime enunciativo
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estrutura o discurso em camadas, alternando momentos de intensa imersao
subjetiva com outros de organizacgao factual.

Essa mudanca de regime enunciativo estrutura o discurso em camadas,
alternando momentos de intensa imers&o subjetiva com outros de organizagao
factual. Essa alternancia confere dinamismo a narrativa e amplia o espacgo de
adesdao do leitor, que ora é convidado a se identificar com os afetos das
personagens, ora a observar os acontecimentos com distanciamento reflexivo. Ha,
portanto, uma constru¢do do enunciado que articula intimidade e exterioridade,
subjetividade e objetividade.

Além disso, 0 uso ocasional da terceira pessoa aproxima a fanfic de certas
configuragcbes do romance cor-de-rosa, género em que, segundo Barros (1999),
prevalece um narrador onisciente que conduz o enredo com controle emocional e
moral, filtrando os eventos com uma instancia organizadora. Ainda que Afterlife nao
adote esse modelo de forma sistematica, a mobilizacdo de uma voz narrativa
externa em certos trechos sinaliza um dialogo com essa tradi¢do, especialmente na
construcao de cenas de introspecgao ou contemplagao afetiva.

Como aponta Barros (1999, p. 127-128), “se, por um lado, € facil dizer que os
romances cor-de-rosa ndo sao textos poéticos, por outro é preciso reconhecer que
provocam em seus leitores algum tipo de prazer”. Essas historias ndo se definem
por experimentalismo formal, mas por um conjunto de estratégias discursivas
padronizadas, que reforcam o engajamento afetivo e produzem um efeito de
satisfagdo. O romance cor-de-rosa estrutura-se por meio de isotopias sentimentais
recorrentes, de uma progressao narrativa linear e da valorizagdo do afeto como
chave de leitura.

A enunciagdo nesse género, conforme descrito por Barros (1999),
caracteriza-se por uma organizagdo previsivel centrada na realizagdo do ideal
amoroso. Os enunciados seguem uma progressao emocional voltada a superagao
dos obstaculos e a consumacao do amor, geralmente com um desfecho feliz. Trés
marcas discursivas se destacam nesse modelo: a presenca de um narrador
onisciente, a valorizagcdo do ponto de vista afetivo e a adogdo de modaliza¢gdes
intensamente emotivas. Tais estratégias favorecem a identificacdo com os
personagens e proporcionam ao leitor o prazer da antecipagao.

Na fanfic Afterlife, alguns desses mecanismos s&o acionados, embora

adaptados a légica da cultura digital e a um regime de enunciagdo mais
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fragmentado, caracteristico das narrativas fanficcionais. A idealizacédo fisica e
emocional das protagonistas, a recorréncia de cenas de contemplagdo amorosa e a
estruturacdo de um percurso de superagéo sdo elementos que aproximam a obra da
tradicdo romantica. No entanto, o que diferencia a pink fanfic de sua matriz
romantica € a forma como essas estruturas sdo reorganizadas por um contrato de
leitura fundado no reconhecimento prévio do universo ficcional — isto €, a suposigao
de que o leitor conhece previamente os personagens e o contexto de origem.

Essa diferenciagao fica evidente ja nos primeiros capitulos de Afterlife, que
recorrem a imagens e referéncias visuais como dispositivos de debreagem
enunciativa. Ao apresentar as personagens por meio de fotos de atrizes como Hailee
Steinfeld e Florence Pugh, a autora estabelece, desde o inicio, uma ancoragem
figurativa que ultrapassa a linguagem verbal e integra o plano sensivel do texto.
Essas imagens ndo apenas “mostram” quem s&o Emily e Amy, mas sugerem — por
suas poses, roupas e expressbes — tracos tematicos e afetivos que serdo
explorados ao longo da narrativa.

As imagens de Florence Pugh (como Amy March e Yelena Belova) e Hailee
Steinfeld (como Emily Dickinson e Kate Bishop) funcionam como ancoras figurativas
que intensificam o efeito de reconhecimento e idealizagdo. Cada personagem é
associada a papéis previamente conhecidos do publico — o que reforga tragcos como
sensibilidade, forga, paixdo e deslocamento —, construindo um sincretismo visual e
afetivo que atravessa as duas partes da fanfic. Essa estratégia de figurativizagao por
meio de figuras da cultura pop ndo apenas guia o leitor na visualizagdo das
personagens, mas também ativa um repertério cultural compartilhado, facilitando a
adesao ao universo ficcional proposto

A evocagao do século XIX, por exemplo, & figurativizado ndo por longas
passagens descritivas, mas por fragmentos de didlogo que atualizam saberes
partilhados. E o caso do trecho: “— Eu nem sequer quero ir nesse baile, mamae [...] -
Vocé disse que eu nao precisaria me casar [...] — Va pelo menos nesse, minha
querida, € o primeiro do ano [...]" (Lili, 2022, s/p). Aqui, a representagao do tempo
historico € ativada por meio de férmulas discursivas estereotipadas — como o baile,
o casamento arranjado e o dever filial — que dispensam mediag¢des explicativas,
pois sao reconheciveis pela comunidade leitora.

Essa economia figurativa parece coerente com o funcionamento da fanfic

digital: privilegia-se a visualidade e o afeto em detrimento da verossimilhanca
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descritiva. As personagens ganham espessura nao tanto pela construgdo narrativa
tradicional, mas pelo investimento simbdlico ativado por imagens, gestos e
referéncias da cultura pop. Um exemplo disso € a associacdo das protagonistas a
imagens de Florence Pugh e Hailee Steinfeld, em papéis que ja carregam atributos
de sensibilidade, rebeldia ou paixdo. Trata-se de um processo de iconizacéo,
conforme definido por Greimas e Courtés (2008, p. 251), no qual figuras séo
investidas de particularidades simbdlicas, capazes de produzir a ilusdo de presencga.
Esse fenbmeno se manifesta também na representacdo dos corpos. No
trecho em que Emily observa Amy, lemos:
Com o sol batendo em seu rosto e a feigao concentrada € quando realmente
reparo nela, seu cabelo preso em um coque com trangas, a pele um pouco
bronzeada, a mandibula perfeitamente desenhada, labios firmes e rosados

e o0 nariz perfeito, ela era tao perfeita que poderia até irritar se ndao me
encantasse mais ainda. (Lili, 2022, s/p)

A idealizagao fisica da personagem é evidente na escolha de adjetivos que
compdem um corpo perfeito, harmonioso, quase irreal. O olhar apaixonado da
narradora constroi um simulacro do corpo amado, em que a beleza é algada a
condicdo de valor absoluto, tipico da tradigdo roméantica. Esse investimento sensivel
sobre os corpos é reiterado ao longo da narrativa, favorecendo um processo de
iconizagdo — momento em que as figuras deixam de ser apenas representacdes
singulares e passam a condensar valores e emog¢des recorrentes, como a coragem
de amar, a sensibilidade criativa ou a rebeldia amorosa.

Essa descricdo, que se aproxima da estetizacdo tipica do romance
cor-de-rosa, € intensificada pela insercdo de imagens reais de atrizes para
representar as personagens. No caso de Amy/Yelena, a autora utiliza imagens de
Florence Pugh em dois papéis distintos, mas complementares: como Amy March,
em Adoraveis Mulheres (2019), e como Yelena Belova, em Hawkeye (2021). A
selecdo dessas imagens nao apenas reforca caracteristicas ja atribuidas
verbalmente as personagens, como também estabelece um vinculo intersemi6tico

com os universos ficcionais de origem.



127

Figura 20: referencia visual para a personagem Amy Mach.

Amy March/ Yelena Belova
Florence Pugh

"Vocé € esquisita... Gostei!"

Fonte: Afterlife | Wattpad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/1184317251>. Acesso em: 10
mai. 2025.

A imagem da atriz em Adoraveis Mulheres sugere delicadeza, sensibilidade
artistica e insercdo no universo oitocentista — aspectos que dialogam diretamente
com a ambientacdo da primeira parte da fanfic. O figurino azul pastel com detalhes
de pele, o penteado classico e a expressao suave da personagem ativam isotopias
de feminilidade, elegancia e pertencimento social, elementos que reforcam a

ambientacdo de época e a posicdo de Amy naquele contexto.
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Figura 21: referéncia visual para a personagem Yelena Belova
Yelena Belova

foi Amy March

"Vocé anda muito estressada princesa, isso tudo pode ser frustracio

sexual” |

Fonte: Afterlife | Wattpad. Disponivel em: <https://https://www.wattpad.com/1197882268>. Acesso
em: 10 mai. 2025.

Ja a imagem de Florence Pugh como Yelena Belova, figura de acao e forga
no universo Marvel, projeta para a personagem reencarnada uma personalidade
mais decidida, independente e espirituosa. O contraste entre os dois registros
visuais contribui para o efeito de duplicacdo narrativa que estrutura a fanfic,
acentuando a transformagdo simbdlica de Amy em Yelena. Essa idealizagcao é

reforcada pelo olhar narrativo da prépria Yelena sobre Kate:

E claro, eu também notei o quao linda era ela, quero dizer... quem nao
notaria? Ela literalmente perfeita, talvez a mulher mais bonita que eu ja vi,
mas isso nao importava, a gente nunca mais ia se ver mesmo, e por um
lado acho que era melhor assim, ver aquela garota tinha me causado
sentimentos demais ao mesmo tempo, alguns eu nem sabia explicar o que
eram. (Lili, 2022, s/p)

A mesma légica de construgao figurativa se aplica a Emily/Kate, representada
por Hailee Steinfeld. A atriz € evocada em dois registros: como Emily Dickinson na

série homonima da Apple TV+, e como Kate Bishop, também no universo Marvel.
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Ambas as representagdes visuais contribuem para o efeito de continuidade

identitaria entre passado e presente.

Figura 22: referéncia visual para a personagem Emily

Emily Dickinson/ Kate Bishop
Hailee Steinfield

S0 se vocé prometer me encontrar depois da vida"

Fonte: Afterlife | Wattpad. Disponivel em: <https://www.wattpad.com/1184317251>. Acesso em: 10
mai. 2025.

Na imagem como Dickinson, a personagem aparece sorridente, usando um
vestido floral e um chapéu de palha, ao ar livre, o que remete a simplicidade, a
liberdade criativa e ao romantismo bucdlico. Essa escolha sustenta a construgcao de

Emily como uma jovem poeta sensivel e introspectiva.
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Figura 23: referéncia visual para a personagem Kate na segunda parte da fanfic

Kate Bishop

foi Emily Dickinson

"0 que ela tem de bonita tem de insuportavel”

Fonte: Afterlife | Wattpad. Disponivel em: <https://https://www.wattpad.com/1197882268>. Acesso
em: 10 mai. 2025.

Ja como Kate Bishop, a mesma atriz aparece com expressao determinada,
em um ambiente urbano, vestindo roupas escuras de combate. O cenario € o
figurino remetem a agilidade, inteligéncia estratégica e energia juvenil,
caracteristicas que definem sua atuagao no presente da narrativa.

Essa estratégia de figurativizacdo por meio de imagens de atrizes famosas
ndo apenas guia o leitor na visualizagdo das personagens, como também ativa um
repertorio cultural compartilhado, estabelecendo vinculos afetivos e interpretativos
imediatos. A sobreposicao de diferentes papéis interpretados pelas atrizes contribui
para o0 sincretismo caracteristico da fanfic contemporanea, que mistura
temporalidades, géneros e midias. Do ponto de vista discursivo, o uso dessas
imagens concretiza o efeito de subjetividade e idealizacdo ja presente na
enunciagao verbal, consolidando uma configuragdo semidtica coerente com os

principios do romance cor-de-rosa, ainda que ressignificados.
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Em relagcdo a tematizagao, Barros (1999) explica que o romance cor-de-rosa
gira em torno da concepgao do amor romantico como experiéncia suprema, capaz
de transformar a vida dos protagonistas e “de vencer o temor” (BARROS, 1999, p.
131). Nessa perspectiva, a estrutura tematica ndo se limita a simples presenca de
um par romantico, mas a construgdo de um ideal afetivo que organiza todo o
percurso narrativo e simbdlico da obra. O amor n&o apenas conduz a agao — ele a
justifica, redime e transcende.

Na fanfic Afterlife, essa concepgcdo € mobilizada e reconfigurada em dois
eixos principais: a temporalidade ciclica e o amor como forga transcendental. O
enredo, estruturado em duas linhas temporais — o século XIX e o presente —,
articula uma narrativa de reencarnagdo em que a ligagao entre Amy/Yelena e
Emily/Kate resiste a morte e ao tempo. A ideia de um amor que sobrevive a
existéncia corpérea atualiza o ideal de “duracdo sem fim da perfeicdo, da fusao”
proposto por Barros (1999, p. 133), mas o reinterpreta sob uma chave ficcional que
recorre a espiritualidade, a fantasia e ao sincretismo da cultura pop.

O percurso afetivo das protagonistas também segue os estagios estruturais
classicos do romance rosa: o primeiro encontro, a atragao imediata, os obstaculos, a
separacao e o reencontro. No entanto, a fanfic modifica esse modelo ao deslocar o
ponto de resolugdo amorosa para um além-vida — o que amplia a nogao de final
feliz para uma promessa de continuidade metafisica. Essa escolha narrativa reforga
a tematizacdo do amor eterno e incondicional, reorganizando o pacto ficcional em
torno da ideia de que “o que € verdadeiro encontra um jeito de acontecer”, ainda que
fora das fronteiras da existéncia fisica.

Um exemplo claro dessa tematizagédo aparece no capitulo em que Emily diz:
“s6 se vocé prometer me encontrar depois da vida” (Lili, 2022, s/p). Essa fala, que
também aparece na legenda de uma das imagens usadas como figurativizacdo da
personagem, sintetiza a principal isotopia afetiva da fanfic: o0 amor que ultrapassa o
tempo, a logica e até a morte.

Outro elemento recorrente na tematizacao é o conflito entre desejo e norma,
que estrutura os obstaculos internos e externos enfrentados pelas personagens.
Amy, por exemplo, afirma: “Eu sei que tudo isso era errado e que nds jamais
dariamos certo, até porque eu tenho que terminar essa temporada com um anel de
ouro em meu dedo” (Lili, 2022, s/p). Esse enunciado tematiza ndo apenas a

repressao social que impede a realizacdo do amor, mas também o sacrificio imposto
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a mulher no contexto histérico da primeira parte da narrativa. Como discutido
anteriormente na dissertagao, esse tipo de dilema reflete as expectativas normativas
de género no século XIX, ainda que transposto aqui para um género textual marcado
por sensibilidade contemporénea.

Por fim, a fanfic tematiza também o vinculo afetivo como espaco de
reconhecimento e liberdade. No capitulo Pintora e poetisa, Emily narra: “Ficamos a
tarde ali, enquanto Amy termina sua pintura eu sento perto dela e comego a
escrever, ficamos a maioria do tempo em siléncio [...]. Era como se eu pudesse ser
eu mesma perto dela [...]" (Lili, 2022, s/p).

Essa cena evidencia que, mais do que um simples romance, Afterlife tematiza
0 amor como experiéncia de autenticidade, lugar de refugio e realizagdo subjetiva. A
afetividade aqui ndo se resume ao desejo, mas se estende ao campo do cuidado, da
criacdo e da liberdade — valores que reconfiguram a tematica tradicional do
romance rosa e contribuem para a especificidade da pink fanfic.

Um dos recursos mais potentes de intertextualidade afetiva em Afterlife é o
uso da cangao “Afterlife”, interpretada por Hailee Steinfeld. No primeiro capitulo, a
autora incorpora o videoclipe da musica como dispositivo de apresentacdo das
personagens, ativando uma leitura sensivel ancorada na memoaria afetiva da cultura
pop. Posteriormente, na segunda parte da fanfic, a musica reaparece como
composicdo da propria personagem Kate, gerando um efeito de metalepsia
discursiva: um artefato extratextual atravessa a fronteira entre o0 mundo real e o
universo ficcional. A letra torna-se enunciado diegético, incorporado ao percurso
emocional das protagonistas.

A letra da cancao ¢ apropriada pela personagem como forma de expressar o
indizivel: “Nao sabia como dizer tudo aquilo. Entdo escrevi. A musica saiu de mim
como um sussurro que estava preso desde outra vida. Eu a chamei de Afterlife”
(LILI, 2022, s/p). Nesse ponto, o texto promove uma figurativizagdo sonora do afeto
e da memoria, condensando a trajetéria de dor, desejo e reencontro das
protagonistas. O uso da musica ndo apenas reforga a isotopia do amor eterno, mas
também inscreve no discurso um regime de enunciagdo sensivel e quase
confessional, intensificando a subjetividade do enunciado e o vinculo com o leitor.

Essa logica discursiva — marcada pela idealizagdo, pela recorréncia de
isotopias e pela centralidade do afeto — confirma a aproximagéo entre Afterlife e a

estrutura do romance cor-de-rosa, conforme descrita por Barros (1999). Mesmo sem
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apresentar um final fechado, a fanfic ativa todas as promessas emocionais do
género: o amor a primeira vista, o sofrimento causado pela separacgao, a expectativa
de reencontro e a fusao afetiva entre almas destinadas. O uso da musica como
artefato simbdlico, as descrigbes idealizadas das personagens, a alternancia entre
narradores internos e a insergdo de imagens icdnicas da cultura pop configuram um
repertorio discursivo proprio das pink fanfics — narrativas que atualizam o romance
rosa em uma linguagem multimodal, seriada, afetiva e digital.

A pink fanfic pode ser compreendida como um subgénero derivado do
romance cor-de-rosa, que compartilha com este a tematizagdo do amor romantico, a
énfase na afetividade e a construgao de relacdes idealizadas. Contudo, a pink fanfic
apresenta caracteristicas especificas que a diferenciam do romance cor-de-rosa
tradicional, tanto em sua forma narrativa quanto em seus modos de producgao e
recepcao.

Enquanto o romance cor-de-rosa classico costuma adotar uma narrativa
linear, frequentemente em terceira pessoa, com capitulos organizados para conduzir
a trama de forma clara e progressiva, a pink fanfic revela maior flexibilidade formal.
A narrativa pode se dar em primeira pessoa, fragmentada ou com multiplos pontos
de vista, explorando a subjetividade e o envolvimento direto do leitor.

Além disso, a pink fanfic estabelece um contrato de leitura implicito que
pressupde o conhecimento prévio do universo candnico e de seus personagens,
dispensando explicagbes extensas e investindo em alusdes, referéncias visuais e
intertextuais. Essa familiaridade permite uma figurativizagcdo multimodal, onde o uso
de imagens, videoclipes, musicas e citagdes integra o texto, intensificando a
experiéncia afetiva do leitor.

Por fim, a pink fanfic circula amplamente em plataformas digitais, reforgando
sua dimensdo comunitaria e interativa, aproximando-se da cultura do fandom e dos
modos contemporaneos de produgao e consumo literario.

Nesse sentido, os estagios da trajetéria amorosa em Afterlife refletem um
percurso de transformagdo emocional no qual as personagens evoluem de um
estado de incerteza para uma condi¢ao de plenitude afetiva. Trata-se da construcéo
de uma felicidade amorosa que, apesar dos obstaculos, é apresentada como
possivel e duradoura. Segundo Barros (1999, p. 133), “os romances cor-de-rosa
oferecem e vendem a seus leitores principalmente duas ilusbes romanticas: a do

amor a primeira vista, inesperado, resultado de uma fratura no dia-a-dia, e a duragao
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sem fim da perfeicdo, da fusdo”. Essa estrutura narrativa gera, no leitor, uma
antecipagao prazerosa: ele sabe que o desfecho sera positivo — mesmo que nao
definitivo —, mas deseja acompanhar as reviravoltas que conduzirdo a resolugao

afetiva final.

Quadro 5 - Romance cor-de-rosa x Pink fanfic (exemplo Afterlife)

Aspecto Romance cor-de-rosa Pink fanfic (exemplo: Afterlife)
classico
Narrativa Linear, em terceira pessoa Narrativa flexivel: primeira pessoa,

fragmentada, multiplos pontos de vista

Organizagdo dos Capitulos longos, com

desenvolvimento detalhado

Capitulos curtos, ritmo rapido, foco na

capitulos

Contrato de leitura

Figurativizagao

Temas

Contexto de
producao

Fung¢do social e
afetiva

Autoexplicativo, focado no
enredo e personagens novos

Uso exclusivo de texto,
eventualmente ilustragdes

Amor romaéantico idealizado,

obstaculos sociais

Mercado editorial tradicional

Entretenimento e idealizagao
afetiva

acgao e dialogo

Pressupde conhecimento do canon; uso
de alusoes e referéncias compartilhadas

Uso multimodal: imagens (fotos das
atrizes), videos, letras de musicas
incorporadas

Amor roméntico idealizado, abordagens
contemporéneas, subversdao de cénones
tradicionais

Plataformas digitais, cultura de fandom,
interagdo com leitores

Entretenimento, identificacdo comunitaria,
expressao afetiva compartilhada

Fonte: Elaborado pela autora

A comparacdo acima evidencia que a pink fanfic ndo apenas adapta as
estruturas do romance cor-de-rosa, mas as ressignifica a partir dos modos de
enunciagao, circulacao e leitura proprios da cultura digital. A forma fragmentada, os

pontos de vista multiplos e a multimodalidade n&o enfraquecem a forga do enredo
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romantico; ao contrario, reatualizam sua poténcia afetiva para um publico que vive,
produz e consome narrativas em rede. Desse modo, Afterlife ndo rompe com 0s
fundamentos do romance rosa — como o amor idealizado, a separagdo e o
reencontro —, mas o0s reinscreve em um modelo narrativo que valoriza a
identificacdo subjetiva, o reconhecimento simbdlico e a afetividade compartilhada.

A estrutura narrativa de Afterlife articula, de forma original, a ideia de
reencarnacado como eixo tematico que sustenta a permanéncia do afeto. Esse
recurso — pouco comum nos romances cor-de-rosa tradicionais — permite a fanfic
explorar o amor como experiéncia transcendental, que ultrapassa ndo apenas o0s
obstaculos sociais, mas também os limites da morte e do tempo histérico. A
reencarnagado, nesse sentido, ndo é apenas uma justificativa narrativa para o
reencontro das personagens, mas uma estratégia discursiva que reforga a isotopia
do amor eterno, possibilitando a reconciliacdo entre passado e presente, entre
repressao e liberdade. Ao ambientar as duas versbes das protagonistas em
contextos distintos — o século XIX e a contemporaneidade —, Afterlife inscreve o
amor como valor absoluto, que resiste as imposi¢des culturais e se atualiza em
novas formas de existéncia.

Esse principio é intensificado no epilogo da fanfic, quando Florence e Hailee,
reflexos reencarnados de Amy e Emily, se reencontram em uma nova configuragao
espaco-temporal. Embora ndo se explicite se elas reconhecem plenamente sua
histéria anterior, o texto sugere um lago afetivo imediato, reiterando o pacto
romantico com o leitor: mesmo que o “felizes para sempre” ndo seja garantido, o
reencontro é sempre possivel. Esse tipo de desfecho, aberto porém simbdlico, é
caracteristico da pink fanfic, que atualiza as promessas emocionais do romance
cor-de-rosa em chave contemporanea, sensivel e participativa. Mais do que concluir
uma histéria, o final de Afterlife reabre a possibilidade de continuidade afetiva,
espelhando o proprio funcionamento das fanfics como narrativas em série, que se
multiplicam, se desdobram e se reescrevem incessantemente — nos textos, nas

imagens, nas musicas e nas emog¢des compartilhadas.
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ALEM DAS MARGENS: POR UM CANONE EM CONSTRUGAO
A fanfiction, como demonstrado ao longo desta dissertagao, néo é apenas um

fendmeno marginal do ponto de vista editorial: ela representa uma forma complexa e
dindmica de producao cultural que coloca em xeque as fronteiras estabelecidas
entre literatura e nao-literatura, entre autor e leitor, entre o texto original e suas
derivacbes. Se, por muito tempo, o canone literario operou com critérios de
exclusédo, legitimando apenas certas vozes, tematicas e formatos, as fanfics
funcionam, por outro lado, como zonas de reapropriagao afetiva e discursiva. Ao
ocupar esse espaco liminar — simultaneamente dentro e fora das estruturas
tradicionais —, a fanfic articula uma experiéncia estética que é também politica,
comunitaria e transformadora.

Durante este percurso investigativo, buscamos compreender esse fenébmeno
a luz da semiotica discursiva, o que nos permitiu aprofundar a analise de uma fanfic
especifica — Afterlife — a partir dos niveis narrativo e discursivo do percurso
gerativo do sentido. No nivel narrativo, destacamos a mobilizagdo dos papéis
actanciais, as modalizagbes do dever, do querer e do poder, e 0s programas
narrativos que estruturam o percurso das protagonistas. Foi possivel perceber que a
personagem Emily inicia sua jornada em um estado de caréncia afetiva e de busca
por pertencimento, e que, ao longo do enredo, esse percurso € tensionado por
obstaculos impostos ndo apenas por sujeitos oponentes, mas por uma instancia
maior: a sociedade oitocentista, que atua como destinador coletivo, regulando as
condutas aceitaveis para mulheres e interditando a homoafetividade.

No nivel discursivo, observamos o uso de mecanismos de debreagem
enunciativa e enunciva que constroem uma experiéncia narrativa ancorada nas
subjetividades das personagens. A alternancia dos pontos de vista entre Emily e
Amy permite ao leitor acompanhar a progressao de seus afetos e conflitos internos,
tornando visiveis os dilemas morais, os interditos sociais e 0s impulsos de desejo
que atravessam suas trajetorias. A inser¢cao de imagens de atrizes contemporaneas,
como Hailee Steinfeld e Florence Pugh, amplia esse jogo de vozes e tempos,
operando um sincretismo textual em que o visual, o musical e o verbal se
entrelacam. A presenca de trechos de letras de musicas, referéncias a séries, filmes
e pinturas, e a prépria estrutura fragmentaria da fanfic, com capitulos curtos e
linguagem acessivel, reforcam sua ancoragem no universo digital e participativo da

cultura de fas.
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A figurativizagdo também se revelou um ponto-chave para a construgédo de
sentido. A fanfic figura o século XIX ndo por meio de descricdbes densas ou
rigorosamente histoéricas, mas por enunciados evocativos que ativam o imaginario
social sobre o periodo. Expressdes como “esse baile, mamae”, ou “um anel de ouro
em meu dedo” atuam como operadores discursivos que situam as personagens num
universo de regras patriarcais e expectativas sociais, mesmo que esse universo
nunca seja plenamente tematizado ou historicizado. Essa construgdo minimalista,
mas eficaz, da ambientagdo contribui para uma leitura que privilegia o afeto e a
identificacdo, em detrimento da verossimilhancga histérica.

Além disso, a analise demonstrou como a fanfic Afterlife se aproxima, em
diversos aspectos, da literatura cor-de-rosa, tal como analisada por Diana Barros
(1999). A centralidade do amor, a figuragdo de um par romantico cujos obstaculos
sdo externos (morais, sociais, familiares) e o desejo de permanéncia e reencontro
mesmo apds a morte sao elementos que a aproximam do universo do romance
popular. Ainda que o final da narrativa permanecga aberto, a expectativa de um futuro
compartilhado entre Amy e Emily permanece como horizonte afetivo — reforgando a
forca do amor como vetor principal da narrativa e da sua recepcéo.

Ao compreendermos a fanfiction como uma pratica enunciativa coletiva,
sincrética e intertextual, torna-se evidente que estamos diante de um género
discursivo que ndo apenas reinterpreta os textos de origem, mas amplia os modos
de fazer literatura. Autores de fanfic frequentemente transitam entre os papéis de
leitor, critico e criador, reconfigurando a prépria nogdo de autoria. Como leitores
implicados, esses sujeitos assumem o direito de escrever a partir de seus afetos, de
suas auséncias e de seus desejos nao representados — e, nesse gesto, também
reconstroem o canone a partir das margens.

Essa percepgdo encontra eco também na dimensdo pedagdgica deste
trabalho. Reconhecer o valor estético, formativo e politico das fanfics é também
reconhecer seu potencial como ferramenta para a formacgao do leitor no contexto
escolar. Por isso, como desdobramento da pesquisa, elaboramos um material
didatico voltado a professores da rede estadual, com o objetivo de apresentar o
género fanfiction como possibilidade de leitura e produgao textual no ensino basico,
em dialogo com os eixos estruturantes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

Ao integrar esse material como apéndice da dissertagéo, reiteramos a convicgao de
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que o espaco escolar pode — e deve — acolher praticas de linguagem que dialogam
com a cultura digital, a autoria jovem e a escrita como gesto de pertencimento.

Ao longo desta dissertacdo, foi possivel alcancar os principais objetivos
delineados na pesquisa: investigar o funcionamento discursivo da fanfiction sob a
perspectiva da semidtica discursiva; analisar os mecanismos narrativos e
enunciativos que estruturam a fanfic Afterlife; e compreender como essa produgao
reconfigura, atualiza e expande os limites do romance cor-de-rosa. A analise
mostrou que Afterlife mobiliza trajetorias passionais, isotopias afetivas, mecanismos
de figurativizagdo e recursos multimodais para construir uma narrativa envolvente,
marcada pela sensibilidade, pelo reconhecimento comunitario e pela autoria
colaborativa. A proposta do subgénero pink fanfic emerge, assim, como resultado
tedrico e analitico dessa investigagdao, permitindo nomear uma forma literaria que
alia tradigao e reinvencdo. Como sugestao para pesquisas futuras, especialmente no
ambito do doutorado, propde-se o aprofundamento do estudo das fanfics como
praticas de resisténcia simbdlica e afetiva, com énfase na autoria jovem e
LGBTQIA+, bem como a analise de suas potencialidades na formagéao do leitor e no
ensino de literatura em contextos escolares periféricos e digitais

Encerrar esta dissertacdo nao é, de fato, encerrar o percurso. Ao contrario: é
transformar o ponto final em virgula, sinalizando novas paginas por escrever. A
fanfic, como vimos, desloca o leitor da posi¢cao passiva para o centro do processo
criativo, transformando o espectador em /autor, o texto em palimpsesto e o canone
em espago de negociagdo. Essa experiéncia abre caminhos fecundos para a
pesquisa académica, especialmente no campo da semiotica, dos estudos de
recepgao, da literatura digital e da pedagogia da leitura. Estudar fanfiction é também
estudar os modos pelos quais sujeitos jovens — muitas vezes mulheres, LGBTQIA+,
racializados — intervém ativamente nos discursos que os representam ou silenciam.

Portanto, se a fanfic habita as margens da literatura tradicional, é justamente
dessas margens que ela extrai sua forga critica e criadora. Ela tensiona as fronteiras
do que se entende por literatura, de quem pode escrevé-la e de como ela deve
circular. Que esta dissertagcdo possa, ainda que modestamente, contribuir para o
reconhecimento e a valorizagdo dessas praticas literarias emergentes. Que outras
leituras, pesquisas e praticas pedagogicas sigam ampliando os horizontes de um

canone em construcdo — mais plural, mais sensivel, mais nosso.
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APENDICE A — Fanfic na sala de aula: leitura, escrita e publicacio de narrativas de

fas

Elaboracgao: Leticia Cardoso Leal e Luiza Silva

Publico-alvo: Professores da rede publica de ensino (Ensino Fundamental Il e

Ensino Médio)

OBJETIVO DA OFICINA

Esta oficina tem como objetivo apresentar o género fanfiction a professores da

rede basica de ensino, explorando suas potencialidades como pratica de leitura,

escrita e publicacédo no contexto da cultura digital. A proposta busca fomentar a

escrita criativa dos estudantes a partir de narrativas que dialogam com seus

repertorios culturais e afetivos, promovendo uma aprendizagem significativa, em

consonancia com os pressupostos da BNCC.

HABILIDADES DA BNCC

EF69LP46 — Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepcgao
de obras literarias/ manifestagdes artisticas, como rodas de leitura, clubes de
leitura, eventos de contacdo de historias, de leituras dramaticas, de
apresentagoes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores, de
cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagodes,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressao das culturas juvenis.

EM13LP54 — Produzir textos de diferentes géneros, considerando a situagao
comunicativa, os interlocutores, os objetivos e os efeitos de sentido
pretendidos, com o uso apropriado de recursos linguisticos e

multissemioticos.

Descritores: 9LP3.D1, D4, D6, D9, D10, D12, D13, D17, D18
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O QUE E UMA FANFIC?

As fanfics (abreviagdo de fanfictions) sao historias criadas por fas de
determinados livros, séries ou sagas, utilizando os mesmos personagens, porém
com alteragdes no enredo. Traduzindo o termo literalmente, ele significa: ficgcdo de
fas. Segundo Jameson (2017), a fanfic é “[...] uma escrita que continua, interrompe,
reimagina ou apenas faz alusdo a historias e personagens que outras pessoas ja
escreveram [...]". A ideia de fanfic se popularizou com o sucesso mundial de Star
Wars, quando fas comegaram a escrever historias baseadas no universo fantastico
criado por George Lucas e o proprio autor passou a estimula-las, e vém, desde
entdo, fazendo muito sucesso, principalmente entre o publico jovem.

Segundo pesquisas realizadas pelo Instituto Pro-Livro (2019-2020), ao usar a
Internet, 7% dos entrevistados relataram que participam “de elaboracao de histérias
coletivas, como Fanfic, por exemplo” (FAILLA, 2021, p.264). A Internet colaborou
muito para a ascensao das fanfics no imaginario comum, uma vez que democratizou
e ampliou o acesso a esses textos. Hoje em dia, € possivel contar com sites e
aplicativos para fanfics, que podem ser utilizados tanto para quem deseja ler os
textos quanto para postar as suas criagdes. Além dos sites proprios para leitores e
escritores de fanfic, também & possivel encontrar fanfics no facebook, twitter e em
blogs, por exemplo.

Falaremos agora sobre alguns dos sites mais utilizados ao redor do mundo
para a postagem de fanfic, e também alguns sites brasileiros.

O Archive of our own (https://archiveofourown.org/) ou AO3 , como é

popularmente conhecido, € o maior e mais usado hospedeiro de fanfics da
atualidade. Surgiu com o propdsito de auxiliar os escritores a manterem suas obras
mesmo quando outros sites de postagem saissem do ar. O site em si surgiu no ano
de 2009. H4 uma pequena comunidade de escritores e leitores brasileiros, no
entanto a lingua inglesa é predominante entre as fanfics encontradas Ia.

O fanfiction.net (https://www.fanfiction.net/) foi o primeiro site de

hospedagens de fanfic a surgir, no fim da década de 1990. Atualmente, € o terceiro
site mais usado pelos escritores de fanfic. Conta com um aplicativo (fanfic.net) no
qual é possivel fazer download das fanfics para ler offline. Assim como o AO3, a
lingua predominante € a lingua inglesa.

O Wattpad (https://www.wattpad.com/) € uma plataforma canadense, criada

para a publicacéo e leitura de livros. E a segunda plataforma mais utilizada dentre as
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plataformas de postagem de fanfics. Além disso, a plataforma nao serve apenas
para a publicagdo destas narrativas, o wattpad hospeda livros “originais” que nao
tém relagdo com universos e historias ja criadas. Além disso, Wattpad promove um
concurso para tornar possivel a publicagdo de obras que estdo hospedadas em seu
site.

Ha ainda diversos blogs que podem ser usados para realizar a postagem de
fanfics, os mais conhecidos entre os escritores séo o livejournal (1999) e o tumblr
(2007).

Entre os sites brasileiros que tém essa finalidade, o Nyah! Fanfiction

(https://fanfiction.com.br/) talvez seja o mais utilizado. Foi criado em 2005 e conta

com uma equipe de moderadores formados em psicologia e letras. Nele, além das
fanfictions, ha também uma secédo de “aulas” de portugués e outra para a leitura
beta das fanfics.

Todos esses sites permitem criar uma conta gratuitamente, bem como postar

a sua historia ou ter acesso a outras.

CRIANDO UM PERFIL NO WATTPAD
Vamos acessar o site do wattpad.com, para criarmos nossa conta. Clique em

“cadastre-se” no canto superior direito da tela. Ira aparecer a seguinte tela:

Crieuma conta e

junte-se a maior

comunidade de
histérias do mundo

( (5 Criar conta com Google )
Cn Cadastrar-se com o Facebook)

or

Eu jé tenho uma conta

Ai vocé podera escolher se pretende se conectar diretamente usando sua conta do
gmail ou sua conta no Facebook. Ao clicar em “criar conta com e-mail”, vocé sera

direcionado a uma tela em que devera preencher os campos de “e-mail”’, “home de


https://fanfiction.com.br/
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usuario”, “data de nascimento”, “senha”, etc. Apds preencher os dados solicitados

basta clicar em “Sim, li e concordo com o termo [...]” e em “criar conta com e-mail”.

X Pronomes (opcional) @

Voltar a todas as opsdes de Pronomes (opcional) v

criar conta

<

. Senha
E-mail
Senha Exibir
Inserir e-mail

.. Confirme sua senha
Nome de usuario @

5 Confirme sua senha Exibir
Insira 0 nome de usudrio

Sim, eu gostaria de receber e-mails de

Aniversario
0 marketing do Wattpad. (opcional)

Més v Dia v Anc v

Pronomes (opcional) @
Sim, eu li e concordo com os Termos

Pronomes (opcional) v de Servigo e a Politica de
privacidade do Wattpad.

Senha

serhe Bbir

Confirme sua senha

COMO CRIAR UMA FANFIC

Uma caracteristica muito interessante dos textos criados por fas € que eles
nao seguem, exatamente, uma regra. Para criar a sua fanfic, basta que vocé escolha
uma saga ou livro do qual é fa e se inspire em seus personagens para criar um
enredo. A maioria das fanfics conta histérias de amor entre dois personagens (que
geralmente sdo inimigos na saga original) e constréi um enredo de fortes emogdes,
inimizades, conflitos, aventuras, entre outras caracteristicas tipicas de livros de
fantasia.

As fanfics seguem as mesmas classificagées que os livros literarios. Existem
fanfics de romance, comédia, drama, suspense, terror, etc. Mas, além disso, ha os
subgéneros de fanfic. Para isso, os sites usam o que chamamos de tag. As tags
classificam as fanfics pelo fandom, género e tipo. Essa classificacdo ajuda os
escritores a encontrar o nicho adequado para seu texto e também ajuda o leitor a

encontrar a fanfic certa.'

SUBGENEROS DE FANFIC

Vejamos alguns subgéneros de fanfic que s&o utilizados pelos escritores:

12 Abaixo tem um glossario com a explicagdo sobre essas nomenclaturas.
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e Oneshot: fanfics que sdo compostas somente de um capitulo e séo
ideais para quem quer imergir em novas histérias sem ter que esperar
por atualizagdes do autor.

e Drabble: fanfics que possuem, no maximo, mil palavras e podem
destacar alguns personagens ou determinado ponto de vista. S&o
utilizadas, normalmente, para dar énfase a algo que o autor gostaria
que fosse ressaltado na historia original.

e Crossover. fanfics que misturam duas sagas diferentes, utilizando
seus enredos e personagens em uma histéria completamente
diferente. Normalmente, elas tém maior adesao do publico, uma vez
que podem ser acompanhadas por mais de uma fanbase.

e AU (Alternative Universe). ideal para quem quer usar mais a
criatividade, uma vez que utiliza os mesmos personagens, mas 0S
insere em um universo diferente daquele em que a histdria original se
passa.

e Songfic: Histéria que é construida pelo autor com base na letra de
uma musica. Esse tipo de fanfic costuma ser bem popular entre fas de
cantores ou bandas famosas.

e Fluff: Esse género de fanfics consiste em historias com clima leve e
pacifico. Geralmente, elas tém como objetivo fazer com que o leitor se

sinta melhor ao |é-las.
HORA DE ESCREVER...

Por se tratar de uma atividade circunscrita a um tempo curto, optamos por
escrever um drabble, pois € um tipo de fanfic pouco extenso que contém de 100 a
1000 palavras apenas e contém menos elementos narrativos. Trouxe um exemplo
para nos que foi extraido do site AO3 que tem como protagonistas dois

personagens da série televisiva de investigagéo policial Lei e Ordem':

'3 Texto traduzido automaticamente pelo Google Chrome. Disponivel em:
<https://archiveofourown.org/works/56809768>. Acesso em: 23/10/2024.
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Publicado: 2024-06-21 Palavras: 100 Capitulos: 1/1 Comentarios: 10 Elogios: 36 Marcadores: 2 Acessos: 322

Proposicao Se/Entao
Ela_Menno
Resumo:

Reflexdes de Olivia sobre Elliot em algum momento da versdo 1.0...

Surgiu na minha cabeca e estava completamente formado (como um drabble de exatamente 100 palavras) menos de trés minutos
depois. Completamente imbativel, besteira de fluxo de consciéncia, e ainda assim estou orgulhoso o suficiente para posta-lo.

Se ela ndo deveria pensar nele daquele jeito, entdo por que seus dedos se entrelagcaram tao facilmente com os dele?

Se eles eram apenas parceiros, entdo por que ela ficava temporariamente incapaz de respirar toda vez que ele entrava na sala?
Se eles eram apenas amigos, entdo por que ele a tratava como algo mais do que isso?

Se ele era casado, entdo por que ele agiu como se ela, e ndo Kathy, fosse sua esposa?

Se ela era livre para namorar outras pessoas, por que isso sempre parecia uma trai¢ao?

E se ele foi levado, por que ela ndo podia deixa-lo ir?

Agora, trouxemos duas sugestdes para a produgao:

1° Um drabble baseado em Titanic, tendo como protagonistas Jack e Rose.

O tema fica a escolha de cada um (pode-se escrever um final diferente do que

ocorreu no filme, por exemplo);

2° Ou baseado no conto Flerte, do escritor J J Leandro:

Flerte (J J Leandro, 2023, p.47)

Ela estudava-o havia minutos. Era um homem austero, porte de cavalheiro,
discreto e sozinho, avaliou. Quase imovel, fitava-a desde sua chegada ao barzinho.
Se ndo estivesse a fim de um bom papo, talvez um namoro, ter-se-ia desconcertado
com aquele olhar direto, cravado em seus olhos. Flertaram demoradamente e so os
suaves maneios de cabega permitiram-na compreender que ele ndo era uma
garbosa estatua. Decidiu, ante a constatagdo de que ele ndo iria até ela, ir & mesa
dele. Daria o passo seguinte no flerte que a deixava esperangosa por dentro.
Cumprimentou-o e sentou-se diante dele. S6 entdo percebeu que o homem era
Cego.

Ou vocé pode escrever sobre personagens e o0 universo da sua escolha. E

depois escolher o tema que escrevera, por exemplo, os pensamentos e reflexdes da

personagem (como vimos no exemplo sobre drabble). Eis algumas sugestdes sobre

O que escrever:

e Um dialogo entre dois personagens durante uma festa de fim de ano;
e O reencontro de amigos que nao se viam ha anos sob a perspectiva de

um deles;
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e Um término;
e Uma dancga;
e Um dialogo entre dois personagens e um deles tem um segredo para

contar.

HORA DE PUBLICAR...

Para publicar sua historia no wattpad € bem simples. Para isso vamos
criar o livro no site.

Na parte superior direita clique em “Escrever” e depois em “Criar uma

nova histéria”, como podemos ver no print abaixo:

A}
Escrever ~ Experimente Premium “ LeticiaCLeal ~

+_ . L
Ll Crie uma nova historia

Minhas histérias ferences

Caoncursos de escrita

Depois aparecera essa tela:

< Adicionar informagdes sobre a histéria ¢ ¢
Histéria sem titulo . Cancelar m

Detalhes da Histéria

Titulo

Histdria sem titulo

m Descri¢io @

Adicionar uma
capa

Personagens principais @

Nome ar

Categoria @  Selecioneumacat v

Na tela que apareceu deveremos preencher com dados da histéria, tais
como: titulo, sinopse/descri¢do, etc. E nesta tela que indicaremos a qual
categoria a fanfic pertence, seu publico alvo e se ela tem classificagdo
indicativa para +18 e direitos

autorais.
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Depois de criar a historia, chegou a hora de publicar o que escrevemos

¥ Historia sem titulo

< Capitulo 1 sem titulo @
Rascunho (0 palavras) Salvo
(A [

Capitulo 1 sem titulo

Vocé podera escrever o texto diretamente nessa parte ou colar o texto
que escreveu no word/bloco de notas/docs.E possivel inserir imagem ou um
video do youtube no cabecalho do capitulo. Em “Capitulo 1 sem titulo” é
possivel alterar e colocar o titulo que desejar. Apds colar/escrever o texto,
vocé podera pré-visualizar antes de publicar. Podera também gravar o que foi
escrito e salvar como rascunho ou publicar.

Pronto, sua histéria esta pronta e agora é s6 compartilhar com os

amigos e aguardar os comentarios e curtidas.

DIDATIZAGAO DA FANFIC

Na BNCC, ha 5 referéncias ao género fanfic. Uma delas encontra-se
relacionada a atividades de leitura, mais precisamente correspondendo a
propostas de “Reconstrucdo e reflexdo sobre as condicbes de producio e
recepcao dos textos pertencentes a diferentes géneros e que circulam nas
diferentes midias e esferas/campos de atividade humana” (Brasil, 2018, p. 71).
Caberia entdo a essa proposta “Analisar as diferentes formas de manifestacao
da compreenséo ativa (réplica ativa) dos textos que circulam nas redes sociais
[...]" (Brasil, 2018, p. 71). Compreende-se aqui que ndo se trata de apenas
consumir informacdes e producgdes textuais sem refletir, sem orientar-se por
uma “compreensado ativa”, para a qual deve contar como fundamental a

mediacao docente.
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Ainda no eixo leitura, encontramos:

(EF69LP46) Participar de praticas de compartilhamento de leitura/recepgao
de obras literarias/ manifestacdes artisticas, como rodas de leitura, clubes
de leitura, eventos de contagdo de histérias, de leituras dramaticas, de
apresentacdes teatrais, musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video,
saraus, slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de leitores,
de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo, quando possivel,
comentarios de ordem estética e afetiva e justificando suas apreciagdes,
escrevendo comentarios e resenhas para jornais, blogs e redes sociais e
utilizando formas de expressao das culturas juvenis, tais como, viogs e
podcasts culturais (literatura, cinema, teatro, musica), playlists comentadas,
fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes, posts em fanpages, trailer
honesto, video-minuto, dentre outras possibilidades de praticas de
apreciagao e de manifestacao da cultura de fas

Um bom exemplo do como didatizar essa modalidade de producgao
textual na escola encontra-se na dissertacdo de mestrado da professora
Marcia Regina Silva Freitas. Freitas desenvolveu uma série de atividades
relacionadas a leitura de A hora da estrela, de Clarice Lispector. Dentre elas, a
producéo de storyline (uma narrativa que deve caber sinteticamente em uma
unica linha) e minicontos. Os estudantes deveriam propor nessas duas
modalidades de narrativa um outro final para a histéria de Lispector (Freitas,
2016).

Como se trata de um género narrativo, o trabalho com a fanfic
compreende considerar foco narrativo, as escolhas por discurso direto,
indireto, indireto-livre, tempos e espacgos, protagonistas e antagonistas,
adjuvantes... Pode servir para uma atividade relacionada ao Iéxico,
substantivos e adjetivos, sinonimia, pontuagao, enfim, tudo o que implica um
trabalho tanto de leitura quanto de escrita, vinculado particularmente a escrita

criativa.

PARA FINALIZAR...

Vale lembrar que a fanfic € um espaco de liberdade para os jovens e
adolescentes e nédo é papel da escola julgar ou determinar o que eles
consomem fora do ambiente escolar. Muitos deles podem ser ja fanfiqueiros,
com suas respectivas contas e seguidores. Como professor, vocé é mediador

e devera guiar o aluno ao que pode ou nao ser lido e compartilhado em sala
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de aula, conforme recomendagédo da BNCC (Brasil, 2018), atento a faixa etaria
para abertura de contas.

Os sites sugeridos contém todos os tipos de fanfics e nem todas estao
classificadas adequadamente pela faixa etaria. Como professor, vocé pode
optar por usar outras ferramentas para incentivar o aluno a escrever e postar
as suas fanfics, como o proprio blog do Google, como foi feito por Freitas

(2016), ao criar seu blog Leitores nas Estrelas, com estudantes de Araguaina.

GLOSSARIO

Curtida: No site/aplicativo do Wattpad, Ficwriter:  Escritores, geralmente

em cada capitulo ha a possibilidade de amadores, dedicados a escrever

“votar” ou curtir, historias mais votadas contos ou romances baseados no

tém mais visibilidade. universo de suas séries (de livros,
. L filmes ou séries televisivas), ou seus
Fandom: formacdo por aglutinagcao _ _

] artistas favoritos.
dos termos Kingdom e fan e tem como
Fiction: Fanfics

tradugéo literal, reinado de fas. Diz Real person

respeito a comunidade de fas. baseadas em pessoas reais: artistas,

. atletas, politicos e figuras publicas em

Fanfic: Romances, novelas ou contos, _ o

) . geral sdo alvos dessa ficgao.

em geral, escritos de maneira

amadora por fas e para fas. Ship Vem de relationship, é o

o _ relacionamento entre dois

Fanfiction: O mesmo que fanfic. A
personagens. Pode ser canone, como

Fanfiqueiro: Neologismo de Bella e Edward, ou criado pelos fas.

fanfic/fanfiction. E um termo utilizado

tanto para quem escreve quanto para

quem lé fanfics.

Fan writer: E o equivalente a ficwriter
e diz respeito a pessoa que escreve

fanfics.

Tag: Equivalente a etiqueta. Sao
utilizadas para categorizar as fanfics,
separando-as por tipo (romance,
ficgdo, acado, etc.), fandoms (Mendes

Army, por exemplo), entre outras.
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Views: No Wattpad, cada vez que views. O numero de views influencia
alguém acessa uma fanfic, esse nas recomendagdes que o aplicativo
acesso fica registrado em forma de faz.
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