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RESUMO

Esta dissertacdo tem como tema a educacado patrimonial como uma prética
metodoldgica para ser utilizada no ensino de historia na cidade de Palmas-TO.
A pesquisa, de cunho quanti-qualitativo, embasou-se na opinido manifestada
pelos professores que levaram seus alunos para participarem das atividades de
Educacao Patrimonial no Museu Casa Suguapara (Palmas — TO), entre 2020 e
2024. A metodologia utilizada foi a pesquisa-a¢cao segundo proposto por Michel
Thiollent (2011) e anélise documental (Lima Junior, 2021). Com base nas
referéncias bibliogréficas sobre o ensino de histéria (Bittencourt, 2008), histéria
local (Samuel,1990) e o patrimbénio cultural (Londres,2011), buscou-se
demonstrar a importancia dos museus, especialmente o Museu Casa Suguapara
e da memoria local na construcdo da identidade e do sentimento de
pertencimento da comunidade. A pesquisa também investigou quais sdo 0s
locais de memodria e museus da cidade, bem como fez um levantamento da
legislacdo pertinente, visando identificar praticas de educacao patrimonial
(Horta,1999) desenvolvidas nesses espacos, com vistas a gerar subsidios
didaticos para o trabalho do professor da disciplina de Histéria e contribuir para
os debates em torno do Ensino de Histéria e da construcdo das identidades
culturais. Como resultado da pesquisa, foi construido de um Guia Didatico
Historico para ser disponibilizado online para acesso dos professores de Historia,
alunos e populacdo de modo em geral, visando contribuir para a valorizacdo do
patrimdnio cultural local e o ensino de Historia.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Historia local. Educacdo Patrimonial.
Patrimonio Cultural. Palmas/Tocantins



ABSTRACT

This dissertation has as its theme heritage education as a methodological
practice to be used in the teaching of history in the city of Palmas-TO. The
research, of a quantitative and qualitative nature, was based on the opinion
expressed by teachers who took their students to participate in Heritage
Education activities at the Museum Casa Sucuapara (Palmas - TO), between
2020 and 2024. The methodology used was action research as proposed by
Michel Thiollent (2011) and documentary analysis (Lima Junior,2021). Based on
bibliographical references on the teaching of history (Bittencourt,2008), local
history (Samuel,1990) and cultural heritage (Londres,2011), we sought to
demonstrate the importance of museums, especially the Museum Casa
Sucuapara and local memory in the construction of identity and the sense of
belonging of the community. The research also investigated the city's memorial
sites and museums, as well as surveyed the relevant legislation, aiming to identify
heritage education (Horta,1999) practices developed in these spaces, with a view
to generating didactic support for the work of History teachers and contributing to
debates around History Teaching and the construction of cultural identities. As a
result of the research, a Historical Didactic Guide was created to be made
available online for access by History teachers, students and the general public,
aiming to contribute to the appreciation of local cultural heritage and the teaching
of History.

Keywords: History teaching. Local history. Heritage Education. Cultural
Heritage. Palmas/Tocantins
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho aborda a educacao patrimonial realizada no Museu
Casa Sucuaparal, em Palmas - TO, a fim de contribuir para o ensino de histéria
local. O intuito € produzir um guia didatico-histérico para ser utilizado pelos
professores da disciplina de histéria na educagcdo béasica. A metodologia
utilizada foi a pesquisa-acéo porque ela consiste em uma forma de investigacéo
visando resolver problemas coletivos, sendo especialmente utilizada para
compreender e aprimorar questdes de ensino-aprendizagem (Thiollent, 2011).

Como proposta aos novos paradigmas na forma de ensinar/aprender
Historia, os museus e espacos de memoria apresentam-se como locais onde,
por meio da materialidade dos objetos culturais, é possivel perceber a trajetoria
histérica fundamental na construcdo da identidade cultural e nocdo de
pertencimento, tecendo, nas palavras de Pacheco (2017), as narrativas do
passado e apontando para o futuro que se deseja construir.

Estamos compreendendo como patriménio cultural o conjunto das
manifestacdes, dos bens, das tradi¢cdes, realizacbes e representacbes de um
povo (Londres, 2011, p. 162). Pois em todas as agdes cotidianas e nos modos
de representacdo do fazer do sujeito e na cultura, de um modo geral, esta
presente a sua heranca cultural, e nesse aspecto, ela cria a identidade simbdélica
e 0 sentimento de pertencimento de todos os que fazem parte de uma
determinada comunidade.

Nesse sentido, a educacao patrimonial € uma ferramenta metodolégica
centrada no Patriménio Cultural como fonte primaria de conhecimento. Ela
permite fazer uma leitura de mundo a partir do contato com fontes primérias de
conhecimento, proporcionando assim uma compreensao diferenciada do
universo sociocultural, bem como do processo historico no qual o sujeito esta

inserido.

1 O nome Sucuapara, utilizado para designar o imdvel faz referéncia a uma espécie de veado
muito comum na regido, onde se localiza o plano diretor da cidade, Suguapara € uma palavra de
origem tupi, que significa: “grande veado brasileiro”, chamado veado-galheiro, Veado é so6-agu,
significando bicho grande, a caca de maior vulto; dai derivam, entre outros: -suagu-apara ou
sucuapara, o veado-galheiro.
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O conhecimento critico de um povo sobre seu patriménio cultural
contribui, decisivamente, para que haja uma apropriacao e valorizagédo de sua
histéria e de toda sua heranca cultural. O vocabulo patrimonium, em latim,
juncdo da palavra pater (pai) e monium (recebido), refere-se as origens, as
pessoas e a historia de uma comunidade. Assim, conhecer 0 seu passado
possibilita melhor uso e preservacao dos bens materiais e da cultura imaterial,
propiciando, dessa maneira, a constru¢cdo de novos conhecimentos de forma

dialégica. Segundo Maria de Lourdes Pereira Horta (1999):

O desenvolvimento de programas de Educacdo Patrimonial,
envolvendo ndo s6 a rede escolar, mas também as organiza¢fes da
comunidade local, as familias, as empresas e, principalmente, as
autoridades responsaveis,contribuiu para a ampliagdo de uma nova
visdo do Patrimbnio Cultural Brasileiro em sua diversidade de
manifestagbes, tangiveis e intangiveis, materiais e imateriais, como
fonte primaria de conhecimento e aprendizado, a ser utilizada e
explorada na educacao de criancas e adultos, inserida nos curriculos
e disciplinas do sistema formal de ensino, ou ainda como instrumento
de motivacao, individual e coletiva, para a préatica da cidadania e o
estabelecimento de um didlogo, enriquecedor entre geracdes
(Horta,1999, p. 5).

A escola pode utilizar o patriménio cultural local e regional com a
finalidade de facilitar a apropriacdo do conhecimento critico dos fatores
fundamentais para sustentabilidade do patrimdnio cultural, além de fortalecer o
sentimento de identidade cultural, a importéancia do resgate e manutencéo da
memoria e da formacao cidada.

Partindo desse pressuposto, o desenvolvimento de acfes educativas
nos museus/espacos de memodria, surge como ferramenta metodologica
essencial para a construcdo do sentido do reconhecimento e pertencimento,
fortalecendo a formacdo de estudantes como agentes transformadores da
realidade social.

Nesse sentido, o problema da pesquisa parte dos seguintes
guestionamentos: por que os professores de Historia de Palmas n&o utilizam a
educagcdo patrimonial em sala de aula para ensinar Historia Local? Os
professores de Histdria conhecem 0s museus existentes em Palmas e 0s
programas de educagéo patrimonial realizados neles?

A hipdtese é que ha um desconhecimento dos professores de Historia

de Palmas sobre as praticas da educacdo patrimonial e sobre as possiveis
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contribuicdes da educacao patrimonial e museal para o ensino de Historia
Local. Desconhece-se, devido a falta de material didatico-pedagdgico, a forma
como ensino de historia local, a partir do seu patrimdnio cultural, pode ser uma
ferramenta importante para o desenvolvimento do aprendizado historico dos
discentes e assim favorecer a construcdo das identidades e do sentimento de
pertencimento, bem como de se questionar as narrativas e tradicdes
inventadas que tem sido utilizada para a construcdo dessas identidades.

Para fins de recorte, iremos analisar, especificamente, as atividades
desenvolvidas no Museu Casa Sucuapara, de ambito municipal, a medida que
possui um programa consolidado de educacgao patrimonial nos seus espacos.

A metodologia a ser utilizada é a pesquisa-acao, a qual, segundo Michel
Thiollent (2011), é definida como:

[...] um tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e
realizada em estreita associacdo com uma ac¢éo ou com a resolugéo
de um problema coletivo no qual os pesquisadores e os participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de
modo cooperativo ou participativo (Thiollent,2011, p. 20).

A pesquisa-a¢ao sera utilizada neste projeto para abordar a questdo da
educacdo patrimonial e a viabilidade de sua aplicacio como pratica
metodolégica no ensino de histdria, apos a fase exploratéria e de levantamento
dos dados e com base nestes. Nesse sentido, como acdo resultante da
pesquisa, construiu-se uma ferramenta didatica, em formato de Guia do
Patrimbnio Cultural Material da cidade de Palmas - TO, para se utilizar no
ensino de historia. Esse Guia sera disponibilizado ao publico em geral, tendo
como foco especialmente os professores de histoéria, a fim de que possa ser
utilizado como material paradidatico para melhoria do ensino de Historia.

No desenvolvimento da metodologia serda também utilizado os
guestionarios semiestruturados que, conforme Minayo (2009 p. 64), envolve
uma combinacdo de uma abordagem qualitativa com “perguntas fechadas e
abertas, em que o entrevistado tem a possibilidade de discorrer sobre o tema
em questao sem se prender a indagagao formulada”.

Os guestionarios foram aplicados com os professores da disciplina de
Histdria, pertencentes a seis escolas de Palmas e que levaram seus alunos

para as atividades de educacado patrimonial no Museu Casa Sucguapara. As
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escolas participantes foram: Escola Municipal Darcy Ribeiro, Escola Municipal
Paulo Freire, Escola Municipal Beatriz Rodrigues, Escola Estadual Dom Alano
Marie du Noday, Centro de Ensino Médio Tiradentes e Colégio ITOP.

Com as imagens trabalhadas na pesquisa, buscou-se encontrar as
intencionalidades de quem e quando as produziram (Burke, 2004, p. 27 - 34),
a partir de um “olhar decolonial” (Walsh, 2009, p. 27) da historia e do patriménio
cultural da cidade de Palmas -TO. Esse trabalho ndo vai destacar os grupos
dominados (Walsh, 2009, p. 27), mas, aponta a necessidade de que o0s
professores percebam os silenciamentos, ao se trabalhar com o patriménio
cultural. Apontamos que é preciso ter um olhar decolonial sobre o Museu Casa
Suguapara porgue o que esta no museu é colonial, ou seja, esta muito ligado a
colonialidade (Walsh, 2009, p. 27), no sentido de ndo contemplar nas imagens
e narrativas as camadas subalternizadas historicamente, tais como mulheres,
negros e indigenas. Nossa abordagem se constitui como decolonial na medida
em que buscamos um deslocamento dessa visdo nacional, tdo presente nos
livros didaticos, que subalterniza, inferioza ou apaga a historia local e o
patriménio cultural local. Igualmente pretendemos debater a visdo de uma
historia oficial e do patriménio cultural vinculado a determinados sujeitos,
através de um olhar para historia local a partir da apresentacao e discussao do
patrimbénio como um local de memoaria que foi construido em um campo de
disputa e construcao politica de tradicdes.

A escolha dessa tematica de pesquisa se deu por causa do meu trabalho
como professor efetivo da disciplina de Historia, na rede estadual de ensino do
estado do Tocantins desde de 2011, trabalhando nos anos finais do Ensino
Fundamental, na Educacao de Jovens e Adultos- EJA e no Ensino Médio, na
rede estadual de ensino. Tendo atuado em escola de tempo regular e também
na escola de tempo integral da rede municipal, no periodo de 2012 a 2014.
Durante mais de uma década de sala de aula, sempre me questionei sobre a
desvalorizagdo da histéria local no a&mbito escolar e os alunos terminando o
ensino médio, sem saber o basico sobre a historia do estado do Tocantins e o
gue sabem sendo fruto da propaganda oficial. Desse modo, ndo se conhece a
participacdo popular e com isso, ndo se sentem parte dessa historia, o0 que se
agrava em relagdo a histéria da cidade de Palmas que, se mistura com a do

estado do Tocantins. Sendo a autonomia representada tendo como
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protagonista somente um representante politico, excluindo-se todos os outros
atores no processo de criagdo/construcdo da cidade. Para agravar, a historia
dos povos originarios, bem como do patriménio material e imaterial dessa
regido, é totalmente invisibilizada/desconhecida no ensino de historia
ministrado nas escolas.

Nesse sentido, sempre busquei incluir a historia local nas minhas aulas,
como forma de partir da realidade do aluno para depois expandir para uma
histéria macro do estado, pais, continente e mundo. Assim, nas aulas sobre a
“Pré-histéria” no primeiro ano do ensino médio, apresento as imagens das
cavernas, dos sitios arqueoldgicos da Serra do Lajeado que circundam a
cidade de Palmas, ao invés do tradicionalismo do livro didatico onde se
apresenta em geral as Cavernas de Lascaux na Franca. A historia local oferece
uma conexao maior com o passado, permitindo a experimentacdo da sua
presenca tangivel no ambiente cotidiano, seja nas ruas, mercados, grafites ou
campos (Samuel, 1990, p. 220).

Ao longo dos anos de sala de aula, visualizei na pratica como 0s
estudantes conseguem compreender melhor o processo de evolucéo,
adaptacao e atuacdo humana na terra, quando se ensina usando exemplos da
realidade na qual esta inserida. Nesse sentido, ao saberem que existiram povos
nas cavernas que construiram e deixaram um importante legado, ainda pouco
conhecido e explorado, na sua cidade/regido, os estudantes conseguem
compreender melhor que a histéria € um processo humano ao longo do tempo
e conseguem entender que esse processo ocorreu/ocorre no mundo todo,
saindo do viés muitas vezes mitoldgico/cinematografico que essa fase é
propagada em geral, por exemplo.

Nos ultimos anos, ministro aula exclusivamente no ensino médio, como
professor de Historia e Geografia, lotado no Centro de Ensino Médio
Tiradentes, localizado na quadra 806 Sul em Palmas-TO. Mas, principalmente,
no meu outro trabalho efetivo, como Analista de Acervo Histérico (Historiador)
na Fundacdo Cultural de Palmas. Nesse ultimo, lotado na Geréncia de
Patriménio Cultural de Palmas-GEPAC/FCP, pertencente a Fundagéo Cultural
de Palmas-TO, desde outubro de 2014.

A Geréncia de Patrimdnio Cultural tem a missédo de executar as politicas

culturais de preservacdo e socializacdo do patrimdénio cultural material,
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imaterial e arqueologico de Palmas, integrando com as politicas estadual e
federal. Esta incumbida de propor o tombamento e registro de bens culturais,
zelar pelos bens culturais na esfera municipal, recolher, guardar e preservar
documentos de interesse publico, sendo responsavel também, pela gestédo dos
museus municipais e do arquivo publico, localizado no anexo do Museu Casa
Sucuapara, denominada de Casa da Cultura, no qual também funciona como
sede administrativa da Geréncia da Patriménio Cultural.

No arquivo histérico da Casa da Cultura estdo guardados/arquivados
documentos originais sobre a construcdo da cidade de Palmas, para
preservacao da memoaria e histéria, mas, também como fonte de pesquisa para
0S museus e para o0 publico em geral, atendendo pesquisadores das mais
diversas areas. O acervo é composto por diversos documentos, tais como o
projeto original da constru¢cdo de Palmas, mapas originais, acervo de jornais
local e imagens.

No cargo de Analista de Acervo Histérico, atuo nas atividades de
preservacao/conservacdo do patriménio cultural de Palmas, na
administracao/preservacao dos dois museus de Palmas e do arquivo publico,
bem como na pesquisa, montagem de exposicbes museoldgicas e nas
atividades de educacéo patrimonial no Museu Casa Suguapara. Tais atividades
de educacdo patrimonial sdo desenvolvidas com estudantes das escolas
publicas e particulares municipal, estadual, universidades e demais instituicdes
interessadas. Participam alunos do nivel fundamental | e Il, ensino médio, EJA
e graduacdo. Esse dultimo, notadamente dos cursos de Artes, Filosofia,
Arquitetura e jornalismo, dentre outros.

Com base na minha atuac¢éo tanto no ensino de Histéria em sala de aula
e na educacao patrimonial no museu, surgiram-me as indagacdes propostas
para o desenvolvimento da seguinte pesquisa no Mestrado Profissional no
Ensino de Histéria - Profhistoria. Tais indagacdes, portanto, surgiram da
vivéncia da sala de aula da disciplina de Histéria no ensino médio e das
atividades da educacao patrimonial no museu. Esses questionamentos sobre
as possiblidades do ensino de histéria a partir do patriménio cultural local e da
histéria local, visto esse patriménio material como oportunidade de discussao
sobre as relacdes de poder e a perspectiva colonialista da histéria, bem como,

sobre a forma como no ensino de historia ainda predomina a mera reproducao
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do discurso das elites e portanto, da possibilidade de uma educacéo critica e a
desconstrucdo do imaginario de um patriménio material como privilegio de
alguns.

Assim pensando, essa dissertacdo foi estruturada em trés capitulos. O
primeiro capitulo é composto por uma base introdutéria, com a finalidade de
apresentar os aspectos da temética da pesquisa, desdobrando na parte teérica,
sobre historia local, ensino de histéria, patriménio cultural e a educacao
patrimonial. No segundo capitulo, apresenta-se a histéria de Palmas;
realizando uma revisao da legislacdo referente ao patriménio cultural local e
museus. No terceiro capitulo é feita uma apresentacéo e analise da educacao
patrimonial realizada no Museu Casa Suguapara com base nas informacdes
coletadas com a aplicacdo de questionarios semiestruturados com professores
de Historia que participaram das atividades de educacéao patrimonial com seus
alunos no Museu Casa Sucuapara. Também é analisada a relacdo entre
museu, educacdo patrimonial e o ensino de histdria; e apontamos as
possibilidades da histéria local no ensino de histéria com a utilizacdo do
patriménio cultural material de Palmas-TO. A partir dessa pesquisa
construimos um Guia Didatico Historico que se apresenta em apéndice nesta
dissertacao.

Para o levantamento dos dados dessa pesquisa, enfrentamos varias
dificuldades, devido ao fato de que o Museu Casa Sucuapara ficou fechado
para reforma desde meados de 2023 e inicio de 2024, o que provocou uma
baixa procura no periodo ap6s pandemia da Covid-19 em 2020. Nesse periodo
pos-pandemia o museu também ficou fechado alguns periodos por problemas
na estrutura da varanda e para reforma e restauracdo, o que fez com as visitas

de escolas diminuissem ainda mais.
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2. ENSINO DE HISTORIA, PATRIMONIO CULTURAL E HISTORIA LOCAL

2.1 Nocdes de patriménio cultural

O patrimoénio cultural pode ser definido como o conjunto das
manifestacdes, dos bens, das tradicOes, realizacdes e representacdes de um
povo. “O termo “patriménio” é usado devido a analogia com o processo que
ocorre na familia quanto aos bens que passam de pais para filhos”. No sentido
de heranca familiar, “envolve ndo apenas valores econémicos como também
simbdlicos e afetivos” (Londres, 2011, p. 162).

A construcao do conceito de patriménio cultural, segundo Funari e Pinsky

(2003), remonta ao século XIX, no contexto de formacéo dos Estados nacionais:

A criagdo de patrimdnios nacionais intensificou-se durante o século XIX
e serviu para criar referenciais comuns a todos que habitavam um
mesmo territério, unifica-los em torno de pretensos interesses e
tradicdes comuns, resultando na imposi¢do de uma lingua nacional, de
“costumes nacionais”, de uma histéria nacional que se sobrepds as
memorias particulares e regionais. Enfim, o patriménio passou a
constituir uma colecdo simbdlica unificadora, que procurava dar base
cultural idéntica a todos, embora 0s grupos sociais e étnicos presentes
em um mesmo territério fossem diversos. O patrimbnio passou a ser,
assim, uma construcao social de extrema importancia politica (Funari;
Pinsky, 2003, p. 16).

A nocao de patriménio cultural, relacionando-se as nacdes modernas,
tinha desde sua criacdo a ideia de unificacdo, da construcdo de identidade
coletiva e, portando, do sentimento de pertencimento social.

Em todas as ac0Oes cotidianas e nos modos de representacao do fazer do
sujeito e na cultura, de um modo geral, esta presente a sua heranca cultural e,
nesse aspecto, ela cria a identidade simbdlica e o sentimento de pertencimento
de todos os que fazem parte de uma determinada comunidade. Como define
Junior (2016, p. 16): “de maneira mais ampla, Patrimonio € aquilo que fornece a
uma comunidade cultural a representacéo de seus sentimentos de pertinéncia e
de acao, e veicula, portanto, o sentido de que os membros séo agentes de seu

proprio destino cultural”.
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No entanto, o patriménio cultural € muitas vezes apropriado ou forjado
pelo poder local, como maneira de direcionar a imagem que se quer construir ou
transformar. No caso do Brasil, desde as lutas pela independéncia politico-
administrativa, a elite brasileira ampliou o seu campo de acdo do poder
econdmico para a “constru¢ao de uma identidade de classe governante” (Toledo,
2005, p. 2). Para tal fim, serve-se do Estado, que naguele momento pretendia
construir uma imagem de nagdo nos moldes europeus, entdo considerados
como “civilizados” (Mattos, 1987).

A tentativa de criar simbolos através da patrimonializacdo de locais,
revelam as relagbes de poder e os significados imprimidos a esses locais, do
que é definido como patrimdnio cultural. Notam-se os valores que permeiam 0s
simbolos que buscam relacionar passado e presente, quando o patrimdnio
representa somente os grandes feitos das elites, dos grandes homens, deixando
de lado os trabalhadores, os pobres e a populacdo em geral que ndo pertence
as camadas mais abastadas da sociedade.

Essa ideia de patriménio tem a ver com a nocdo de temporalidade na qual
o presente e o futuro ndo sdo mais guiados pelo passado, segundo o0 que esta
em jogo na atualidade ndo é mais uma visdo do passado, “cuja a forma de
visibilidade importa no presente” (Hartog, 2013, p. 197).

Nesse sentido, esse movimento de patrimonializacdo seria uma
caracteristica clara que estamos no regime do “presentismo”. Segundo Francois

Hartog, esse regime do presentismo se consolida no século XX, pois

[...] sobretudo o seu ultimo tergo, deu extensdo maior & categoria do
presente: um presente massivo, invasor, onipresente, que nao tem
outro horizonte além dele mesmo, fabricando cotidianamente o
passado e o futuro do qual ele tem necessidade. Um presente ja
passado antes de ter completamente chegado (HARTOG, 2006, p.
270).

No presentismo, o0 passado é sempre atualizado de acordo com a
necessidade do tempo presente, assim, a histéria ndo tem mais a concepcao
finalistica e o futuro sempre é totalmente incerto. O patriménio cultural vira,
entdo, um processo de patrimonializacdo continuo, pois o0 tempo esta acelerado
e 0 medo de perder o passado, na “tirania do imediato”, favoreceu uma vocacéao
memorialista da sociedade (Hartog, 2003, p. 2019).
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No Brasil, seguiu-se o modelo europeu de protecdo do patriménio cultural
(Scifoni, 2012, p. 36). A escolha politica foi de preservar a meméria tombando?
0s grandes monumentos e grandes construcdes, no que se refere ao patrimonio
material. J& no campo do patriménio imaterial construiu-se a histéria dos grandes
homens, como Dom Pedro I, os bandeirantes e os mitos, como Tiradentes, que
se destacam na histéria oficial nacional. Em ambito regional, vé se uma repeticao
das estratégias de criacdo identitaria de ambito nacional, mas as figuras agora
sao eternas liderancas, tais como, o ouvidor Joaquim Teotdnio Segurado, o0 ex-
governador José Wilson Siqueira Campos, prefeitos e outros.

Dessa forma, nota-se um apagamento dos conflitos e das desigualdades,
forjando-se uma sociedade nacional sem desigualdades e ordeira, pois, segundo
Simone Scifoni,

A escolha histérica dos nossos 6rgdos de preservacdo pela
representacdo da memoéria a partir de tudo que € monumental e
excepcional apagou os conflitos e as desigualdades e simulou uma
sociedade nacional cujos simbolos sdo a grandiosidade e o prestigio.
Como é possivel neste modelo de patriménio cultural que operarios e

camponeses, por exemplo, possam se enxergar neste conjunto da
memoria nacional?” (Scifoni, 2012, p. 35).

Assim, a identidade nacional foi construida como uma parte da sociedade
em que nem todos estdo representados ou estdo, mas de forma estereotipada,
com vistas a sempre valorizar os grupos dominantes do respectivo periodo em
voga. Diante disso e com uma sociedade tdo desigual que ndo € representada
em seu patrimonio cultural corretamente, observa-se que, como afirma Walter

Benjamin:

Nunca houve um monumento de cultura que nado fosse também um
monumento de barbérie. E assim como a cultura ndo é isenta de
barbarie, ndo é, tampouco, o processo de transmisséo da cultura. Por
isso, na medida do possivel, 0 materialista historico se desvia dela.
Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo (Benjamin, 2010,
p. 225).

2 O tombamento é o instrumento de reconhecimento e prote¢do do patrimdnio cultural mais
conhecido, e pode ser feito pela administracéo federal, estadual e municipal. Em ambito federal,
o tombamento foi instituido pelo Decreto-Lei n® 25, de 30 de novembro de 1937, o primeiro
instrumento legal de prote¢&o do Patrim6nio Cultural Brasileiro e o primeiro das Américas, e cujos
preceitos fundamentais se mantém atuais e em uso até os nossos dias. Disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126. Acessado em:02/04/2024.


http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Decreto-Lei%20n%C2%B0%2025%20de%2030%20de%20novembro%20de%201937.pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126
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A “tarefa escovar a histéria a contrapelo” pode ser entendida aqui como
uma “superagao da visdo celebrativa e acritica dos patriménios, aquela que
enxerga nas sedes de fazendas e fortalezas militares tombadas a riqueza e
técnica, e ao mesmo tempo deixa de lado o seu contedudo social, os
trabalhadores e as relacdes de trabalho servil (Scifone, 2012, p. 36).

E preciso levar em consideracdo a necessidade de preservacido do
patrimonio cultural, seja ele material ou imaterial, e evitar sua fetichizag&o diante
de uma necessidade de preservacao provocado pelo presentismo. Fetichizar o
patrimonio significa vé-lo como coisa em si mesma, autbnoma e independente
dos processos que o constituiram.

A fetichizacdo serve aos propésitos de ocultar os sujeitos do trabalho e as
relacdes conflituosas e de dominacao que envolvem a sua producao, tornando-
0 um objeto aparentemente neutro (Scifone, 2012, p. 36). Diante disso, torna-se
necessario ampliarmos a compreensao do patriménio enquanto construcdo que
acontece dentro dos processos sociais que o0 produziram, passando a

compreensao de patriménio cultural para referéncia cultural. Segundo Londres,

Quando se fala em ‘referéncias culturais’, se pressupde sujeitos para
0s quais essas referéncias facam sentido (referéncias para quem?).
Essa perspectiva veio deslocar o foco dos bens — que em geral se
impéem por sua monumentalidade, por sua riqueza, por seu ‘peso’
material e simbdlico — para a dindmica de atribuicdo de sentidos e
valores. Ou seja, para o fato de que os bens culturais ndo valem por si
mesmos, nao tém um valor intrinseco. O valor Ihes é sempre atribuido
por sujeitos particulares e em funcdo de determinados critérios e
interesses historicamente condicionados (Londres, 2003, p. 83).

Além da valorizag@o do Patriménio Cultural, h4 um segundo fator dessa
emersdo da memoaria que também contribuiu para a consolidacéo da historia do
tempo presente no Brasil, que se refere a democratizacdo da histéria, que
consiste “num poderoso movimento de libertacdo e emancipagao dos povos,
grupos étnicos e mesmo individuos que tém impactos sobre o mundo
contemporaneo” (Nora, 2009, p. 8).

O uso do patriménio cultural dentro de uma retérica produzida pelas elites
utiliza-se da histéria para construir sua imagem, o que Hobsbawm e Ranger
(2008, p. 10) definem como invencao das tradigdes: “muitas vezes tradicbes que

parecem bem ou sdo consideradas antigas sdo bastante recentes quando nao
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sdo inventadas”. Em vista disso, torna-se necessario uma valorizacdo dos
patriménios culturais para além das grandes construcdes, visdo essa que
valoriza somente arquitetura, a qualidade das construgdes, evitando-se a
fetichizacdo do patrimoénio cultural & medida que promove um reconhecimento
dos processos sociais envolvidos na sua producdo e dos atores que 0s
construiram, recuperando suas memorias e historias. Deste modo entéo,
preservar, mas também discutir de forma critica 0 que esta colocado como

patrimdnio e memoria.

2.2 Histéria local e ensino de Histéria

Segundo Raphael Samuel,

“A historia local confere ao pesquisador uma ideia muito mais imediata do
passado. Ele a encontra dobrando a esquina e descendo a rua. Ele pode
ouvir os seus ecos no mercado, ler o seu grafite nas paredes, seguir suas
pegadas nos campos” (Samuel, 1990, p. 220).

A histéria local possibilita uma apropriacéo do conhecimento historico a
partir da realidade em que se encontra cada sujeito e o faz sentir-se
pertencente a essa historia do seu local de vida. O estudo da histéria torna-se
importante, a medida que reflete as relagbes estabelecidas entre cada pessoa
e a sociedade na qual esta inserida. Dessa forma, “através do estudo da
histéria local € possivel estabelecer o local tanto como um lugar politico-
administrativo (municipio, bairro, distrito) quanto uma aldeia indigena ou até
mesmo uma instituicdo (escola, hospital, fabrica)” (Viana, 2016, p. 23).

Nesse sentido, a historia local pode ser utilizada para reflexdo da
diversidade geograficas das relagdes sociais, reduzindo o foco do
global/universal tradicionalmente utilizado tanto na pesquisa, quanto no

ensino de historia. No entendimento de Viana,

Isso ndo significa dizer que a histdria local se explica de modo
isolado, afinal, em tempos de globalizacéo, as especificidades locais
devem ser compreendidas em suas relacfes de interse¢cdo com o
global, principalmente na era da informacé&o instantdnea como as
redes sociais na internet, por exemplo, que pdem em contato as
ideias, os valores, comportamentos e praticas dos mais diversos e
distintos lugares (Viana, 2016, p. 23).
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A histéria local, portanto, € um recorte social e temporal para o
entendimento da historia a partir do cenario no qual o individuo esta inserido,
da histéria produzida na sua realidade, da heranca deixada pelos seus pais,
avos e 0s outros antepassados mais antigos. Assim, o aprendizado da histéria
torna-se significativo pois, o local € o lugar da interacdo social, das
experiéncias, vivéncias individuais e coletivas favorecendo que o sujeito se
sinta pertencente aquela comunidade.

Os Parametros Curriculares Nacionais - PCN’s, no final na década de
1990, abordam a historia local nos temas transversais a serem trabalhados no
ensino de histéria, diferenciando os saberes apreendidos de modo informal e
0 saber escolar, e cita também qual é a intencao do ensino de histoéria, assim

afirma que a:

Apropriacdo de nocdes, métodos e temas proprios do conhecimento
histérico, pelo saber histérico escolar, ndo significa que se pretende
fazer do aluno um “pequeno historiador” e nem que ele deve ser capaz
de escrever monografias. A intencdo é que ele desenvolva a
capacidade de observar, extrair informagdes e de interpretar algumas
caracteristicas da realidade do seu entorno, de estabelecer algumas
relacdes e confrontacbes entre informacdes atuais e historicas, de
datar e localizar as suas ag¢fes e as de outras pessoas no tempo e no
espaco e, em certa medida, pode relativizar questdes especificas de
sua época (Brasil, 1998, p. 40).

A intencdo do ensino de historia contida nos Parametros Curriculares
Nacionais parte da compreenséo dos saberes histdricos a partir da percepcao
do local, da realidade ao entorno dos alunos, da relacdo entre presente e
passado, da localizacdo no tempo e espaco a partir da problematizacdo e do
estudo da historia local, fazendo associacbes, tornando o conhecimento
significativo, consolidando assim o processo de aprendizagem.

Além de estar prevista da Carta Magna de 1988, a Educacao Patrimonial
também vai ao encontro com as Aprendizagens Essenciais e com as
prerrogativas preconizadas na Base Nacional Comum Curricular - BNCC,
especificamente na habilidade “(EM13CHS104) - Analisar objetos da cultura
material e imaterial como suporte de conhecimentos, valores, crencas e praticas
que singularizam diferentes sociedades inseridas no tempo e no espago” (Brasil,

2018, p. 134) e, em atendimento ao disposto no Documento Curricular do
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Tocantins — DCT, no que tange a habilidade “(EM13CHS204)HIS - Identificacéo
de diferentes sujeitos de diversidade étnico-cultural compostos os grupos

sociais, culturais, movimentos politicos no Brasil” (Tocantins, 2019, p. 11).

N&o obstante, o termo “educacéo patrimonial” ndo aparece na Base
Nacional Comum Curricular e no Documento Curricular do Tocantins, apesar de
sua utilizacdo ter sido veiculada jA& na década de 1980. Essa auséncia
significativa desfavorece o debate, pois quando se propde o tema no curriculo
favorece-se a ampliacdo do debate e do interesse pelos leitores. Ademais, essa
auséncia dificulta o trabalho da tematica pelos professores, que entendem como
algo afastado do ensino de histdria, muito embora a aproximacgéo da educacgéo
patrimonial com o ensino de histéria j se apresenta desde os primérdios com a
experiéncia inglesa (Cruz; Montéo, 2023, p. 6).

Contudo, observamos que o objeto de estudo “Patrimbnio” aparece
diversas vezes ao longo de todo o documento, sendo acompanhado
por expressfGes como artistico, cultural, natural e histérico e inserido

nas diferentes areas de conhecimento, sendo que na disciplina Historia
é privilegiado os termos cultural e histérico (Cruz; Montao, 2023 p. 11).

Ora, é preciso que a educacao patrimonial esteja claramente citada nas
normativas que direcionam o trabalho dos professores, sendo indicada
nominalmente nas habilidades para o ensino de histoéria de local na disciplina de
Histdria, pois, como afirma Bittencourt:

A historia local tem sido indicada como necessaria para o ensino de
histéria por possibilitar a compreensdo do entorno do aluno,
identificando o passado sempre presente nos varios espacos de
convivéncia — escola, casa, comunidade, trabalho e lazer — igualmente

por situar os problemas significativos da histéria do presente
(Bittencourt, 2009, p. 168).

Ao invés disso, nota-se no Documento Curricular do Tocantins (DCT), na
etapa Ensino Médio, € que o patrimdnio cultural ndo esta relacionado
diretamente ao trabalho do professor de Historia e sim aos de outras disciplinas:
Geografia na habilidade: (EM13CHS104) GEO - Reflexdo sobre a importancia
do patrim6nio para a identidade e inventariar o patriménio material e imaterial do
Brasil, Estado e cidade. E na disciplina de Sociologia na habilidade:

(EM13CHS104) SOC - Compreenséo do conceito de cultura material e imaterial,
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do sentido de patriménio e da relacdo entre comunicacdo de massa, ideologia e

cultura.

2.3 Ensino de Historia e Educacao Patrimonial

A sociedade brasileira € reconhecidamente multipla em sua diversidade
cultural e identidades, dessa forma os curriculos se encaminham para uma
abertura aos diversos saberes de forma interdisciplinar e inclusiva. De acordo

com Pacheco, ensinar na atualidade é desafiador:

Contemporaneamente é postulado que, para além da mera
instrucdo do aluno, a acdo do professor cada vez mais se afasta da
mera instrugdo [...]. Volta-se para o desafio de promover o
desenvolvimento de estruturas mentais proprias do processo de
aquisicdo das diferentes linguagens utilizadas pelas comunidades
para representar e interpretar o0 mundo em que estdo inseridos.
(Pacheco, 2017, p. 134).

A disciplina escolar de Historia, que se propde a apresentar as
diferentes formas de registro da agcdo humana no tempo, se constitui como
elemento fundamental na construcdo e consolidacdo da identidade de um
povo. Segundo Stuart Hall (2006, p. 07), a assim chamada “crise de
identidade” é vista como parte de um processo mais amplo de mudanca, que
esta deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas
e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma
ancoragem estavel no mundo social.

Nesse sentido, torna-se necessario uma maior ampliacdo da relacao
entre a histoéria local com o global trazendo a nocéo de identidade local, que
0S sujeitos estdo vivendo e se veem representados, através da valorizagao
da histéria do seu local, da sua comunidade,sendo a educacado patrimonial
um caminho vidvel para proporcionar a apropriacdo dessa identidade e
conhecimentos, bem como incentivar a preservacao do patrimoénio cultural
local.Como proposta aos novos paradigmas na forma de ensinar/aprender
histéria, 0s museus e espacos de memoria apresentam-se como locais
onde, por meio da materialidade dos objetos culturais, € possivel perceber a

trajetoria histérica fundamental na construgdo da identidade cultural e da
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nocdo de pertencimento, tecendo, nas palavras de Pacheco (2017), as
narrativas do passado e apontando para o futuro que se deseja construir.

No Brasil, as primeiras discussdes sobre o desenvolvimento de agdes
educacionais voltadas ao patrimoénio cultural acontecem a partir do 1°
Seminario realizado em 1983, no Museu Imperial, em Petrépolis-RJ, inspirado
no trabalho pedagdgico desenvolvido na Inglaterra, o qual era chamado de
Heritage Education, tal seminério discutiu sobre o “Uso Educacional de
Museus e Monumentos” (Horta, 1999, p. 5). Tais estudos avancaram para um
didlogo entre os patrimoénios locais e globais, e nesse viés, a Constituicao
Federal de 1988traz a definicdo do que é o patriménio cultural brasileiro.
Portanto, segundo o art. 216 da Constituicdo Federal de 1988:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia & identidade, a agdo, a memoria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

I- as formas de expressao;
II- os modos de criar, fazer e viver;
IlI- as criagBes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espagos
destinados as manifestac6es artistico-culturais;

V- os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico,

artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (Brasil,
1988).

O texto constitucional veio tipificar o patriménio cultural brasileiro
estabelecendo que, além das construgdes, bem tombados e museus, a
imaterialidade também é patriménio cultural, desde as formas de expressao
dos brasileiros até seus modos de fazer e viver, e nesse viés que se
fundamenta também a importancia do estudo da historia local, por meio da
educacéo patrimonial.

O estudo da localidade esta destacado nos Parametros Curriculares
Nacionais de Historia, nos dois primeiros ciclos de Ensino Fundamental como
a importancia de conhecer os grupos sociais no qual o aluno esta inserido,

assim:

A preocupacdo com os estudos de historia local € a de que os alunos
ampliem a capacidade de observar o seu entorno para a
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compreenséo de relagBes sociais e econdmicas existentes no seu
proprio tempo e reconhegam a presenca de outros tempos no seu dia
a dia (Brasil,1997, p. 40).

Para cumprimento das legislacdes que amparam o estudo da historia
local na disciplina de historia, a educacéo patrimonial se destaca entdo como
uma ferramenta metodologica para auxiliar o trabalho de ensino do professor

em sala de aula. Para Maria de Lourdes Parreira Horta,

O desenvolvimento de programas de Educacdo Patrimonial,
envolvendo ndo so a rede escolar, mas também as organizacfes da
comunidade local, as familias, as empresas e, principalmente, as
autoridades responsaveis, contribuiu para a ampliacdo de uma nova
visdo do Patriménio Cultural Brasileiro em sua diversidade de
manifestagfes, tangiveis e intangiveis, materiais e imateriais, como
fonte priméaria de conhecimento e aprendizado, a ser utilizada e
explorada na educacéo de criancas e adultos, inserida nos curriculos
e disciplinas do sistema formal de ensino,ou ainda como instrumento
de motivacao, individual e coletiva, para a préatica da cidadania e o
estabelecimento de um dialogo, enriquecedor entre geracdes (Horta,
1999, p. 5).

A escola tem a possibilidade de utilizar o patriménio cultural local e
regional com a finalidade de facilitar a apropriacdo do conhecimento critico,
dos fatores fundamentais para sustentabilidade do patriménio cultural, além
de fortalecer o sentimento de identidade cultural, a importancia do resgate e
manutencdo da memoéria e da formacgéo cidada dos alunos.

Partindo desse pressuposto, o desenvolvimento de a¢des educativas
nos museus/espacos de memoria surge como ferramenta metodoldgica
essencial para a construcdo do sentido do reconhecimento e pertencimento,
fortalecendo a formacéo dos alunos como agentes capazes de transformar a

sua realidade social.

2.4 Prética e desafios da Educacéao Patrimonial

No século XXI, o desenvolvimento das pesquisas sobre o ensino de
histéria na educacdo basica vem mostrando como a préatica da educacao
patrimonial, ou seja, educar por meio de patrimonios culturais tem sua prépria

historicidade. Conforme aponta Marcelo Henrique Leite (2018), ao longo dos
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anos vem-se ampliando os estudos, a fim de orientar o planejamento e a

execucao de acdes educativas da area de pesquisa do Patriménio.

A respeito da Educacdo Patrimonial € necessario pontuar que,
embora presente em discussdes sobre ensino de histéria e museu,
esse processo educativo ndo é voltado apenas para as acoes
promovidas por instituicdes museoldgicas (Leite, 2018, p. 137).

A pratica da Educacdo Patrimonial nas aulas de histéria pode ser
utilizada como uma proposta transformadora na relacdo ensino-
aprendizagem na disciplina de Historia, visto que o contato com o patrimdnio
cultural, uma fonte primaria da historia, pode ser uma importante oportunidade
de didlogo sobre as relacdes de poder, sobre a relacéo colonialista no ensino
de histéria, bem como a reproducado de uma histéria Unica das elites na historia
local.

Diante da pulverizacdo atual de informagfes, que tem acesso via
internet, notadamente através das redes sociais, como afirma Oliveira et al
(2019, p. 232): “O desinteresse dos estudantes com relacdo as ciéncias
naturais € assunto recorrente na maioria das rodas de conversas entre
professores. Aparentemente, os alunos aprendem cada vez menos e tém
menos interesse pelo que deveriam aprender”.

Podemos inferir que possivelmente uma das causas desse
desinteresse dos estudantes seja a auséncia de estratégias que vinculem a
realidade dos estudantes com as aulas de historia, criando conexfes com sua
prépria histéria através da histéria local por meioda educacdo patrimonial.
Corroborando tal suposicéo, Oliveira et al (2019, p. 232), afirma que as “visitas
escolares a Espacos Nado Formais de Educacéo (ENFE), tais como museus e
centros de divulgacéo cientifica, constituem uma tematica de investigacdo que
aborda aspectos tedricos e praticos relacionados aos diferentes atores
envolvidos”.

O desenvolvimento de atividades fora do espaco escolar pode favorecer
a visualizagéo dos alunos, do mundo como um todo e favorecer o dialogo com
patrimdnio cultural e o ensino de historia. Ndo estamos falando aqui de uma
“‘instrumentologia” no ensino de histéria, como uma atividade meramente

motivacional, mas, sim de oportunidade de ampliagcédo do campo de viséo dos
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educandos. Ver o mundo com outra otica, a partir do patriménio cultural do qual
ele faz parte também, fora dos muros da escola e assim abrindo possibilidades
para questionamentos, reflexdo, de uma acao transformadora nas suas vidas
e com isso favorecendo o processo de ensino, através de uma apreensao dos
processos historicos de maneira mais critica, a medida em que, a saida da sala
de aula para conhecer novos ambientes, desperta mais a atencdo dos

educandos. Mas, no entanto, ndo é tarefa facil, pois segundo Oliveira et. al,

Para um professor que pretenda elaborar uma agenda de visitas a
ENFE, a realidade brasileira apresenta uma série de empecilhos de
natureza préatica ou de formacdo inicial que dificultam um efetivo
trabalho com objetivos educacionais. A falta de apoio institucional e as
dificuldades quanto ao aspecto logistico podem se tornar preocupantes
e desestimulantes para o professor que se depara com as diversas
tarefas e responsabilidades envolvidas tais como os agendamentos
junto a escola e ao local a ser visitado; o transporte e o lanche para os
alunos, a sua substituicdo por outro professor na escola; o termo de
permissdo do responsavel; a responsabilidade sobre a segurancga e o
comportamento dos alunos (Oliveira et al., 2019, p. 232).

Conforme destaca Oliveira et al (2019), sdo muitos os problemas
enfrentados para se conseguir levar os alunos aos museus, o qual se define
como Espacos N&o-Formais de Educacdo — ENFE. No entanto, com o
planejamento e conhecimento acerca dos museus e/ou locais de memorias,
da historia local e do patrimdnio cultural como ferramenta metodoldgica, o
professor pode utilizar-se dessa pratica para facilitar a compreensao dos
conteudos da disciplina de histéria em sala de aula, mas, também, da historia
local e regional. Nesse processo, os educandos podem compreender sua
propria histéria de vida, criando a nogdo de pertencimento a sua comunidade,
favorecendo o seu reconhecimento como sujeito histérico e sua viséo critica
sobre o0 que é considerado como patrimonio.

Outro ponto importante a ser abordado, sdo as deficiéncias na

formacdo inicial dos professores de historia, que segundo Oliveira et al,

Essas deficiéncias emergem quando o professor tem que elaborar
uma sequéncia didatica no ambiente nao formal de um museu. Para
isso deve considerar as especificidades da aprendizagem no
ambiente museal, se apropriar do acervo, planejar atividades antes,
durante e ap0s a visita e a avaliar todo o processo (Oliveira et al.,
2019, p. 232).
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Para o autor toda essa “deficiéncia” na formacdo do professor de
histéria em relacdo a préatica de educacgéo patrimonial, realizada nos Espacos
N&o Formais de Educacao, propicia uma desvalorizagdo da préatica quanto ao
seu aspecto pedagogico, uma vez que ndo se aproveita toda a riqueza de
possibilidades para aprofundar o conhecimento estudado em sala de aula a
medida que, essas visitas aos ENFE, em especial aos museus, assumem a

caracteristica “de um passeio”, 0 que segundo o autor,

Com todas essas preocupacdes adicionais, o que acontece com
frequéncia € que o aspecto pedagdgico fica negligenciado e, quando
se consegue organizar uma agenda de visitas, essas assumem o0
perfil de um passeio sem qualquer preocupacdo com os conteddos, o
gue caracteriza uma subutilizagdo de um espaco rico em
potencialidades educativas para os jovens (OLIVEIRA et al., 2019, p.
232).

Assim, considerando algumas das dificuldades enfrentadas na pratica
da educacdo patrimonial, torna-se importante analisar as alternativas
propostas pelas pesquisas ha area e as praticas metodologicas que possam
ajudar a subsidiar o trabalho do professor no planejamento dessas acées. E
possivel fazer a discusséo sobre o patriménio cultural em sala de aula como
forma de sensibilizar para a valorizacdo da histéria local, utilizando as
metodologias da educacdo patrimonial. Tal tematica ja abordada pelos
Parametros Curriculares Nacionais — PCNs, em seus temas transversais, e
pouco utilizada na pratica, talvez por desconhecimento dos professores, por
nao possuir em seus curriculos a formacdo na area, ou mesmo por
inseguranca em trabalhar o tema, ou ainda por ter pouco material produzido

no mercado (Leite, 2018). Segundo Leite,

Esses bens patrimoniais sdo fonte de conhecimento, ferramentas
fundamentais para o professor de histéria aproveitar em sala de aula,
e ainda como guia didéatico, para uma aula de histéria local, realizada
na preparacdo de uma aula nos espacos citados no guia,
oportunizando tanto os professores quanto aos alunos uma
ferramenta de trabalho para conhecer e sensibilizar para a
valorizagdo do Patrimbénio Cultural, seja ele em ambito material
guanto imaterial [...] (Leite, 2018, p. 20).
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Para Leite (2018), a preservacao dos bens culturais € uma acéo cidada
gue pode ser trabalhada com os alunos desde cedo, bem como o trabalho
com o pertencimento ao local em que vivem, pois, se eles conhecem, é um
passo para a preservacao, e, preservando outras pessoas terdo acesso a
esses bens culturais (Leite, 2018, p. 20).

O trabalho de pesquisa da educacédo patrimonial traz consigo,
obrigatoriamente, a pesquisa sobre o0 campo do patrimonio cultural, pois ainda
guando é citado em sala de aula ou em outros espacos, geralmente é sempre
relacionado as coisas antigas, propriedades particulares, herancas familiares,

deixadas por geracdes passadas. Para Torres Neto (2018):

Esta forma de ver o patrimbnio alterou-se com o passar dos anos
abrangendo concepgbes que referendam aos bens culturais e
costumes constituintes de um valor para um grupo. Logo, percebe-se
gue o conceito de patrimoénio ndo mais esta restrito a algo material
como objetos, monumentos, mas integra a imaterialidade, entendida
como os diversos fazeres e saberes de diferentes grupos. Faz-se
importante ressaltar que toda materialidade é posterior a ideia da
imaterialidade, ou seja, 0 que existe materialmente é fruto de um
pensamento, de atributos de valores (Torres Neto, 2018, p. 43).

7

Desse modo, o patriménio histérico também é cultural, termo que
assume um carater polissémico, pois engloba a parte material e imaterial da
histéria, sendo resultado de uma diversidade de marcos tangiveis e intangiveis
de uma sociedade, o que de fato agrupado da sentido a um passado comum
de um povo, dai remonta sua importancia para o ensino de histéria partindo
de seu patrimbnio local. Em virtude disso, a educagdo patrimonial vem
ganhando cada vez mais espa¢o ha educacdo basica e favorecendo as
discussfes sobre a importancia da preservacao de patriménio cultural (Torres
Neto, 2018, p. 43).

Diante deste pressuposto, a adocdo de praticas tedrico-metodoldgicas
pertencentes ao campo da educacédo patrimonial torna-se pertinente uma vez
gue, a associagdo da historia local, bem como do patriménio cultural local com
a historia de vida de cada aluno possa ressignificar o conhecimento
apreendido em sala de aula, partindo de sua da sua propria realidade.

Sobre a pratica da educacdo patrimonial, Bittencourt (2008) defende
gque “o compromisso do setor educacional se articula a uma educacao

patrimonial para as atuais e futuras geragdes, centrada no pluralismo cultural.”
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Assim, também como “a preservagao do patriménio historico-cultural deve
pautar-se pelo compromisso de contribuir com a identidade cultural dos
diversos grupos que formam a sociedade nacional” (Bittencourt, 2008, p. 278).

Ao ensino de historia cabe o compromisso educacional voltado para a
pluralidade de nossas raizes e matrizes étnicas e “deve estar inserido no
curriculo real em todos os niveis do ensino” (Bittencourt, 2008, p. 278).

Ademais, torna-se importante destacar a utilidade dos museus
enquanto ferramenta de ensino aprendizagem em historia, pois 0s objetos de
museus que compdem a cultura material sdo portadores de informacdes sobre
costumes, técnicas, condicdes econbmicas, ritos, crencas, de nossos
antepassados. Essas informacdes ou mensagens sao obtidas mediante a
‘leitura’ dos objetos, transformando-os em ‘documentos’ (Bittencourt, 2008, p.
353).

Bittencourt também preconiza a pratica educacédo patrimonial enquanto
estudo do meio, o que Pacheco (2017) explica como sendo uma metodologia,
gue se organiza por uma sequéncia de procedimentos didaticos que provoque
nos alunos a problematizacao, a pesquisa e a intervengao. “A metodologia do
estudo do meio, inicialmente promove situagdes que conduzam os alunos a
problematizar a realidade” (Pacheco, 2017, p. 72).

Pacheco afirma que a educacdo patrimonial € uma outra metodologia
de ensino, portanto, “outra sequéncia de a¢des que visa orientar o professor no
planejamento de suas ac¢des pedagogicas” (Pacheco, 2017, p. 74). Assim, a
educacao patrimonial e o estudo do meio, estdo voltados para o desenvolvimento
de habilidades em vez da simples memorizacéo de informacdes, estédo, portanto,
“mais preocupadas em colocar os alunos em busca do conhecimento do que
lhes oferecer as verdades sobre dados fatos histéricos" (Pacheco, 2017, p. 76).

A obra “Guia Basico de Educacéo Patrimonial’, ja citada anteriormente,
foi publicada pela IPHAN: Museu Imperial no ano de 1999, e se tornou
referéncia na area de pesquisa e préatica da educacao patrimonial e, portanto,
até hoje sempre é citada nos projetos que procuram trabalhar com historia
local na tentativa de aproximar os conteudos do curriculo da disciplina escolar
Historia a realidade dos alunos e com vistas a subsidiar o processo de ensino

aprendizagem. Nesse sentido, para Horta et. al. (1999):
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A Educacéao Patrimonial € um instrumento de ‘alfabetizagao cultural’
que possibilita ao individuo fazer a leitura do mundo que o rodeia,
levando-o & compreenséo do universo sociocultural e da trajetoria
histérico-temporal em que esta inserido. Este processo leva ao
reforco da autoestima dos individuos e comunidades e a valorizagéo
da cultura brasileira, compreendida como muiltipla e plural (Horta et
al, 1999, p. 6).

Ainda seguindo as ideias de Horta et. al. (1999), o principio basico da
educacdo patrimonial é uma interacdo direta com os bens e fenbmenos
culturais para se chegar a compreenséo e valorizacdo, num processo continuo
de descobertas. Nesse sentido, a educagéo patrimonial, portanto, trata-se de
um processo permanente e sistematico de trabalhoeducacional focado no
patriménio cultural como fonte primaria de conhecimento e como pratica
metodolégica no processo de ensino aprendizagem na disciplina de Historia
(Horta et al,1999, p. 6).

E importante destacar que outros autores discordam da utilizagdo do
termo “alfabetizacdo cultural” utilizada no “Guia Basico da Educacgao
Patrimonial”’, pois desconsidera toda cultura ja vivenciada por todo grupo
social, colocando como algo a ser aprendido ou simplesmente por considerar
todas as pessoas como analfabetas culturais. Assim como a constituicdo de
1988, ampliou o conceito de patriménio cultural incluindo a imaterialidade,
saindo do conceito fechado dos patriménios de “Pedra e Cal’, portanto, a

educacéao patrimonial pode ser definida também como,

[...] conceito basilar para a valorizacdo da diversidade cultural, para a
definicdo de identidades e de alteridades no mundo contemporaneo, e
como um recurso para a afirmacgéo das diferentes maneiras de ser de
estar no mundo. O reconhecimento desse fato, certamente, inserido
em um campo de lutas e contradi¢cbes, evidencia a visibilidade de
culturas marginalizadas ou excluidas da modernidade ocidental, e que
sdo fundamentais para o estabelecimento de dialogos interculturais e
de uma cultura de tolerancia com a diversidade (Floréncio, 2015, p.
24).

Observa-se entdo, uma ampliacdo do conceito de educacgao
patrimonial, voltado para inclusdo das culturas, por muitas vezes,
consideradas marginalizadas e buscando uma diversidade cultural e, n&o
reduzindo a um aprendizado da cultura dominante/colonizadora, desta forma

a educacgdo patrimonial, também € uma forma de resisténcia contra a
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imposicao cultural de heranca da colonizacao ocidental, por meio da educacgao
e nesse viés podemos incluir o ensino de histéria.

Selva Guimardes Fonseca (2003), ao refletir sobre as dimensdes do
ensino de Histodria,propde um “repensar das relagdes entre historiografia e os
processos de difusdo/producdo de saberes histéricos no espaco curricular
destinado a disciplina de histéria na educagao basica” (Fonseca, 2003, p. 153).
Na visdo de Fonseca, a pratica da investigacdo da historia local em sala de aula
pode ser usada a partir de uma proposta pedagdgica que inclua a visitacdo aos
museus.

O estudo da histéria local pode ser utilizado para ajudar o aluno a ver
as desigualdades muitas vezes silenciadas dentro dos muros da escola. Os
dramas gerados pelas desigualdades podem, a partir de um dialogo com
patrimoénio cultural, despertar o interesse dos estudantes nas aulas de historia,
contribuindo para que possam compreender criticamente 0S processos
histéricos e com isso favorecer a compreensdo do passado, da localidade
onde vivem, permitindo-lhes que se insiram melhor na comunidade onde
residem. O estudo da historia local € concebivel de ser realizado “com base
em uma construcado pedagodgica que tenha como principal pressuposto do
ensino, a investigacao, a pesquisa e a producéo de saberes” (Fonseca, 2003,
p. 160).

Nessa perspectiva, “o professor desempenha um papel fundamental,
pois sera o coordenador, o gestor das acbes, 0 orientador da pesquisa, 0
mediador, capaz de repensar, rearticular historiografia/pesquisa/ensino”
(Fonseca, 2003, p. 160). Nesse sentido, o papel do professor de historia é
facilitar o acesso dos seus alunos as fontes histéricas locais, aqui destacamos,
para fins da pesquisa dessa dissertacdo, 0s museus, mas também, arquivos e

lugares de memoria. Para Schiavon et al (2011):

Da mesma forma, é imprescindivel que os educadores procurem
trabalhar com os elementos da Historia local, de forma a suscitar as
reflexdes dos estudantes em relagdo ao vivido e as relagbes
socioambientais nas quais estdo inseridos, pois “as criancas
constroem narrativas seguindo as experiéncias familiares e do grupo
de convivéncia (Schiavon et al, 2011, p. 4).
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O obijetivo de trabalhar com histéria local é que os alunos comecem a
“elaborar conceitos relativos ao mundo onde vivem estabelecendo
comparacoes entre as temporalidades e os espacos vividos e n&do vividos e a
construcdo do conhecimento histérico aconteceria a partir das atividades de
histéria, partindo do universo mental dos estudantes” (Schiavon et al, 2011,
p. 4). Sobre o0 uso das fontes histéricas em sala de aula, Caimi (2008) analisa
que:

Quanto ao uso de tais documentos/fontes em sala de aula, ha
importantes indicacdes metodolégicas que preconizam o papel ativo
do estudante nos procedimentos de compreensdo e interpretacao.
Mais do que objetos ilustrativos, as fontes sédo trabalhadas no sentido
de desenvolver habilidades de observacao, problematizagéo, analise,
comparacao, formulacdo de hipéteses, critica, producéo de sinteses,
reconhecimento de diferencas e semelhancgas, enfim, capacidades que
favorecem a constru¢édo do conhecimento histérico numa perspectiva
autébnoma (Caimi, 2008, p.141).

Dessa forma, o trabalho do professor visa contribuir na criagcdo de
conexdes entre as fontes histéricas e a realidade local e social dos alunos, no
sentido de favorecer o processo ensino-aprendizagem e o desenvolvimento
da consciéncia historica. Nesse contexto, "o professor é quem transforma o
saber a ser ensinado em saber a ser apreendido, acdo fundamental no
processo de construcédo do conhecimento” (Bittencourt, 2009, p. 51).

Como aponta Circe Bittencourt (2009, p. 51), “dar aula” é uma acéao
complexa que exige dominio de varios saberes caracteristicos e heterogéneo.
O trabalho do professor, portanto, € usar metodologias, como estudo da
histéria local (Samuel,1990) e da educacédo patrimonial (Horta, 1999) por
exemplo, favorecendo a ampliacdo do processo de ensino-aprendizagem na
construcdo da identidade, visto que esta, € construida a partir das memaorias
e representacfes individuais coletivas no processo de constituicdo da
consciéncia historica.

Em relac@o a consciéncia histérica, Schmidt, com base nas ideias de

Jorn RUsen, destaca que ela confere

[...] identidade aos sujeitos a partir de suas experiéncias individuais e
coletivas e de tornar inteligivel o seu presente, conferindo uma
expectativa futura a essa atividade atual. Portanto, a consciéncia
histérica tem uma “fungéo préatica” de dar identidade aos sujeitos e
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fornecer a realidade em que eles vivem uma dimenséo temporal, uma
orientacdo que pode guiar a acdo, intencionalmente, por meio da
mediacéo da memoria histdrica (Schmidt, 2005, p. 301).

A construcdo da consciéncia histérica passa pelo reconhecimento do
sujeito enquanto pertencente a uma comunidade, pela compreensédo das
singularidades do lugar onde vive e assim, se reconhecendo como alguém
gue faz historia, tornando-se consciente e critico, que interage com o meio em

gue vive e construtor da sua prépria historia.
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3. LEGISLACAO E EDUCACAO PATRIMONIAL DE PALMAS

3.1 A Historia de Palmas

As imagens que usamos nessa pesquisa para falar de educacéo
patrimonial dizem muita coisa sobre a historia de Palmas e do estado do
Tocantins. Isso porque, como afirma Peter Burke (2004, p. 27 - 34), “as imagens
sdo testemunhas mudas” e “podem ter sido criadas para comunicar uma
mensagem prépria”, uma intencionalidade de quem as produziu. Assim o
historiador precisa ler nas suas “entrelinhas” e nao atribuir um “olhar inocente”
para elas, na medida em que certamente as imagens registram “um ponto de

vista”. Afinal:

Pintores, fotografos e escultores selecionam, enquadram, omitem
alguns elementos e destacam outros, segundo demandas do presente.
Assim, as imagens sdo construidas para passar uma dada
representacdo, que expressa relagdes sociais, politicas e ideoldgicas.
Para entendé-las, é sempre necessario compreender o contexto: por
guem e por que foram produzidas (Ferreira e Franco, 2009, p. 120).

Essa compreensdo critica da imagem vai ao encontro de uma visao
decolonial da histéria e do patriménio cultural de Palmas - TO, a qual adotamos
no presente trabalho. Decolonialidade aqui esta sendo entendida, segundo
Walsh (2009, p. 27), como uma agao para “transgredir, deslocar e incidir na
negacado ontoldgica, epistémica e cosmogonico-espiritual que foi - e é —
estratégia, fim e resultado do poder da colonialidade”. Ja a colonialidade é a
relacdo de poder que permanece, mesmo apoés o fim do colonialismo, baseada
no eurocentrismo que perpassa 0s modos de vida, os saberes e as sociedades
gue foram conquistadas/colonizadas, como a América Latina, por exemplo.

Oliveira (2016, p. 51) explica que o termo decolonialidade

Desigha o questionamento radical e a busca de superacdo das mais
distintas formas de opressd@o perpetradas contra as classes e 0s
grupos subalternos pelo conjunto de agentes, relagbes e mecanismos
de controle, discriminacdo e negacdo da modernidade/colonialidade
(Oliveira, 2016, p. 51).
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Realizar um olhar decolonial sobre as imagens e o patriménio cultural
implica descontruir as visdes oficiais, inquirindo as representacdes contidas nas
narrativas e nos “lugares de memoria” que faz circular uma determinada visao
da historia. Os “lugares de memoria” sdo os espacgos onde a “‘memoria se
cristaliza e se refugia” (Nora,1993), esses locais sdo museus, monumentos
histéricos, arquivos, dentre outros, que se caracterizam pela intencionalidade de
preservacdo pela comunidade, a “vontade da memodria”, pela materialidade,
simbolismo e fungdo. A importancia desses “lugares de memdéria”, tal como o
Museu Casa Suguapara, local de pesquisa para essa dissertacdo, segundo Nora
(1993), é de que esses lugares preservam a memoria coletiva, fortalecem a
identidade cultural, promovem reflex&o historica e educam futuras geragoes.

A cidade de Palmas foi construida para ser a capital do estado do
Tocantins, que foi criado em 5 de outubro de 1988, juntamente com a
Constituicdo Federal, que ratificou a aprovagdo da criagdo do estado do
Tocantins, feita na Comissdo de Sistematizacdo da Assembleia Nacional

Constituinte, em novembro de 1987.

Pois a partir de novembro, o centro das discuss@es foi a composi¢édo
do governo e a definicdo da capital do novo Estado. As incertezas ante
a aprovacgdo do Tocantins estavam dissolvidas com a votacdo quase
unanime da Comisséo de Sistematiza¢éo (Cavalcante, 2003, p. 152).

A criacdo do Tocantins, como esclarece a historiadora Maria do Espirito
Santo Cavalcante (2003), “legitimou um projeto de autonomia que expressava
as necessidades econdmicas e politico-administrativas de seu préprio tempo,
mas trazia também as falas de outras geraces e seus projetos inconclusos. ”
Para essa historiadora, a vontade de autonomia do Norte goiano remonta ao
século XVIII, na regido das antigas minas do entdo estado de Goias que,
experimentou, ao longo dos séculos, diversas manifestacoes de criticas ao
governo do Sul goiano, que antecederam a concretizagdo do desmembramento
no século XX. O discurso amplamente divulgado na imprensa era que Palmas
por se localizar no centro “cardiaco” do pais, iria “bombear” desenvolvimento
integrando o estado do Tocantins.

A narrativa de Cavalcante corrobora a ideia de que foi em prol da

superacgao do “atraso e do abandono” histérico da regido norte do estado de
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Goias que se pediu o0 apoio da populacdo para a criacdo do Tocantins. Fabrizio
de Almeida Ribeiro (2001, p. 18-23), ao destacar a influéncia dos projetos do
presente na construcdo da memodria histérica sobre o Tocantins, afirma que
intelectuais ligados a CONORTE (Comissao dos estudos dos problemas do
Norte Goiano) e a UNITINS (Universidade Estadual do Tocantins) contribuiram
para a producao e circulagdo de uma determinada narrativa sobre o jovem

estado. Segundo Ana Elisete Motter (2011), nos discursos veiculados

o Tocantins é distinguido enaltecido por ter sido instituido através de
uma separacao territorial, da criacdo de uma nova fronteira. Em datas
comemorativas, quando comentado, de forma entusiasta, o
desenvolvimento econdmico do estado, sempre houve uma
rememorag¢do do movimento de autonomia. Esse foi, sem duvida, o
momento fundador do estado; contudo, uma memoria que perpassa
todo o século XIX e chega até o final do século XX foi acionada para
legitimar esse acontecimento, ocorrido em 1988 (Motter, 2011, p. 1).

Para solidificar a ideologia empregada no discurso da necessidade da
construcdo de Palmas, é feita uma selecdo de acontecimentos histéricos para
legitimar as atitudes do governador José Wilson Sigueira Campos, como uma
ancestralidade com o lider emancipacionista de 1821, Joaquin Teotdnio
Segurado. Para Candice Vidal e Souza (1995, p. 58),

E importante notar que a defesa de uma descendéncia compartilhada
na histdria vem sendo empreendida com maior interesse pela faccéo
politica que tem obtido mais rendimentos politicos-eleitorais com a
separacao do estado e que, portanto, é parte de uma disputa pela
hegemonia da autoridade de fala sobre os tocantinenses (Souza, 1995,
p. 58).

Além de fazer uma aproximacdo do discurso do governador com do
Joaquim Teotbnio Segurado®, é feita também uma comparagdo com o ex-
presidente Juscelino Kubitschek. Assim, nos primeiros anos da implantacéo de
Palmas, é feita uma intensa propaganda como forma de justificacdo ideoldgica,

criando assim uma descendéncia compartilhada na histéria. Nesse discurso

3 Portugués, ouvidor da Comarcar do Norte, do estado de Goias, que em 1821, liderou o
movimento separatista do Norte Goiano (Vieira, 2014, p. 66): “ sendo proprietario de grande
fazenda de criacdo de gado na Vila de Sdo Jodo da Palma, Segurado conhecia os problemas da
Comarca do Norte e tinha interesses privados para defender; por isso decidiu romper com as
autoridades instituidas em Goids, criando um governo Provisério independente” e enquanto
ouvidor “presidiu 0 governo rebelde instaurado no Norte Goiano, de 14 de setembro de 1821 até
janeiro de 1822, quando embarcou para Portugal, para assumir o posto de deputado nas Cortes
Constituintes de Lisboa pela provincia de Goyas” (Moreyra, 1986, apud Vieira, 2014, p. 66).
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ideoldgico, criado pelo grupo politico da situagao, o governador, “combinaria as
qualidades desses dois personagens, sendo este um aspecto central nos
discursos” (Souza, 1995, p. 58).

O discurso propagado para construir uma identidade como a do “ser
tocantinense”, nos remonta a Ricouer (2003, p. 116), que defende que a memoéria
€ incorporada na constituicdo de uma identidade através da funcédo narrativa.
Para Ricouer, os “relatos de fundagao, de gloria, de humilhacéo alimentam o
discurso da adulacdo e do medo”. Assim os feitos memoraveis do século XIX, o
discurso do “abandono” e “do medo” sdo constantemente rememorados para dar
sentido de apice em 1988, com a criacao do estado do Tocantins pelas maos de
um escolhido, um predestinado.

Nos primeiros anos da existéncia de Palmas, é montada uma verdadeira
operacéo de legitimacéao historica,

Pretende-se encontrar vinculos com as lutas anteriores pela autonomia
local e com a construcdo de Brasilia, ou ainda com uma epopeia
bandeirante do Centro — Oeste, com a constru¢do de Goiania (...).

Esses vinculos sédo descritos como metéaforas religiosas, relembrando
a expanséo do Cristianismo pelas Cruzadas (Souza, 1995, p. 58).

Esse discurso tinha como intencdo construir um sentido histérico que
fundamentasse ndo somente a construcdo de Palmas, mas também todas as
atitudes do entdo governador, que se apropria politicamente dos dividendos de
que teria “realizado o sonho tocantinense” que ultrapassou séculos.

Apbs a definicdo da construcdo de uma capital planejada, a capital
provisoria ficou sendo a cidade de Miracema do Norte (atual Miracema do
Tocantins), que ficava a 89 km do local da nova capital. A construcédo e a
arquitetura de Palmas foram inspiradas no modelo que Juscelino Kubitschek
adotou na construcéo de Brasilia (Souza, 1995). Desde seu langcamento até sua
instalacdo definitiva em 01 de janeiro de 1990, data da efetivagdo politica da

cidade, sua representacao é repleta de simbolismos.
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Mapa 1 — Mapa de Palmas -TO.

Fonte: Arquivo Gepac/FCP — 2023.

O apice do que a historiadora Candice Vidal e Souza (1995), chama de
“‘manipulacao interessada da histéria” é clara na ceriménia que marcou o inicio
da construcdo (de Palmas) em maio de 1989. Pois nessa cerimonia é feita

uma “bricolagem historica” através da selegao de elementos que:

Revivesse historicamente 0 momento da chegada dos portugueses ao
Brasil estabelecendo uma continuidade com a origem da fundacédo
cristd e o inicio da conquista do territério nacional. Realizou-se a
primeira missa em torno de uma grande cruz de pau-brasil, com a
audiéncia “exdtica” de indios Xerente junto aos convidados oficiais e
as pessoas da regido (Souza, 1995, p. 58).

Esses discursos dao sentido de continuidade e constroem identidades
demarcando as fronteiras dessa comunidade “inventada”, bem como confere
sentido aos tocantinenses como pertencentes da vigésima sexta unidade da

federacao.
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Figura 1 — Primeira Missa de Palmas em 20 de maio de 1989

Fonte: Arquivo GEPAC/FCP- 2024.

Na imagem acima, temos a primeira missa de Palmas, realizada no dia do
lancamento da pedra fundamental da cidade em 20 de maio de 1989. A missa €
um “fato”, um “acontecimento”, uma acao vista como necessaria para a fundagao
da capital do novo estado, uma forma de cristalizar o discurso, e para isso utiliza
simbolos para criar uma tradicdo grandiosa, a realizacdo de um futuro quase
teleolégico. Segundo Hobsbawm e Ranger (1997, p. 9), essas praticas sao

denominadas de “tradi¢cbes inventadas”, pois,

Compete a elas um conjunto de praticas, normalmente reguladas por
regras tacitas ou abertamente aceitas, de natureza ritual simbdélica, que
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, implicando, portanto, no estabelecimento de continuidade
em relacdo ao passado (Hobsbawm e Ranger, 1997, p. 9).

Assim como o pintor Victor Meirelles no século XIX, no momento de
construcdo do Estado brasileiro, construiu o quadro da Primeira Missa, fazendo

referéncia ao processo de conquista territorial ocorrida em 1500, inventando uma
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tradicdo para a nacao brasileira, a foto acima da primeira missa em Palmas, de
certa maneira esté inventando uma tradi¢cao para o estado do Tocantins.

Em destague na foto com altar construido para celebracdo com uma
grande cruz de madeira, especialmente encomendada pelo governo do estado
para se tornar simbolo histérico de Palmas. No altar, esta no centro da foto, o
celebrante da missa, o arcebispo de Porto Nacional Dom Celso Pereira de
Almeida, o padre Jonas Pedreira, uma freira e outras pessoas que auxiliaram na
celebracdo. Na frente do altar varias pessoas que assistem a celebracéo, dentre
eles alguns militares.

A cruz foi retirada por um morador do povoado Canela, Sr. Arnildo
Antunes, encomendada pelo governo do estado, confeccionada em madeira
Pau-Brasil. Como se nota na foto abaixo, ele retirando a arvore na mata. A foto

foi doada pelo proprio Sr. Arnildo Antunes para o acervo da Casa da Cultura.

Figura 2 — Retirada da arvore Pau-Brasil

Fonte: Acervo Casa da Cultura GEPAC/FCP — 1989.

Atualmente, essa grande cruz permanece nesse mesmo local, onde foi
construido em volta a Praca dos Girassois*, e, € um bem tombado como

Monumento do Cruzeiro, no ano 2000, pelo municipio de Palmas.

4 A Praca dos Girasso6is € uma das maiores pracas do mundo e esta localizada no centro do
plano urbanistico de Palmas, no cruzamento das principais avenidas da cidade, a Av. Teoténio
Segurado e Av. Juscelino Kubitschek. No local se localiza os prédios do Paléacio Araguaia, sede
do poder executivo, Assembleia Legislativa, Tribunal de Justica, das Secretarias Estaduais e do
Memorial Coluna Prestes. Na praga também foram construidos varios monumentos e simbolos
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Outra fotografia significativa, que colocamos abaixo, € a que mostra o
lancamento da pedra fundamental de Palmas, que marcou o inicio das obras de
construgéo da cidade, realizada dia 20 de maio de 1989. Ao fundo da imagem
nota-se uma grande placa com uma das propagandas sobre o discurso da

grandiosidade da construcao da cidade: Palmas: o inicio de uma nova era.

Figura 3 — Langcamento da pedra fundamental da construcdo de Palmas em 20
de maio de 1989.

Fonte: Arquivo Casa da Cultura GEPAC/FCP- 1989.

Nesse dia, vieram cerca de 10 mil pessoas de varias cidades do
Tocantins: Porto Nacional, Miracema (até entdo capital provisoria do estado),
Paraiso, dentre outras do interior do estado, mobilizadas com forte propaganda
incluindo convite publicado no Jornal do Tocantins, com O6nibus e almogo

disponibilizados pelo governo do estado. Do lado direito da foto € possivel ver

associados a José Wilson Siqueira Campos, como por exemplo 0 Monumento aos 18 do Forte
de Copacabana, utilizados “para manter Siqueira Campos eternamente presente nessa historia”
(Reis, 2010 p. 10).
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uma pessoa com um adereco na cabeca que lembra um cocar indigena, como
afirma Souza (1995, p. 58). A missa, de acordo com essa autora, teve a presenca
de indigenas da etnia Xerente como convidados oficiais do governo. Na foto, h4
varias pessoas de diversos seguimentos sociais, que assistem a missa sob sol
guente de Palmas, muitas segurando bandeiras da cidade, algumas tentam se
proteger do sol com elas, dentre essas pessoas, ha um militar no canto esquerdo
da foto.

A criacdo do estado do Tocantins, bem como a escolha da sua capital,
deu-se com a construcao de discursos que, fomentados pelo uso do marketing
insistente, buscaram criar a ideia de pertencimento a uma comunidade
culturalmente e territorialmente singular ao norte do paralelo 13, que deveria ser
separada do restante do estado de Goias.

Assim como o Tocantins seria 0 “estado solugao”, “o coragao do Brasil”,
Palmas seria também o “coragdo do Tocantins”, ligando a regidao mais
desfavorecida da margem direita do rio Tocantins, aos centros mais
desenvolvidos como Araguaina no norte do estado. Nesse discurso, Palmas
seria 0 novo “centro irradiador do progresso”, por estar localizada exatamente no
centro do estado e do pais. Palmas esta localizada entre a Serra do lajeado e as
margens do rio Tocantins, no antigo povoado Canela, que era distrito de Porto

Nacional.
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Mapa 2 — Localizagdo do Municipio de Palmas -TO

LOCALIZACAQ DO MUNICIPIO DE PALMAS - TOCANTINS
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O discurso amplamente divulgado na imprensa, era que Palmas por se
localizar no centro “cardiaco” do pais, iria “bombear” desenvolvimento integrando
0 estado do Tocantins. E curioso que essa ideia de ser o coracdo do Brasil
também foi usada no contexto de criagdo da cidade de Goiania, tanto que a

imagem do coragdo ainda se mantém no bras@o das armas de Goias.

3.2 Legislacao Patrimonial do Tocantins

O processo de patrimonializacdo no estado do Tocantins se iniciou “no
final da década de 1980, com o tombamento do centro histérico de Natividade,
ocorrido no ano de 1987, pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, IPHAN” (Santos, 2020, p. 14).

Em nivel estadual, os primeiros tombamentos aconteceram através da
Lein® 431, de 28 de julho de 1992, mais de trés anos ap0s a criacao do estado.
Segundo essa lei:

Art. 1° Ficam tombados e integrados ao Patriménio Histérico e Cultural
do Estado do Tocantins, os prédios publicos que sediaram os Poderes

Legislativo, Executivo e Judiciario do primeiro governo do Estado do
Tocantins, com sede na cidade de Miracema do Tocantins, sua
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primeira capital, e em Palmas:

I- Prédio que sediou o Palacio Araguaia - Sede do Poder Executivo:
Rua Osvaldo Vasconcelos, s/n° - Miracema do Tocantins;

lI- Prédio que sediou a Assembleia Legislativa do Estado do Tocantins;
Rua Hosana Cavalcante, s/n° - Miracema do Tocantins;

llI- Prédio que sediou o Tribunal de Justica do Estado do Tocantins:
Praca Mariano Cavalcante, S/N - Miracema do Tocantins;

IV-Prédio que primeiro sediou a Assembleia Legislativa em Palmas;
V- Prédio que primeiro sediou o Poder Executivo “O Palacinho” em
Palmas (Tocantins, 1992).

Dentre os bens tombados na Lei n° 431/1992, se destaca o “O
Palacinho” que ja tinha sido transformado em Museu do Estado do Tocantins
através da Lei n° 028, de 21 de abril de 1989, subordinado a Secretaria de
Educacéo e Cultura. Desse modo, nota-se que para além da necessidade da
preservacdo do patrimbénio material do estado, estd a preocupacdo com
continuidade da solidificacdo do discurso do pioneiro® na invengdo do
Tocantins, a medida que s6 se tombou os prédios usados provisoriamente ou
recém-construidos especificamente para uso dos poderes constituidos do
estado, como podemos observar na foto abaixo, do Palacinho, que foi sede

do governo estadual.

% Neste trabalho o termo “pioneiro” esta se referindo aos primeiros habitantes do estado do Tocantins ndo
indigenas, no caso a elite, ou seja, as pessoas que foram elegidas para representar os primeiros povoadores
do estado em 1988 e também da capital, Palmas em 1990. O “pioneiro” é uma figura importantissima na
construgdo do discurso no qual foi atribuido eles a identidade oficial do estado do Tocantins, por terem
chegado primeiro e assim excluiu-se dessa identidade do estado e da capital, 0s outros sujeitos que viviam
aqui antes da criacdo do estado e da construcdo da cidade de Palmas, que ndo necessariamente eram
indigenas, como os proprios sertanejos, que moravam na &rea onde se construiu Palmas e foram
desapropriados.
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Figura 4 — Palacinho, agosto de 1989.

Fonte: Arquivo GEPAC/FCP- 2024

A foto acima mostra o Palacinho, o primeiro prédio publico inaugurado
em 1989, em Palmas. Pode-se observar, em destaque a frente na imagem, um
cavalo selado e amarrado ao tronco de uma pequena arvore. Por ser uma
regido de fazendas verifica-se nos primeiros momentos, o uso do cavalo ainda
como meio comum de transporte. O prédio ao fundo da imagem, foi projetado
também pelo Grupo Quatro, empresa goiana, contratada pelo governo do
estado para elaborar o projeto da capital Palmas e ficou responsavel pela
construgdo dos prédios institucionais. Nesse sentido, o Palacinho foi projetado

para ser a sede proviséria do governo do estado e assim,

A edificacdo possui dois pavimentos em madeira e assemelha-se ao
Catetinho (1956) de Oscar Niemeyer. Mas, diferentemente da primeira
residéncia do presidente Juscelino Kubitschek, em Brasilia, o
Palacinho tem a area do térreo mais ocupada. Ele também néo é tao
longineo como o prédio candango, e sua cobertura em quatro aguas
remete a arquitetura vernacular. Uma unidade semelhante é construida
nas proximidades para abrigar a Assembleia Legislativa. (Cardoso,
2020, p. 37 - 38).
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O prédio da sede provisoria da Assembleia Legislativa foi construido
também proximo ao Palacinho e com arquitetura semelhante também em
madeira. No entanto, a lei que define critérios para a “protecao e a preservagao
do Patriménio Historico, Artistico e Cultural do Estado do Tocantins”, Lei n° 577,

s6 foi aprovada em 24 de agosto de 1993. Segundo essa Lei,

Art. 2°, Constituem o patrimonio histérico, artistico e cultural do Estado
do Tocantins, desde que representativos dentro do acervo estadual: | -
0s bens mdveis, em conjunto ou isoladamente, os congregados
urbanisticos e os especificados no § 1°. incisos | a IV, do art. 138 da
Constituicéo Estadual; Il - as construgdes e as obras de arte de notavel
gualidade estética ou particularmente representativas de determinacao
época ou estilo; 1l - os edificios, monumentos, documentos o objetos
estritamente vinculados a fato memoravel da histéria local ou a pessoa
de excepcional notoriedade, que, de alguma forma, tenha contribuido
para as artes, a cultura, a criacdo e a implantacdo do Estado do
Tocantins; IV - os monumentos naturais, paisagens e locais cujo a
preservagao seja de interesse publico por seu especial valor artistico
etnoldgico, folclérico ou turistico; V - as bibliotecas, arquivos e
documentos de acentuado valor cultural; VI - as tradigbes, usos e
costumes dos grupos indigenas do Estado; 2 VII - os sitios
arqueoldgicos, ecoldgicos, espeleologico e paleontoldgico; VIII-
guaisquer outros bens que forem de interesse para a preservacdo da
memoria estadual (Tocantins, 1993).

A supracitada lei, além de definir o que formaria o patriménio historico,
artistico e cultural do estado do Tocantins, também definiu o tombamento como
modo de protecdo do patriménio cultural de natureza material, mas, entanto
nao define qualquer forma de protecdo do patriménio cultural imaterial do
estado. No paragrafo segundo, “excluem-se do tombamento os bens” de
natureza imaterial e ndo apresenta alguma alternativa para a protecao dos

mesmos. Nesse sentindo Santos (2020, p. 17).

Nos seus mais de trinta anos de criacdo, o estado do Tocantins nao
consolidou uma politica de preservacao e protecdo para o patriménio
cultural. Nesse periodo, ocorreram varias mudangas nas estruturas do
orgado de cultura do Estado, alternando entre Secretaria de Cultura e
Fundacdo Cultural. Nos organogramas dos referidos o6rgdos, as
denominagdes dos setores responsaveis pelo patriménio cultural
também alternaram entre Coordenagéo, Diretoria e Superintendéncia
de Patriménio Cultural (Santos, p.17,2020).

Assim vemos diversas alteracdes no 6rgao responsavel pelas politicas
culturais de protecdo do patrimoénio cultural em nivel estadual. Tal pratica

denota o tamanho do atraso institucional em relacdo a protecédo desses bens,
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especialmente aos de natureza imaterial, que segundo Santos (2020, p.18) ha
apenas citacdo em site oficial do governo do estado, sobre o desenvolvimento
de politicas de protecdo do patrimbénio imaterial com uso de inventarios
seguindo a metodologia do préprio 6rgao de cultura e do IPHAN, como o por
exemplo do Capim Dourado® e da Suca’ e o mapeamento de algumas
comunidades quilombolas (Santos, 2020, p18). Importante salientar que, esse
“atraso institucional” no Brasil, com excecdo de algumas cidades historicas, €
uma caracteristica muito comum, uma vez que ainda perdura um entendimento
do patrimdnio como de pedra e cal, dai a importancia do ensino de historia para
uma compreensao mais ampla do patrimbnio, visdo essa na qual a
imaterialidade é pressuposto para existéncia da materialidade.

No que tange ao patriménio material, Santos (2020), citando dados da
Secretaria de Comunicacdo do Estado de 2011, destaca que somente as
Igrejas de Nossa Senhora do Consolacdo, em Tocantinépolis, e de Nossa
Senhora do Carmo em Monte do Carmo, foram inscritas em livros de tombo do
estado. Com base na sua pesquisa o autor afirma que “ndo conseguimos
identificar nenhuma acéo de preservacao e ou protecdo do patrimdnio cultural,
desenvolvidas pelo estado do Tocantins desde o ano de 2013 (Santos, 2020,
p. 18).

Apesar disso, em 31 de julho de 2017 foi aprovada a lei que cria o
Sistema de Cultura do Tocantins — Lei n° 3.252, e no seu artigo 5° estabelece

que:

Art. 5° E responsabilidade do Estado do Tocantins, com a participacéo
da sociedade, planejar e fomentar politicas publicas relativas a area de
cultura, destinadas a assegurar a preservacdo e promover a
valorizagcdo do patriménio cultural material e imaterial tocantinense e

6 Capim Dourado é planta (Syngonanthus nitens) encontrada na regido do Jalapéo, principal
ponto turistico do estado do Tocantins. E considerado o “ouro tocantinense” devido a sua
coloragcdo amarelo dourado e é usada como matéria-prima na confecgdo de artesanatos
principalmente em comunidades quilombolas e tem uma tradicdo centenaria na confeccéo de
bolsas, bijuterias e objetos de decorac¢@o muito conhecidos no Brasil e no exterior. O artesanato
de Capim Dourado foi reconhecido como manifestacéo da cultura nacional em 17 de outubro de
2024, Lei N°15.005.

7 A Suca (ou Sussa, Slcia, Suscia, Sussia) é uma danca de origem africana, heranca dos
descendentes das pessoas escravizadas, na atividade mineradora do ouro no século XVIIl, na
regido sudeste do estado do Tocantins. A danca com gingado africano, com cantos, sons de
viola caixa, tambor e pandeiros, estd presente nas regides centro e sudeste do Tocantins e
marcam os festejos religiosos do catolicismo e folias tocantinenses. Na cidade de Natividade -
TO, é dancada nos Festejos do Divino Espirito Santo e considerada uma manifestacéo cultural
folclorica do estado do Tocantins.
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estabelecer condi¢cfes para o desenvolvimento da economia da cultura
e fruicdo da arte e das linguagens artisticas em geral, considerando,
em primeiro plano, o interesse publico e o respeito a diversidade
cultural, incumbindo-lhe, nesse sentido (Tocantins, 2017, p. 1).

Além de estabelecer a responsabilidade do estado na protecdo do
patrimoénio cultural material e imaterial tocantinense, define-se a dimensao
simbdlica do patrimbénio como importante para cultura do estado, seguindo os

preceitos da Constituicdo Federal e Estadual:

Art. 11. A dimensédo simbdlica da cultura compreende os bens de
natureza material e imaterial que constituem o patriménio cultural do
Estado do Tocantins, abrangendo todos os modos de viver, fazer e
criar dos diferentes grupos formadores da sociedade tocantinense, na
conformidade do disposto no art. 216 da Constituicdo Federal e art.
138, 810, da Constituicdo Estadual (Tocantins, 2017, p. 1).

Assim, a legislacdo mais atual que trata do patriménio cultural em nivel
estadual no Tocantins também tipifica no seu artigo 12, que “Cabe ao Estado
do Tocantins promover e proteger as infinitas possibilidades de criagcéo
simbdlica expressas em modos de vida, crencas, valores, praticas, rituais e
identidades”. A mesma lei ainda cria o Sistema de Cultura incluindo Museu
Histérico do Tocantins e o Memorial Coluna Prestes; e ainda os Sistemas
Setoriais de Cultura incluindo nas alineas a e b, respectivamente o “Sistema de
Patrim6nio Cultural e Sistema de Museus (Tocantins, 2017, p. 1).

Em ambito municipal a situacdo ainda € bem pior em relacéo a politica
preservacgao do patriménio cultural nas cidades do estado do Tocantins e uma
guase inexisténcia de museus. A cidade de Araguaina que é uma das mais
importantes do estado ndo possui nenhum arquivo publico municipal, casa de
memaoria ou museu. Embora tenha ja sido feitas varias iniciativas, sociais e
legais, o projeto néo sai do papel. Temos em Porto Nacional um espago museal
pequeno e o Nucleo Tocantinense de Argueologia - Nuta. Em Pedro Afonso
tem um espago museal interessante com iniciativas para ampliagdo. As cidades
de Natividade, Paraiso do Tocantins e Gurupi tem um museu historico e
Aparecida do Rio Negro conta com um museu de artes e ciéncias.

O fato é, que em Palmas, € onde se concentra ainda uma maior
preocupacao com politicas publicas ligadas ao patrimonio cultural. Talvez isso

tenha relacdo com fato de ser a capital do estado e a construgao de
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monumentos como a Praca dos Girassois, todavia, em outros municipios muito

mais antigos que Palmas, os gestores n&o colocaram a preservagao do

patrimonio cultural com prioridade até o momento.

Nota-se portando, que houve a tentativa de todas as formas, e a

preservacdo de alguns patriménios € uma delas, de demarcacdo das

influéncias politicas, bem como, a fixacdo da imagem de quem estaria no

comando e, no interesse claro, mas mitificado, da perpetuacdo no poder do

grupo politico dominante, iniciado no dia 20 de maio de 1989 com lancamento

da pedra fundamental de Palmas de forma ritual e simbdlica.

3.3 Legislacdo que trata patrimdnio e dos Museus de Palmas

que,

A Lei Orgéanica do Municipio de Palmas preconiza no seu artigo primeiro

Art.1°. O Municipio de Palmas, parte integrante do Estado do
Tocantins, pessoa juridica de direito publico interno e autbnomo nos
termos assegurados pela Constituicdo Federal, rege-se por esta Lei
Orgénica, respeitados os principios estabelecidos nas Constituicdes
Federal e Estadual (Redacdo dada pela Emenda a Lei Organica n°
2/1994 (Palmas,1999).

E a protecéo do Patrim6nio Cultural vem destacado no “Art. 5°. Inciso XXII

- promover a protecdo do patriménio historico e cultural local, observada a

legislacdo e acao fiscalizadora federal e estadual” (Palmas, 1999).

7

O patrimbénio cultural da cidade de Palmas é definido pela Lei

Complementar n° 006, de 10 de junho de 1999. Segundo essa lei,

Art. 1° Constitui o Patrimbnio Historico, Artistico e Cultural do
Municipio, desde que representativos dentro do acervo municipal, o
conjunto de bens méveis e imdveis existentes em seu territorio e que
por sua vinculagdo a fatos pretéritos memoriais e a fatos atuais,
significativos, ou por seu valor cultural, seja de interesse publico
conservar e proteger contra a acdo destruidora, decorrente da
atividade humana e do tempo, a seguir relacionados:

| - os bens moéveis e imdveis, em conjunto ou isoladamente, os
monumentos publicos 0s conjuntos urbanisticos, além dos
especificados no 8§ 1° e inciso IV do artigo 138 da Constituicdo do
Estado do Tocantins;

Il - as construcdes e obras de artes de notavel qualidade estética ou
particularmente representativas de determinada época ou estilo;
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Il - edificios, monumentos, documentos e objetos nitidamente
vinculados a fatos memoraveis da historia local ou a pessoa de
excepcional notoriedade que, de alguma forma, contribui para as artes,
a cultura, a criacdo, construcdo e a implantagdo de Palmas;

IV - monumentos naturais, paisagens e locais cuja preservacao seja de
interesse publico, por seu excepcional valor artistico, etnoldgico,
folclorico ou turistico;

V - bibliotecas, arquivos e documentos de acentuado valor cultural;

VI - tradi¢des, usos, costumes e demais manifestagdes que contribuam
para o desenvolvimento cultural dos habitantes do Municipio;

VIl - sitios arqueologicos, ecolégicos, espeleolédgicos e paleontolégicos
(Palmas, 1999).

No artigo primeiro da supracitada lei € incluida além do Patrim6nio
Historico, o Artistico e o Cultural do municipio de Palmas, nesse sentido incluindo
as construcdes e as obras de artes representativas de determinada época ou
estilo e locais cuja preservacédo seja de interesse publico, também seguindo os
preceitos do artigo 138 da Constituicdo do estado do Tocantins, que por sua vez
0 texto se aproxima basicamente de uma repeticdo do texto da Constituicdo

Federal:

Art. 138. O Poder Publico, com a colaboragdo comunitaria, protegera o
patriménio cultural, na forma desta Constituicdo e da lei.

§ 1° Constituem patriménio cultural do Estado os bens de natureza
material e imaterial, individualmente, ou em conjunto, considerados
portadores de referéncia a identidade, & a¢cdo e & memoria dos
diferentes grupos formadores das sociedades tocantinense e
brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - a moda de criar, de fazer e de viver,

Il - as criag@es cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestagdes artistico culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, cientifico, ecoldgico, espeleologico, arqueolégico e
paleontoldgico (Tocantins,1989).

Ja no 2° paragrafo da Constituicdo estadual determina que os danos ao
patriménio cultural sdo passiveis de puni¢do na forma da lei. No paragrafo 1° da
Lei Complementar n° 006/1999, define-se o tombamento mediante inscricdo nos
livros de Tombo da Secretaria Municipal de Cultura a qual, a partir do ano de
2017, passou para a Fundacao Cultural de Palmas. Tal lei define que o

tombamento se dara por meio de decreto do Chefe do Poder Executivo. E ainda
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no Paragrafo Unico, define a competéncia sobre o tombamento provisorio, da
“Secretaria Municipal de Cultura proceder o tombamento provisorio dos bens a
gue se refere o art. 2° desta Lei, bem como o definitivo, mediante sua inscricdo
no livro proprio, com a expressa autorizacdo do Chefe do Poder Executivo”
(Palmas, 1999).

A entdo Secretaria Municipal de Cultura promoveu as politicas de
preservacdo do patriménio material com o tombamento provisério de alguns
bens culturais de por meio do Decreto n° 22 de 29 de fevereiro de 2000. Segundo
esse decreto: Art.1° Ficam tombados provisoriamente e integrados ao

patriménio artistico e cultural do Municipio de Palmas os seguintes bens:

| — O Complexo Cultural de Taquarucu, composto pela Casa da
Cultura, Teatro de Arena e entorno;

Il — O Cruzeiro, na Praca dos Girassais;

IIl — A Escola Municipal Irma Aspazia, no Distrito de Buritirana;

IV — A Casa Suguapara, no Parque Cesamar;

V — O Mapa do Estado do Tocantins, no Pa¢co Municipal (Palmas,
2000).

O segundo artigo do referido decreto autorizava a Secretaria Municipal de
Cultura dar inicio ao processo de tombamento definitivo desses bens culturais.
No entanto, a politica de protecdo desse patriménio ndo avancou conforme
previsto. Em 2005, o por meio do Decreto n° 67, foi tombada definitivamente a
Casa Sucguapara, mas néao definiu sua finalidade de uso como um museu, nesse
sentindo 0 mesmo teve outros usos como por exemplo Sede do Parque Cesamar
e como restaurante de comida tipicas. Somente no ano de 2006 passou entéo a
ser utilizado como museu, responsavel por preservar a histéria e memoria da
cidade de Palmas.

O decreto n° 230 de 15 de setembro de 2011, determina o tombamento
definitivo da Casa Vitor, localizada no distrito de Taguarugu e determina a criagéo
do Museu Casa Vitor, de @mbito municipal com estrutura vinculado a Fundagéo
Cultural de Palmas, vinculado diretamente a area de Patrimonio Cultural.

No caso do Museu Casa Vitor, o decreto n° 230/2011, no artigo 3°, definiu

guais sdo seus objetivos:

| - Pesquisar, levantar, reunir, conservar e estudar os elementos que
compdem o patriménio cultural dos pioneiros de Taquarugu;
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Il.- Promover exposicBes temporarias ou de longa duracéo,
permanentes ou itinerantes sobre a formacé&o do Distrito de Taquarucu;
lIl - Reunir acervos em audio, video, fotografia, bem como outro meio
adequado visando a exibicdo publica para a comunidade em
seminarios ou em qualquer outro evento;

IV - Participar de acdes de extensdo cultural no ambito da sua
competéncia, dirigidas a alunos de diferentes graus de ensino ou ao
publico em geral;

V - Contribuir com a atividade turistica da regido;

VI - Desenvolver o conhecimento do patrimdnio natural e arqueolégico
do entorno de Taquarugu;

VII - Reconhecer e incentivar a diversidade de manifestacdes culturais,
tradicionais ou contemporaneas do Distrito de Taquarugu, promovendo
a inter-relacdo com o conceito de patriménio cultural. (Palmas, 2011).

A finalidade do museu Casa Vitor € bem diversa, pois tem a intencao de
formar uma memoaria, valorizar a histéria dos “pioneiros” de Taquarugu e com
destaque para direcionamento de a¢fes de educacao “para alunos de diferentes
graus de ensino”. Esse ensino precisa objetivar uma educacgéo decolonial, que
faca sentido para a comunidade visando a superacdo de dinamicas de
subalternidade impostas e herdadas ainda do processo de colonizac¢éo do Brasil,
0 que implica destacar os siléncios e as invisibilidades presentes na histéria
oficial. Apesar disso, os museus desenvolvem acdes voltadas para educacdo
patrimonial e preservacdo do patriménio cultural da cidade de Palmas. Desde
2020, possuem registro definitivo no Instituto Brasileiro de Museus —IBRAM.

Desde 2007, o 6rgao responsavel pelas politicas publicas da area da
cultura no municipio € a Fundacéo Cultural de Palmas — FCP, criada pela lei n°
137 de junho de 2007. Essa lei, define no artigo 3°, Paragrafo VIII, que uma das
finalidades da FCP é: “promover a politica de defesa e conservacdo do
Patrimdnio Historico, Artistico e Cultural do Municipio”. Na estrutura na FCP, foi
criada a Geréncia de Patrimdnio Cultural - GEPAC, como setor responsavel para
gerir as politicas publicas dessa area, voltadas para a protecdo e salvaguarda
do patrimdénio material e imaterial, dentre elas o tombamento de bens culturais,
ficando também responsavel pela administracdo dos museus municipais e do
Arquivo Publico da Casa da Cultura.

Contudo, verifica-se ainda a falta de uma legislagdo mais ampla e
atualizada do Patriménio Cultural de Palmas principalmente no que se refere a

definicdo clara da funcédo e missao pedagogica dos museus municipais. Bem
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como as metodologias do processo de tombamento, reconhecimento e protecéo

do patriménio cultural material e imaterial.
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4. MUSEU, ENSINO DE HISTORIA E EDUCACAO PATRIMONIAL

4.1 Ensino de histdria e museus

A definicdo de museu, conforme concebida nessas primeiras décadas do
século XXI, surgiu na Franca apds Revolugdo Francesa e, segundo Frangoise
Choay (2017), o espaco que se consagrou Como museum ou museu, desde seu
inicio ja tinha uma finalidade educativa: “Este tem por fungéo servir a instrugao
da nacdo. Reunindo obras de arte, além de, em consonancia com o espirito
enciclopedista, objetos de arte aplicadas e méaquinas, os museus ensinardo
civismo, histéria, assim como as competéncias artisticas e técnicas” (Choay,
2017, p. 101).

A autora ainda explica que “essa pedagogia”, ou seja, a funcao educativa
dos museus ja tinha sido concebida imediatamente em escala nacional na
Franca, numa época que o proprio sentido do termo “museu” ainda n&o estava
totalmente fixado. Para esse trabalho iremos utilizar a nova no¢cdo de museu
aprovada pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 24 de agosto de

2022, em Praga, capital da Republica Tcheca. Segundo essa definicao,

Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao
servico da sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e
exp0e o patrimoénio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico,
acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade.
Os museus funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a
participacdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas
para educacdo, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento (ICOM,
2022).

Esse sentido, recentemente proposto, amplia ainda mais a funcédo do
museu e ratifica a sua missao concebida desde as origens da aplicacdo do
termo, ao “proporcionar diversas experiéncias para educacao” e uma “partilha de
conhecimento”.

Outra definicéo é feita pela Lei n° 11.904 de 14 de janeiro de 2009, que

instituiu o Estatuto dos Museus. Por esta lei:

Art. 1°. Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as
instituicbes sem fins lucrativos que conservam, investigam,
comunicam, interpretam e expdem, para fins de preservacgao, estudo,
pesquisa, educacédo, contemplacgéo e turismo, conjuntos e cole¢des de
valor historico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer outra
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natureza cultural, abertas ao publico, a servigco da sociedade e de seu
desenvolvimento (Brasil, 2009).

Tanto na definicdo da Lei n° 11.904 de 2009, quanto na definicdo do
Conselho Internacional de Museus (ICOM), a ideia de museus é servir a
sociedade, pois possui uma funcédo cientifica, na medida em que produz
conhecimento, pesquisa, preservagao de acervos e cuida da sua conservacgao.
Outra funcédo dos museus € a relacédo ao social, pois as atividades inerentes aos
museus de preservacdo da histéria e memoria da sociedade favorece a
construcdo de identidades a medida que a comunidade em volta e os visitantes
se veem refletidos nas histdrias contadas por meio dos objetos, textos, e demais
itens de seus acervos formatados como exposi¢cdes museais. Por fim, a outra
funcao é educativa dos museus.

A funcdo educativa € a que torna possivel educar por meio da
materialidade do patrimonio cultural, contido nesses locais. Por meio de
exposicdes, 0s museus conseguem educar através do objeto e esses objetos

sao tratados como documentos histéricos. Nesse sentido, para Ramos,

Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver o
tempo presente como mudanga, como algo que néo era, que esta
sendo e que pode ser diferente. Mostrando relagbes historicamente
fundamentadas entre objetos atuais e de outros tempos, 0 museu e a
sala de aula ganham substéncias educativas, pois ha rela¢des entre o
gue passou, 0 que esthd passando e o0 que pode passar. Se
aprendemos a ler palavras, é preciso exercitar o ato de ler objetos, de
observar a histéria que ha na materialidade das coisas (Ramos, 2020,
p. 37).

Seguindo a visdo de Ramos (2020), é preciso interpretar a histéria ndo
somente através dos livros, mas, também por meio dos objetos musealizados, o
que torna 0 museu um local primordial para se aprender e ensinar histéria,
especialmente tendo em vista uma visado decolonial, como forma de superagéo
de uma historia oficial e feita pelas elites, para que, por meio das fontes histéricas
contida nesses locais, os estudantes compreendam o processo historico de
forma critica e possam se reconhecer de alguma forma pertencente a sua
comunidade e como sujeito ativo, bem como possa entender que a histéria é

também uma narrativa construida em determinado tempo e lugar.



60

4.2 Historia do Museu Casa Suguapara

A implantagao da capital Palmas se deu em 20 de maio de 1989, enquanto
se construia a infraestrutura da cidade e os prédios publicos, a Casa que era a
sede da Fazenda Triangulo, uma das fazendas situadas na éarea que foi
delimitada para a implantacdo da Capital do Estado do Tocantins, mais
especificamente dentro do espaco fisico definido para a implantagdo do Plano
Urbanistico, foi utilizada como sede provisoria para o governo municipal. Assim,
apos a desapropriacdo de todas as fazendas, essa casa foi a Unica que nao foi
derrubada para servir de base de decisdes governamentais no inicio da
construcéo da cidade.

Em dezembro de 1989 ocorreu a transferéncia da sede do poder municipal
da cidade de Taquarucu do Porto, para a recém-criada cidade de Palmas, em
sessdo solene realizada pela Assembleia Legislativa e demais poderes publicos.
Taquarussu do Porto era o municipio criado pelo estado de Goidas em 1 de janeiro
de 1988, desmembrando toda sua area do municipio de Porto Nacional, na qual
fazia parte os antigos distritos de Taquaralto e Canela. Apesar disso, sua
instalagéo s6 ocorreu em 1 de junho de 1989 e, em 29 de dezembro de 1989, o
municipio de Taquarucu® do Porto passou a ser um distrito da cidade de Palmas
e toda sua estrutura administrativa, como o prefeito e vereadores recém-eleitos
se tornaram o primeiro prefeito, Fenelon Barbosa, e 0s primeiros vereadores da
Capital.

E em 1 janeiro de 1990, na Sede da Fazenda Triangulo, Casa Sucguapara,
foi declarada solenemente instalada a Sede definitiva da capital do estado do
Tocantins. O Governo e o Legislativo Municipal permaneceram no local até 20

de maio de 1990, quando foi inaugurado o prédio da prefeitura de Palmas.

A historia da Casa Suguapara pode ser dividida em 5 fases: Primeira fase
- como sede da Fazenda Triangulo; segunda fase - Prefeitura e Camara

Municipal; terceira fase- Sede da Legido da Boa Assisténcia-LBA; quarta fase —

8 A grafia da palavra Taquarucu do Porto, escrita com dois s, foi alterada pela Lei n° 989, de 27
de abril de 2000, para simplesmente Taquarugu, segundo sua verdadeira etimologia, ficando,
portanto, o nome desse distrito de Palmas, denominado de Taquarugu.
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restaurante de comida tipicas/sede do Parque Cesamar e Quinta fase - como

Museu Casa Suguapara.

Figura 5 — Fazenda Triangulo em 1988.

Fonte: Arquivo GEPAC/FCP- 1987

A imagem acima mostra, a primeira fase da Casa Suguapara, como Sede
da Fazenda Triangulo — a casa construida em 1987 foi posteriormente utilizada
como sede da Prefeitura e Camara de Palmas, por ser considerada a melhor
estrutura construtiva dentre as demais fazendas desapropriadas para a
construgcdo da cidade de Palmas, em 1989. Assim, no fundo da imagem tem
casa cercada por arvores nativas do cerrado, logo a direita da foto, pessoas da
familia dos proprietarios da fazenda sentados proximos as arvores, ao centro o
proprietario da Fazenda Sr. Batista Pereira e sua esposa Marilene Pereira. Do
lado esquerdo, identifica-se um Fusca branco e a direta uma caminhonete Ford
F1000 azul e prata, de propriedade dos donos da fazenda. Essa foto com data
de 1987, foi doada pelos proprietarios da fazenda, sem os dados do fotografo,
para o acervo histérico da Casa da Cultura.

Posteriormente, na segunda fase, o local recebeu a denominagédo de
Casa Sucuapara, nome que era de uma outra fazenda existente na area que
passou a fazer parte do municipio de Palmas. O nome Sucguapara, utilizado para

designar o imovel faz referéncia a uma espécie de veado muito comum nessa
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regido, onde se localiza o plano diretor da cidade, Sucuapara € uma palavra de
origem tupi, que significa: “grande veado brasileiro”, chamado veado-galheiro,
Veado € so6-acu, significando bicho grande, a caga de maior vulto; dai derivam,
entre outros: -suagu-apara ou suguapara, o veado-galheiro.

A terceira fase se inicia com a inauguracdo do paco municipal, depois a
Casa Sucguapara teve outros usos, como sede da LBA — Legido Brasileira de
Assisténcia, pela sede da Administracdo do Parque Cesamar. Na quarta fase,
funcionou também como um restaurante de comidas tipicas da regido. Na quinta
fase, apds manifestacdes de setores ligados a cultura e do Conselho Municipal
do Cultura a favor da preservacdo do bem, o municipio efetivou o tombamento
definitivo da Casa Suguapara através do Decreto n® 67, de 16 de marcgo de 2005.

Figura 6 — Posse do primeiro prefeito e vereadores de Palmas em 1 de janeiro
de 1990.

Fonte: Arquivo Gepac/FCP- Foto: Edson Lopes/1990

Na imagem acima, temos a visao da posse do primeiro prefeito e dos
primeiros vereadores da entdo criada cidade de Palmas, realizada em 1 de
janeiro de 1990, na Casa Sucuapara. Além do prefeito e vereadores, destaca-

se ao centro o primeiro governador do estado do Tocantins, José Wilson Siqueira
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Campos, a quem ¢ atribuida a escolha do local para a construcdo da capital
Palmas. Segundo Reis (2010, p. 2), a figura deste politico tem sido fixada como
o “mito fundador” do estado do Tocantins e que,

A sua imagem de pioneiro-construtor vem sendo cotidianamente
moldada desde o nascimento ex-nihilo (a partir do nada) de Palmas e
intensificada nos monumentos da cidade, nos prédios publicos,
escolas, museus, e citagdes e aparigbes na midia local” (Reis 2010, p.
2).

Desse modo, ao analisarmos a foto acima, no lado esquerdo, nota-se um
quadro com a foto do governador Jose Wilson Siqueira Campos destacada no
alto da parede de madeira trelicada, ao lado dos mastros com as bandeiras do
municipio de Palmas, do Brasil e do estado do Tocantins e o do lado esquerdo
ao fundo José Wagner Praxedes, secretario de governo do municipio.

Logo a frente no centro da foto, atras de uma estreita mesa branca, da
esquerda para direita, um vereador, o presidente da Assembleia Legislativa
Estadual, Raimundo Pires dos Santos (Raimundo Boi), o prefeito de Palmas
Fenelon Barbosa, o governador José Wilson Siqueira Campos, a primeira dama
do estado Aureny Siqueira Campos e o vice-governador Darcy Coelho. Do lado
direito algumas pessoas que assistem a cerimOnia de posse, profissionais da
imprensa, possivel destacar um fotografo, e ao fundo imagem do lado direito da
foto um outro profissional com uma filmadora e ao lado deste, no canto esquerdo
da porta, estd o Secretario de Comunicacdo do estado, Luiz Spindola de
Carvalho.

Toda a composi¢do da imagem e com a presenca da imprensa denota
uma preocupacdo em registrar em divulgar esse momento, o que Burke (2004,
p. 27 - 34) alerta para a intencionalidade na criacdo das imagens, no sentido de
gual mensagem se deseja comunicar, no caso da imagem acima, podemos “ler
nas entrelinhas” de que uma provavel intencdo seria consolidar a pessoa do

governador como “fundador” do estado e construtor da capital Palmas.
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Figura 7 — Reunido da Camara Municipal de Palmas em 1990.

Fonte: Arquivo Casa da Cultura GEPAC/FCP- 2024.

A foto acima registra uma sessédo da Camara Municipal em 1990, periodo
em que a Casa Sucuapara foi palco para importantes decisfes sobre a
implantacéo da cidade e sobre Lei Organica do municipio. Na imagem em preto
e branco, é possivel notar a simplicidade da reunido da Camara. Ao fundo da
imagem, uma bandeira da cidade de Palmas, esta afixada na porta de madeira
trelicada e ao centro da foto, vemos mesas simples de madeira, que na lateral
esquerda estdo seis os vereadores nas mesas perfiladas lateralmente, que
parecem carteira/mesas e cadeiras escolas da época. Na frente destes, do lado
direito da foto outro vereador. Ao fundo, uma mesa maior na qual estad o
presidente da camara, Euclides Correia Costa, do lado esquerdo deste, a
secretaria fazendo anotacdes para registro na ata, apoiada na mesma mesa. No
canto direito, um pouco atras do presidente, outro vereador. Os vereadores da
primeira legislatura de Palmas, portanto foram: Anténio Pereira de Sa, Afonso
Vieira Ramalho, Euclides Correia Costa, Hudson Teréncio de Souza, Méario
Benicio dos Santos, Pedro da Silva Alencar, Gilberto Gomes da Silva e Tarcisio
Machado Fonseca.
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N&o obstante a simplicidade dos moveis e do local da reunido, nota-se,
que os vereadores estdo todos vestidos formalmente de terno e gravata,

valorizando o momento solene dessa sessao da camara.

Figura 8 — Sede da LBA.

Fonte: Arquivo Casa da Cultura GEPAC/FCP- 2024

Essa outra imagem fotografica mostra o periodo em que a Casa
Suguapara foi sede Superintendéncia Estadual da LBA — Legido Brasileira da
Assisténcia. No canto direito da foto nota-se um galp&o branco construido anexo
a casa, o qual abrigou as reunibes da Camara Municipal de Palmas em
1990.
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Figura 9 — Restaurante de comidas tipicas, em 2002.

Fonte: Arquivo Casa da Cultura GEPAC/FCP- 2024

A foto acima mostra o periodo no inicio dos anos 2000, na qual a Casa
Sucguapara mesmo sendo um bem tombado foi cedido para iniciativa privada e
utilizada como um restaurante de comidas tipicas.

A Casa constitui-se na atualidade um patriménio material arquiteténico,
testemunho da riqueza cultural material e imaterial dos primeiros moradores da
regido onde se construiu a cidade de Palmas, capital do estado do Tocantins.

O Museu Casa Sucguapara possui um anexo denominado Casa da
Cultura, que mantém o arquivo documental da cidade, com acervo iconografico,
hemeroteca, mapoteca e funciona como reserva técnica e sede da parte
administrativa do museu. Dentre o0 seu acervo desataca-se 0s mapas e croquis
originais da cidade, feitos pelos arquitetos Walfredo Antunes de Oliveira e Luiz
Fernando Cruvinel, que se tornou a ultima capital planejada do século XX,
também as plantas de alguns prédios publicos construidos no inicio da capital.
O museu é administrado pelo municipio de Palmas, por meio da Geréncia de
Patrimonio Cultural de Palmas — GEPAC, da Fundacgé&o Cultural de Palmas —FCP
e desenvolve exposicoes de longa duracao sobre a historia da cidade de Palmas.
Também realiza exposi¢cfes temporarias que dialogam com a proposta do

museu que tem carater educativa sobre o patrimonio cultural da cidade e
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desenvolve atividades de educacao patrimonial com alunos de escolas publicas

e particulares, faculdades e universidades publicas.

4.3 Educacéo Patrimonial no Museu Casa Sucguapara: local de pesquisa

Fonte: Arquivo GEPAC/FCP - 2024

O Museu Casa Sucguapara (na imagem acima-vista da frente) localiza-se
dentro do Parque Cesamar, Plano Diretor Sul, em Palmas - Tocantins, sua
construcdo é feita de alvenaria e coberta de telhas de cimento, com paredes
pintadas de branco, portas e janelas de madeira trelicadas, pintadas na cor azul
celeste, piso de cimento queimado na cor verde escuro, algumas caracteristicas
tipicas do antigo norte goiano, tem aproximadamente 219,64 m2 de éarea
construida. A sua construcao antecede a fundacéo da cidade. Foi erguida no ano
de 1987, para servir de sede da Fazenda Triangulo. A construcéo foi idealizada
por Jaime Batista Pereira para o filho Batista Pereira. Nesse Museu é feito um
trabalho de educagéo patrimonial, que é objeto desse estudo.

A educacdo patrimonial é uma ferramenta metodolégica centrada no
Patriménio Cultural como fonte priméaria de conhecimento. Ela permite fazer uma
leitura de mundo a partir do contato com fontes primarias de conhecimento,
proporcionando assim uma compreensdao diferenciada do universo sociocultural,

bem como do processo histdrico no qual o sujeito esta inserido.



68

O conhecimento critico de um povo sobre seu patriménio cultural
contribui, decisivamente, para que haja uma apropriacéo e valorizagdo de sua
histéria e de toda sua heranca cultural. Assim, a educacao patrimonial constitui-

se, segundo Floréncio (2012), de

Todos os processos educativos formais e ndo formais que tém como
foco o patriménio cultural apropriado socialmente como recurso para a
compreensdo socio-histérica das referéncias culturais em todas as
suas manifestacbes, com o objetivo de colaborar para o seu
reconhecimento, valorizacdo e preservagdo (Floréncio, 2012, p. 24).

Esta se considerando os processos educativos de base democratica do
conhecimento, pois a educacdo patrimonial se insere na dimensé&o politica a
“partir da concepcgéo que tanto a memoria como o esquecimento sao produtos
sociais” (Floréncio, 2012, p. 24). A educacdo patrimonial pode contribuir para
difusdo dos conhecimentos acumulados pelas sociedades em forma material ou
imaterial bem como para construcdo da cidadania e do sentimento de
pertencimento.

O projeto de educacao patrimonial no Museu Casa Sucuapara comecou
como um programa de educacdo patrimonial em 2010, com a mudanc¢a da
Geréncia de Patriménio Cultural para o anexo do museu denominada de Casa
da Cultura. A partir desse ano, o projeto de educacao patrimonial tornou-se uma
acao da Geréncia de Patrimonio Cultural de Palmas, visando a utilizacao de bens
patrimoniais do municipio como ferramenta educacional e cultural para os alunos
das redes municipal e estadual de ensino basico, escolas particulares e
universidades publicas e faculdades privadas.

O Museu Casa Sucuapara passou a desenvolver exposi¢cdes tematicas
de longa duracéo e de curta duragcdo concomitantemente, com propostas que
dialoguem com a histéria da cidade. Com uma equipe formada por Analistas de
Acervo Historico, que séo historiadores e professores de histéria que atuam
também em sala de aula na educacgéo basica das redes municipal e estadual, 0
trabalho nas atividades de educacao patrimonial sempre séo relacionados aos
conteudos estudados na educacao basica em relagéo a historia local, regional e
cidadania. A equipe também conta com Analista de Ciéncias Sociais e assistente

administrativo.
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Em 2018, foi iniciada no museu uma exposicdo de longa duracéo
intitulada “Palmas Memorias em Construcdo” que conta a histéria dos primeiros
dez anos da cidade (1990 - 2000). Uma parte dessa exposicéo pode ser vista na

imagem abaixo.

Figura 11 — Exposi¢cdo no Museu Casa Suguapara.

Exposicdo Palmas Memorias em Construcéo. Fonte: GEPAC/FCP-2022

Esta exposicao retrata a primeira década mostrando um outro lado da
construcdo da cidade, para além do oficial, faz uma critica a ocupacao da cidade
a qual ndo cumpriu seu planejamento e criou vazios urbanos ao mesmo tempo
que empurrou as pessoas que nao tinham condi¢cdes de comprar um imével no
plano diretor da cidade para os bairros periféricos e distante do plano diretor da
cidade, area planejada de Palmas. A exposicdo € composta de 16 painéis com
imagens e textos sobre a construcdo da cidade, o planejamento de ocupacéao
(que néo foi seguido), com os primeiros trabalhadores que almocam em
restaurantes improvisados de madeira, a chegada desses trabalhadores, as
areas invadidas dentro do plano diretor da cidade, a ocupacéo de &reas fora do
plano diretor por familias mais pobres, os vazios urbanos, a construcdo bairros

para alguns trabalhadores, as principais transformacgdes ocorridas na primeira
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década de existéncia de Palmas. Em outra ala do museu ha 16 quadros
contando a histéria do Museu Casa Suguapara inserido nesse processo de
construgéo/ocupacéo da cidade e ainda algumas pecas como estribo, placa de
identificacdo, utensilios domésticos, dentre outros, que pertenceram a Fazenda
Triangulo, além de jornais e documentos que retratam a primeira década de
Palmas.

Com base nos registros do livro de visitantes do Museu, no periodo de
2021 a 2023, recorte feito para este trabalho, de um total de 647 assinaturas,
constatou-se que 50% séo de visitantes de fora da cidade de Palmas, destes, a
maioria de outros estados principalmente das regides Nordeste e Sudeste. Os
outros 50% é composto pela comunidade local, dentre eles estudantes do nivel
fundamental ao superior, com destaque para os que participaram do projeto de

educacao patrimonial.

Figura 12 - Gréfico 1: Visitantes do Museu

Visitantes do Museu

Educacao
Patrimonial, 15%

De fora de
Palmas, 50%

Comunidade
local, 35%

m De fora de Palmas = Comunidade local Educagdo Patrimonial
Fonte: nimero de Visitantes no Museu Casa Suguapara no periodo entre 2021 a 2023.

O desenvolvimento das atividades inicia-se pelo agendamento da data
das atividades de educacgé&o patrimonial no museu, feito pelas escolas que tem
interesse em levar seus alunos, de forma espontanea, no entanto, muitas dessas
escolas sdo procuradas pelos funcionarios do museu para conhecerem o projeto

e trazerem seus alunos que na oportunidade além da educacgéo patrimonial, os
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alunos conhecem o acervo documental do anexo Casa da Cultura. As atividades
sdo desenvolvidas com a seguinte metodologia: Apds o contato com 0 museu €
feito agendamento. No dia da visita é feito um acolhimento dos estudantes e
professores pela equipe do museu, no qual se faz um bate-papo inicial, apos &
feita uma palestra no anexo Casa da Cultura. Nessa palestra é abordada a
histéria da cidade com destaque para as referéncias culturais do municipio,
desde as pinturas rupestre na Serra do Lajeado (serra que circundam a cidade
pelo lado leste) que datam de 12 mil anos atras, com destaque para o valor
cultural da Casa Suguapara para cidade.

Em seguida, é apresentado um histérico em imagens, um documentario
sobre a construcdo da cidade. Em algumas datas disponiveis, sdo convidados
membros da comunidade que fizeram parte da construcdo cidade nos seus
primeiros anos, para socializar sua vivéncia com os alunos. Na sequéncia 0s
alunos sé&o chamados a conhecerem o museu, com uma visita guiada, no qual
por meio da materialidade do imével e dos objetos expostos possam
compreender e valorizar seu patriménio se identificando com a histéria da sua
cidade.

Algumas adaptacdes sédo feitas dependendo de qual série e/ou nivel de
escolaridade dos alunos. Para os alunos do fundamental 1 e 2, os funcionérios
do museu propdem atividades de producao de textos e desenhos, videos mais
ludicos, por exemplo, relacionadas ao que eles viram e aprenderam. Para os de
nivel médio e superior sdo propostas discussdes mais aprofundadas solicitando
guestionamentos sobre a cidade e seu patrimbnio e se utliza mais
documentarios de carater mais critico e analitico sobre os temas.

Toda a atividade de educacéo patrimonial tem duracdo média, entre uma
hora e meia e duas horas e meia, dependendo do tempo disponivel da escola,
podendo ocorrer nos turnos matutino e vespertinos normalmente e
ocasionalmente € feito no noturno para atender os alunos da Educacdo de
Jovens e Adultos - EJA e das universidades.

A demanda de escolas visitando ainda € muito baixa, devido ao
desconhecimento dos préprios professores sobre o museu, sobre o projeto de
educacao patrimonial, sobre as possiveis contribuicdes da educacéo patrimonial
e museal para o ensino de Histéria, fato esse observado a partir das visitas que,

em sua maioria s6 acontecem apos a mobilizacéo feita pelos técnicos do museu
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junto as escolas/professores e pelo relato dos alunos que desconhecem a
historia e a memoria da sua cidade.

Isso reforca a importancia e a necessidade da educacgéo patrimonial e
museal para a construcdo da cidadania, pois “ela implica um aprendizado
continuo, uma mudanca de conduta diante da sociedade de consumo que coloca
o individuo como competidor pelos bens de producao capitalista” (Silva, 2009, p.
50). Uma pessoa que conhece a historia do local onde reside possui maior
capacidade de contribuir para a preservacdo do patriménio cultural e para
disseminar valores humanizados que corroborem para a construcdo de uma
sociedade melhor para todos.

Nesse sentido, além da finalidade educacional em si, a educacéo
patrimonial € “em outras palavras, direcionada a formacao dos cidadaos cientes
dos seus direitos culturais e, por conseguinte, conscientes da importancia da
salvaguarda e valorizagdo dos seus bens culturais” (Santos, 2013, p. 60). Nao
podemos nos esquecer, porém, que a educacdo museal e patrimonial,
especialmente desde os primordios do século XXI, precisa abranger um olhar
decolonial, no sentido de também questionar os monumentos e as narrativas que
foram construidas pela historia oficial.

Nesse processo é importante destacar o papel do professor pois cabe a
ele “incentivar o exercicio da cidadania nos espacgos do cotidiano, explicando (e
ao mesmo tempo vivenciando-a) como esta, se construiu e se constroi ao longo

do tempo e quais 0s obstaculos que encontra hoje” (Silva, 2009, p. 50).

3.4. O Ensino de Histéria Local e a Educacao Patrimonial em Palmas -TO

No Brasil, a maior parte dos visitantes dos museus sao levados pelas
escolas (Cazzelli, 2005). Portanto, a escola é essencial ndo somente pelo
contato primario com 0os museus, mas também pelo conhecimento da histéria,
por meio do patrimdnio cultural musealizado. A educacéo realizada nos museus
vem sendo discutida desde 1950 a partir de seminarios realizados pela
Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacdo — UNESCO, nesses
seminarios foram discutidas qual o papel educativo dos museus.

A chamada Educacao Patrimonial, desde a década de 1980 vem sendo

discutida e implementada no Brasil. Trabalhar com o patrimbnio cultural



73

existente, principalmente nos museus e monumentos historicos tem como
objetivo provocar uma apropriacéo e valorizagdo desses bens culturais. Assim,

segundo Horta et al.,

A Educacdo Patrimonial consiste em provocar situacbes de
aprendizado sobre o processo -cultural e seus produtos e
manifesta¢cbes, que despertem nos alunos o interesse em resolver
guestbes significativas para sua prépria vida, pessoal e coletiva. O
patriménio cultural e o meio-ambiente histérico em que esta inserido
oferecem oportunidades de provocar nos alunos sentimentos de
surpresa e curiosidade, levando-os a querer conhecer mais sobre eles
(Horta et al. 1999, p. 6).

A relacdo entre escola e museu vai muito além da simples visitacao,
criando oportunidade de despertar no estudante o interesse em aprender sobre
a historia e memoria contida nos museus e no patriménio cultural local.

Para fazer o levantamento estatistico foi utilizado a metodologia da
pesquisa de opinido, que segundo Novelli (2006), tem se mostrado instrumento
valioso para sociedade contemporanea e sua aplicacao extrapolou os limites do
campo politico, no qual despontou com maior intensidade, e hoje tornou-se um
reconhecido método de investigacao cientifica para a maioria dos campos de
conhecimento (Novelli, 2006, p. 164).

A aplicacéo da pesquisa de opinido se deu ainda por ser uma abordagem
quantitativa, que possibilita a coleta de vasta quantidade de dados que se

destacam por alguns aspectos positivos. Assim,

[...] dentre seus aspectos positivos, podem se destacar a possibilidade
de que a investigacdo do problema ocorra em ambientes reais, sem
lancar mé&o de recursos de laboratorio; a viabilidade de realizacéo de
analises estatisticas de variaveis como dados sociodemograficos, de
atitude, dentre outras; a quase inexisténcia de barreiras geograficas
para a realizacdo das entrevistas e o baixo custo de aplicacdo ao se
considerar a quantidade de informacdes recolhidas (Novelli, 2006 p.
164).

O uso da metodologia da pesquisa-acao foi utilizado visando gerar uma
acao a partir dos dados coletados no museu, pois “uma pesquisa pode ser
qualificada de pesquisa-acdo quando houver realmente uma acéo por parte das
pessoas ou grupos implicados no problema sob observacéo” (Thiollent, 2011, p.
15), que no caso aqui pesquisado, esse grupo é formado pelos professores de

seis escolas publicas municipal e estadual, e também escola privada, que
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levaram seus alunos ao museu no periodo de recorte da pesquisa. Como acéo
resultante da pesquisa, elaboramos uma ferramenta didatica, em formato de
Guia do Patrimonio Cultural Material da cidade de Palmas-TO, para utilizac&o
nas aulas de histéria para ser disponibilizado aos professores de histéria e
publico em geral.

Em vista disso, para o desenvolvimento da presente pesquisa, 0
instrumento utilizado para coleta dos dados estatisticos, foi a aplicacdo de
questionarios semiestruturados (Minayo, 2009 p. 64), aplicados por meio da
plataforma Google Forms. ApOs a visita ao museu, juntamente com seus
estudantes e a participacao nas atividades de educacgéo patrimonial realizada no
Museu Casa Sucuapara, os professores responderam os questionarios através
de um link enviado pelo aplicativo de celular WhatsApp.

Os dados obtidos corroboraram uma das indagacdes iniciais sobre o
conhecimento dos professores sobre a existéncia do museu e da educacéo
patrimonial enquanto praxis para o ensino de Histéria Local em Palmas-TO.

Figura 13 - Grafico 2: Atividades de educacao patrimonial realizadas no Museu
Casa Sucuapara.

14. Como vocé ficou sabendo das atividades de Educacao Patrimonial desenvolvidas no Museu

Casa Suguapara?
11 respostas

@ Jomnais/ Midia

@ Redes Sociais/ site da Prefeitura
Recomendacgéo de colegas ou da
escola

@ Foi contactado pelos funcionarios do
museu

@ Outro

Conforme os dados apurados e destacados no grafico acima, 36,5% dos
professores pesquisados tinham conhecimento da existéncia das atividades de
educacao patrimonial realizadas no Museu Casa Suguapara. Sendo que 27,3%
souberam dessas atividades por recomendacao dos colegas ou da escola e o

mesmo indice de 27,3% foram contatados pelos funcionarios do museu.



75

O que deve ter propiciado essa divulgacao € o fato de que o quadro de
funcionarios do museu é composto de historiadores que atuam também, como
professores de histéria, em escolas publicas municipais e estaduais, denotando
o fator mobilizacdo como importante para os indices somado de 54,6%, pois
assim o0s técnicos acabam por realizar um trabalho duplo para mobilizar
professores e escolas para levar seus alunos ao museu, tanto contatando via
redes sociais/telefone/e-mails enquanto museu, quanto no seu dia-dia como
professores em suas respetivas escolas.

O que chamamos aqui de fator mobilizacédo é destacado por Bittencourt
(2008) “como especialmente os professores de Histéria tém sido convocados
e sensibilizados para a tarefa” da educagéao patrimonial. Tal tarefa para autora,
‘envolve o desenvolvimento de atividades ludicas e de ampliagdo do
conhecimento sobre o passado e sobre as relacbfes que a sociedade
estabelece com ele: como é preservado, 0 que € preservado e por quem €&
preservado” (Bittencourt, 2008, p. 277).

Essa realidade implicou em empreender muito esfor¢co para aquisicao dos
dados do ano de 2024, visto que 0 museu ficou em reforma desde meados de
2023 e inicio do 2024 e ainda uma baixa procura no periodo que se seguiu a
pandemia da Covid19 em 2020. Logo ap6s a pandemia, o museu também ficou
fechado por problemas na estrutura da varanda e para reforma e restauracéo o
gue fez com que as visitas de escolas diminuissem ainda mais.

A pesquisa demonstrou que a maior dificuldade enfrentada pelos
professores para levarem seus alunos ao museu, é a falta de transporte para o

trajeto dos alunos da escola ao museu, conforme grafico abaixo.
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Figura 14 - Grafico 3: Maior dificuldade enfrentada.

18. Qual a maior dificuldade para levar os alunos ao museu ?

11 respostas

@ Faita de transporte para levar os alunos
da escola ao museu

@ Falta de apoio da escola (coordenagio/

direcao)

Desinteresse na pratica da Educaco...
@ Desconhecimento sobre a Educagéo. ..
@ Desconhecimento sobre a pratica Edu...
@ Desconhecimento sobre os Museus d...
@ Desconhecimento do Patriménio Cult...
@ Outro

Para mais de 90% dos professores, a maior dificuldade enfrentada por
eles e escolas para levarem seus alunos ao museu é a falta de transporte. Fato
gue nao é exclusivo da cidade Palmas. Segundo Cazzelli (2005, p. 139), tanto
para ambas instuitucdes —escolas e museus— , “o problema do transporte é um
velho conhecido”.

Para 100% das escolas municipais na cidade do Rio de Janeiro, a questao
do transporte é o principal dificuldade associada a organizacdo de visita a
museus por unidade escolares e, para as escolas particulares esse € o principal
problema de 33% das escolas pesquisadas (Cazelli, 2005, p.141). Para a
autora, “solucionar este quesito é prioritario para aqueles que estdo diretamente
envolvidos com o estabelecimento de uma pratica de visita, visto que este
problema pode assumir, em inumeras circunstancias, um carater impeditivo”
(Cazelli, 2005, p. 141).

Deste modo, o problema comum tanto para museus quanto para escolas,
no caso do museu pesquisado, a Casa Sucguapara esta pleiteando, junto a
administragcao municipal transporte, de pelo menos uma turma de alunos/escola
por més, visando resolver em parte e temporariamente o problema.

A pesquisa com os professores no Museu Casa Sucuapara, também
corroborou outra questéo inicial dessa dissertacdo, sobre o ensino de histéria
local e regional, a medida que demostrou que, a falta de material didatico dificulta
a pratica do ensino de Historia local pelos professores da disciplina de Historia.

No grafico abaixo, quando questionados sobre “o que precisaria ser feito para
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fomentar o ensino de Historia Local?”, 63,3% responderam que deveria se
produzir material didatico sobre a Historia Local e 45,5% concordam com uma
possivel elaboracgédo e divulgacao de um Roteiro do Patrimdnio Cultural da cidade
de Palmas, como forma de fomentar o ensino de histéria local e a educacéo

patrimonial.

Figura 15 - Gréfico 4: Fomentar o ensino de Historia Local.

22. 0 que vocé acha que deve ser feito para fomentar o ensino de Historia Local?

11 respostas

Melhorar a formagao dos

-1({9,1%
professores de historia, { )

Produzir material dld?tl?o. sobre a 7 (63.6%)
Histéria Local.
Levar os alunos ao museu. —6 (54,5%)

Elaborar e divulgar um roteiro do

e 5 (45,5%)
patrimbénio cultural de Palmas... { ’

Outro, 1(9,1%)

0 2 4 6 8

Outro destaque apresentado no grafico® acima é que os professores que
responderam a pesquisa marcaram como prioridade a alternativa, “levar os seus
alunos ao museu” (54,6%). Essa importancia pode ser compreendida a medida
gue no museu existe um material que pode instigar os alunos a conhecer a
historia que ainda néo esta sistematizada em livros.

Segundo Cazelli (2005), para os alunos da rede publica de ensino, a
escola € um contexto muito importante, pois promove 0 acesso aos museus, a
jovens que residem em comunidades/bairros distantes da maioria dos museus e
instituicbes de memoria e, por terem baixo poder aquisitivo e capital cultural,
dificilmente visitariam esses locais a nao ser, levados por escolas/professores
(Cazelli, 2005, p. 4).

Dessa forma, nosso estudo sobre educacao patrimonial, seria uma forma
de alavancar o ensino de Historia Local nas escolas de Palmas-TO,

especialmente no ensino médio, etapa final da educagéo basica, uma vez que

® Os gréficos apresentados nas figuras 15 e 16 sdo do tipo barras empilhadas relativas. Cada coluna
representa uma categoria e totaliza 100%, indicando a proporc¢éo de diferentes respostas.
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os dados aqui apurados, também mostram que pratica do ensino de Histoéria
Local ainda é muito pouco utilizada nas escolas de Palmas-TO, sendo um dos
fatores dessa problematica a falta de material didatico sobre o tema para ajudar
os professores em sala de aula e em visitas aos museus e espacos de memaria.

Quanto a isso, Fonseca nos alerta que,

Nesse novo contexto escolar, professores e alunos ndo sédo meros
consumidores de materiais e executores de programas de ensino, mas
criadores, produtores de saberes. O professor € um profissional que
ndo domina apenas 0s métodos de construcdo de conhecimento, mas
um conjunto de saberes que possibilita sua socializacdo e sua
reconstru¢do no processo de ensino e aprendizagem. Assim, o saber
docente é um saber plural, proveniente de diversas fontes, adquirido
ao longo do tempo, nos diferentes espacos de vida e formacéo. E,
basicamente, constituido pelos conhecimentos especificos das
disciplinas ou &rea de formacdo (por exemplo, histéria, geografia,
ciéncias, pedagogia magistério, etc.) (Fonseca, 2003, p.102).

Ora, é fato que o professor pode associar o material didatico, criar seu
préprio material, dispor e associar com paradidaticos, mas € inegavel a
dificuldade quando nao se tem fontes disponiveis para a pesquisa, 0 que fica
evidente sobre a tematica da Historia Local e Regional em Palmas-TO.

Em vista disso, como resultado da pesquisa demonstra a falta de material
didatico sobre Histéria Local e principalmente utilizando a metodologia da
Educacéo Patrimonial, propomos a elaboracao de um Guia Didatico Histérico do
Patrimonio Cultural da cidade de Palmas-TO. Nesse viés, destaca-se a
importancia do Mestrado Profissional em Ensino de Histéria — ProfHistoria, pois
contribui para se conhecer as caréncias e pensar melhorias para o ensino
fundamental e médio e, para a diminuicdo da distancia entre o conhecimento
académico e a sala de aula. Nesse estudo, apurou-se que a falta de material
didatico para os professores de historia da educacdo basica constitui-se uma
demanda legitima, que pode contribuir tanto para o ensino de histéria local
guanto para uma maior efetividade da educacao patrimonial nas escolas.

A pesquisa também levantou os dados socioecondémicos dos professores
das seis escolas participantes, dos quais resultaram que a faixa etaria dos
professores pesquisados tem idade acima de 46 anos 54,5% e apenas 9,1% com
menos de 25 anos. Quanto ao género 54,5% sao do sexo masculino e 45,5%
feminino, a maioria se declarou pardo (54,5%) e branco (27,35), apenas 9,1% se

declarou preto, o mesmo indice de amarelo.



79

Quanto ao nivel de escolaridade, a maioria (54,5%) tem apenas
graduacéo, 27,3% alguma especializacdo e apenas 18,2% possuem mestrado.
Sobre a formacao inicial 63,6% dos professores, sdo formados em Histéria e
36,4 em outros cursos, principalmente Pedagogia.

Outro dado importante diz respeito a localizacdo das escolas em que
esses professores trabalham, que mostra que a maioria (45,5%) se localiza na
parte central do Plano Diretor de Palmas, o restante se dividiu entre area Norte
(27,3%) e Sul (27,3%). Dessas escolas representadas na pesquisa, 90,9%, séo
publicas em nivel municipal e estadual e 9,1% particulares. A maior parte dos
professores atuam no Ensino Médio (54,5%) e Ensino Fundamental 1l (36,4%) e
os demais (9,1%) no Ensino Fundamental I.

Os professores pesquisados responderam que ministram aula na
disciplina de Histéria (90,9%) e uma minoria atuam em outras disciplinas
principalmente Geografia, Trilha e Eletivas. Sendo que a maior parte dos
professores (54,5%) marcaram a opgao sim, que “trabalham a Historia Local de
Palmas nas aulas de Historia” e 36,4% afirmaram n&o trabalhar o tema em suas
aulas e 9,1% as vezes trabalham o tema nas aulas de Historia.

Para 100% dos professores pesquisados, o ensino de Histéria por meio
da educacao patrimonial pode favorecer o aprendizado dos educandos em
relacdo a Histéria Local e o sentimento de pertencimento a comunidade, bem
como a construcdo da identidade de palmense/tocantinense. Para 72,7%, o
ensino da histéria de Palmas e do estado Tocantins deveria ser trabalhado
durante os trés anos do Ensino Médio. Esse ensino também deve destacar que
no patrimonio cultural palmense ha muitas invencdes das tradi¢cdes, de enxergar
esse patriménio com um olhar critico sobre esses lugares de memaria.

Por conseguinte, os professores responderam que o ensino de Histéria
por meio da Educacéao Patrimonial possibilitaria aos educandos desenvolver a
relacdo com a memoria, a histéria e o cotidiano (45,5%), entender o processo
histérico da localidade sob uma perspectiva critica (27,3%), sentir-se parte do
patrimdnio cultural (18,2%) e entender o passado, viver o cotidiano e a

pluralidade de culturas (9,1%).



80

Figura 16 - gréfico 5: O Ensino de Historia pode ser melhor ensinado?

19. Na sua opinido como o ensino de historia local poderia ser melhor ensinado?
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No grafico acima, é possivel verificar os dados relacionados a
possibilidade do melhor uso da Histéria Local no ensino Histéria. Os professores
destacaram que é necessario a Educacao Patrimonial seja citada claramente no
Documento Curricular do Tocantins — DCT, pois como ja mencionado antes, nao
ha nenhuma citagdo ao termo “educagao patrimonial” e apenas o patrimoénio
cultural aparece de forma indireta sem mencgao direta do termo “patriménio” nas
habilidades voltadas para o ensino de histéria na modalidade ensino médio,

analisada nesta pesquisa. Quanto a histéria local hA uma mencéo na habilidade:

(EM13CHS606) HIS- Reconhecimento do ser humano como um ser
Histdrico, sujeito construtor da sua propria Histéria, ancorado em sua
realidade e nos conhecimentos historicamente construidos.
Construgéo de linhas de tempo de suas préprias memoarias e Historia
local (Tocantins, 2019, p. 40).

Diante dos dados da pesquisa, € importante que o Documento Curricular
do Tocantins, na parte da disciplina de histéria, também mencionasse o
patrimoénio cultural, haja vista os varios monumentos historicos no estado do
Tocantins e principalmente em Palmas e a preocupacédo desde a criagdo do

estado com a historia da capital Palmas, com as tradigdes historicas, inclusive
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fazendo referéncia a outros momentos historicos, assim o0s professores
poderiam fazer essas reflexdes junto aos estudantes.

Outro destaque do gréfico acima € a falta de material didatico disponivel,
ou seja, para 54,5%, ha uma necessidade de se “ter material didatico sobre a
Historia Local de Palmas e do Tocantins”, como forma de se facilitar o trabalho
do professor e assim fomentar ensino da Historia Local. Sobre a importancia do
material didatico para o trabalho do professor, Bittencourt (2008, p. 296), explica

que,

Os materiais didaticos sdo mediadores do processo de aquisicdo de
conhecimento, bem como facilitadores da apreenséo de conceitos, do
dominio de informagBes e de uma linguagem especifica da area de
cada disciplina — no nosso caso, da Historia (Bittencourt, 2008, p. 296).

Nesse viés, os dados supracitados corroboram para compreensao dos
problemas da presente pesquisa, na parte do porqué os professores nao utilizam
a educacado patrimonial em sala de aula para ensinar Historia Local, seria,
sobretudo, pela falta de material didatico disponivel. Desse modo, é importante
refletir sobre a importancia de se ter material didatico disponivel visto que, ele é
um instrumento de trabalho do professor e igualmente dos estudantes
(Bittencourt, 2008, p. 298).

Diante disso, um material complementar que possa ir além do livro
didatico € uma maneira de diversificar as fontes historicas utilizadas em sala de
aula, um dos maiores desafios dos professores de Histéria (Fonseca, 2009 p. 55
- 56), para isso materiais paradidaticos como um Guia do Patriménio Cultural
Material de Palmas, elaborado nesta pesquisa, visa gerar subsidios que auxiliem
os professores nessa tarefa.

Em vista disso, a auséncia de material didatico sobre o patriménio cultural
pode ser uma das razdes de nao haver indicacdo para se trabalhar essa
tematica, no Documento Curricular do Tocantins — DCT, na parte da disciplina
de Histéria. Tendo em vista esses apontamentos, o material didatico produzido
nesta pesquisa pode ser um estimulo que possa gerar uma provocacao nos
professores, a partir da utilizacdo do Guia do Patriménio Cultural Material de
Palmas, que cobre uma revisdo no Documento Curricular do Tocantins, visando

uma valorizagédo do patriménio cultural e da histéria local.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou discutir como a Histéria Local por meio da
metodologia da Educacéo Patrimonial pode contribuir para a melhoria do ensino
na disciplina de Historia, utilizando como referéncia a educacado patrimonial
realizado no Museu Casa Sucguapara, localizado dentro do Parque Cesamar na
cidade de Palmas Tocantins.

A proposta de educacéo patrimonial defendida nesse trabalho foi de uma
visao critica e decolonial do patriménio cultural de Palmas, visando refletir como
0 uso do patriménio cultural pode ser utilizado para outros fins, para além de
contar histéria e preservar a memoria, mas, também, para atribuir sentido ao
passado conforme os interesses de determinados grupos com poder de agenda
oficial no momento presente da escrita historica. Esses grupos veiculam
narrativas historicas que remetem a lideres “predestinados”, criando mitos e
tradicbes, que fundamentem projetos politicos e de manutencédo do poder das
elites, ao mesmo tempo contribuindo para o esquecimento de determinados
sujeitos e versoes histéricas.

Para analisarmos a questao do patrimonio e sua relagédo com o ensino de
histéria, utilizamos a metodologia da pesquisa-acdo com aplicacdo de
questionarios elaborados na plataforma Google Forms e enviados aos
professores por meio do aplicativo de mensagens WhatsApp. Os professores
que responderam a pesquisa participaram inicialmente das atividades de
educacédo patrimonial no Museu Casa Sucguapara e, apos as atividades, foram
convidados a responder o questionario. As informacdes coletadas com a
pesquisa, nos estimularam a construir um Guia do Patrimonio Cultural Material
de Palmas -TO, que se encontra no apéndice, cujo objetivo é fornecer um
material didatico para ser usado no ensino de histéria local em Palmas-TO.

As atividades de educacao patrimonial nas quais o0s professores
participaram com seus alunos, envolveram, palestras sobre o Patrimdnio Cultural
de Palmas e sobre os bens tombados, visita guiada a Exposi¢cao “Palmas:
memoria em constru¢do” no Museu Casa Sucguapara, sobre a construcao e os
10 primeiros anos de Palmas. Em seguida fizeram uma visita ao Arquivo do
Geréncia de Patriménio Cultural de Palmas localizado no anexo do Museu, a

Casa da Cultura, que conta com mapas e documentos originais do planejamento
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e da construcdo da cidade, acervo de imagens, jornais e ainda participaram de
outras atividades baseadas nas metodologias de educagéao patrimonial.

A presente pesquisa partiu das indagacdes surgidas no trabalho como
professor de Histéria na rede estadual e municipal de ensino e também do
trabalho com a Educacéo Patrimonial no Museu Casa Sucguapara e no Arquivo
da Gerencia de Patrimdnio Cultural/Casa da Cultura/GEPAC/FCP, locais onde
percebi um desconhecimento dos professores sobre a educagao patrimonial
como metodologia para o ensino de historia local e regional, bem como um
desconhecimento e desvalorizacdo da histdria local, mesmo estando bem
presente no dia a dia dos estudantes atravées dos varios monumentos
construidos com a criagdo ex-nihilo do Tocantins e a construcdo da cidade de
Palmas. Apesar de tdo presente, essa histéria local ainda é pouco ensinada e
discutida na sala de aula de modo a favorecer o ensino da disciplina histéria,
através da historia local e do patriménio cultural local como fonte primaria do
conhecimento histérico, suscitando o debate em torno da historia oficial contada
nas escolas do ponto de vista do protagonismo das elites.

Durante a pesquisa, verificamos que a principal dificuldade apontada
pelos professores, para levar seus alunos ao museu é a falta de transporte. Fato
esse gue nao é unico da cidade de Palmas, mas € comum em todo o Brasil, o
gue denota a caréncia de investimentos em politicas pubicas de acesso dos
estudantes aos museus, arquivos e outros bens culturais.

Os dados apontaram que professores sabem da existéncia dos museus
de Palmas, mas, ndo os visitam e também nao conhecem os programas de
educacao patrimonial desenvolvidos nesses locais e, do mesmo modo, pouco
utilizam a historia local como meio de favorecer o ensino de Historia em sala de
aula.

Apurou-se também, que a principal dificuldade encontrada para se
desenvolver o ensino de histéria local e regional nas escolas é a falta de material
didatico, o que corrobora a proposta inicial da pesquisa de produzir um material
paradidatico no formato de Guia Didatico Histérico do Patriménio Cultural
Material da cidade de Palmas — TO para suprir essa demanda dos professores.
Outro ponto destacado pelos professores, foi a falta da educacgéo patrimonial nos
documentos norteadores do ensino de Historia, como o Documento Curricular

do Tocantins-DCT, fazendo com que a presente pesquisa, também possa servir
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para abrir questionamentos e suscitar o debate em torno de normativas oficiais
para que deixem claro no seu texto, o trabalho com a histdria local e regional e
a educacéo patrimonial no curriculo da disciplina de histéria. Quanto a etapa do
Ensino Médio os professores pesquisados marcaram como ideal, o trabalho da
historia local e regional nos trés anos correspondentes a essa etapa.

Outro dado importante apurado na pesquisa, foi que 100% dos
professores pesquisados concordaram que a Educacdo Patrimonial pode
favorecer o sentimento de pertencimento dos estudantes em relacdo a
comunidade e também contribuir sobremaneira para a construcdo da identidade
de palmense e tocantinense. A educacdo patrimonial quando vista numa
perspectiva decolonial pode também servir para que os estudantes e professores
guestionem essas narrativas que estao nos fundamentos dessa historia oficial.

Nesse sentido, considerando que “o exercicio da critica € nossa principal
ferramenta nas lutas cotidianas pela (re) construcao da historia.” (Fonseca, 2009
p. 56), o ensino de Histdria utilizando o patriménio cultural local, a historia local
e regional por meio da educacao patrimonial pode favorecer a formacdo de
estudantes livres e cidaddos com a atitude critica diante do mundo e do seu

patrimonio.
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APENDICE A — QUESTIONARIO APLICADO/GRAFICO

1. Idade

11 respostas

2. Género
11 respostas

® >

3. Vocé se declara como?
11 respostas

@ 18 2a25anos

@ 26a35

@ 36 a45anos

@® 46 a 55 anos

@ Acima de 55 anos

@ Masculino
@® Feminino
® Outro...

@ Preto (a)
@ Pardo (a)
@ Branco (a)
@ Indigena
@ Amarelo (a)
@ Outro
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4. Qual é o seu grau de formagédo?
11 respostas

@ Superior

@ Especializagao
@ Mestrado

@ Doutorado

@ Pads doutorado

5. Curso de formagéo?
11 respostas

@ Historia

@ Geografia
@ Filosofia
@ Sociologia
@ Outro curso

6. Se a resposta for outro curso, qual?

4 respostas

Direito Pedagogia
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7. A escola que vocé ensina faz parte da qual segmento?
11 respostas

@ Fublica
@ Particular

8. Qual nivel de ensino vocé trabalha?
11 respostas

@ Fundamental |
@ Fundamental Il
@ Ensino Médio

Y

9. Qual regido de Palmas esta localizada a escola em que vocé trabalha?
11 respostas

® Central

@ Norte

@ sul

@® Zona Rural

@ Fora de Palmas/outra cidade
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10. Qual ano levou seus alunos ao museu Casa Suguapara?
11 respostas

@ 2021
® 2022
@® 2023
@ 2024
11. Quais disciplinas vocé ensina atualmente?
11 respostas
Historia 10 (90,9%)
Geografia 2 (18,2%)
Filosofia |—0 (0%)
Sociologia 0 (0%)
Trilha [—2 (18,2%)
Projeto de Vida |0 (0%)
Eletiva [ —1(9,1%)
Artes  |—0 (0%)
Quira _—1 (9,1%)
0 2 4 6 8 10

12. Vocé trabalha a Histéria Local de Palmas nas suas aulas da disciplina de Historia?
11 respostas

® sim
@ Nao
@ As vezes
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13. Qual a maior dificuldade para levar os alunos ao museu ?
11 respostas

@ Falta de transporte para levar os aluhos
da escola ao museu

@ Falta de apoio da escola (coordenagéo/
diregao)

) Desinteresse na pratica da Educacgo...
@ Desconhecimento sobre a Educagéo...
@ Desconhecimento sobre a pratica Edu...
@ Desconhecimento sobre os Museus d...
@ Desconhecimento do Patriménio Cult..,
@ Outro

14. Como vocé ficou sabendo das atividades de Educacao Patrimonial desenvolvidas no Museu
Casa Suguapara?

11 respostas

@ Jomais/ Midia

@ Redes Sociais/ site da Prefeitura

& Recomendacio de colegas ou da
escola

® Foi contactado pelos funcionarios do
museu

® Outro

15. Para vocé, o ensino da Historia por meio da educagao patrimonial pode favorecer o aprendizado

dos alunos em relacdo a historia local?
11 respostas

@® Sim
@ Nao
@ Talvez
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16. A Educacao Patrimonial pode favorecer o sentimento de pertencimento dos alunos a
comunidade e a construgdo da identidade de palmense/tocantinense?

11 respostas

® sim
@ Nzo
@ Talvez

17. O ensino da historia de Palmas/Tocantins deveria ser trabalhado em qual serie do ensino
médio?

11 respostas

® 1°ano
@® 2°ano
@ 3°ano
@ Nos 3 anos do Ensino Médio

18. Na sua opiniao, o ensino de Histdria local e regional esta sendo bem contemplado no ensino
fundamental e médio?

11 respostas

® sim
@® Nao
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19. Na sua opinido como o ensino de historia local poderia ser melhor ensinado?
11 respostas

Ser inserido claramente no
planejamento da escola.

Melhor destacado no Documento

L]
Curricular do Tocantins-DCT 8(34:9%)
Melhor destacado na BNCC. (—0 (0%)
Com mais disciplinana|
graduacao de Historia. 0.0%)
Ter material didatico sobre a 6 (54.5%)

Historia Local de Palmas e Toc...

20. Vocé acha que o ensino de Historia local deve ser ensinado porque?
11 respostas

@ Faz o estudante se interessar por
Historia.

@ Fortalece a identidade e favorece ou
fortalece o sentimento de

90,9% pertencimento.

@ Outro.

_ 91%

.,

21. Na sua graduacao vocé estudou sobre a pratica da Educagao Patrimonial?
11 respostas

@ Sim
@ Nzo
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22. 0 que vocé acha que deve ser feito para fomentar o ensino de Histéria Local?
11 respostas

Melhorar a formagao dos
professores de historia.

Produzir material didatico sobre a )
Historia Local.

Levar os alunos ac museu,

Elaborar e divulgar um roteiro do
patriménio cultural de Palmas. ..

Qutro.

23. Vocé sabia antes da visita e participacédo nas atividades de educacéo patrimonial que o Museu
Casa Suguapara € um bem tombado pelo patriménio municipal?

11 respostas

@ sim
@® Nao

24. Para voce, o ensino de Histéria por meio da Educagao Patrimonial possibilitaria ao aluno
11 respostas

@ Sentir-se parte do patriménio cultural.

@ Desenvolver a relagdo com a memoria,
a histdria e o colidiano.

& Entender o processo histérico da
localidade sob uma perspectiva critica.

@ Entender o passado, viver o cotidiano e
a pluralidade de culturas.

@ Outro.

45,5%
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APENDICE B - GUIA DIDATICO

GUIA DIDATICO HISTORICO DO PATRIMONIO CULTURAL DE PALMAS -
TO
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Guia Didatico Histérico do Patrimonio Cultural de Palmas - TO

APRESENTACAO

Caros colegas professores e professoras, o presente Guia partiu da
pesquisa do Mestrado Profissional em Ensino de Histoéria — Profhistdria, na
Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT). A partir da pesquisa
documental, revisdao bibliografica e pesquisa de campo produzimos esse
Guia Didatico Histérico do Patrimdnio Cultural Material da cidade de
Palmas - TO, para ser utilizado pelos professores da disciplina de Histdria no
ensino de histdria local e regional em sua praxis docente em sala de aula
nas aulas de histéoria (ou professores em geral) e outras pessoas
interessadas na tematica e histdria da cidade.

O presente Guia visa também contribuir para fomentar a pratica da
Educacao Patrimonial e valorizacao da histéria e memoadria por meio do
patriménio material de Palmas e, assim, contribuir para fomentar o turismo
cultural da cidade, uma vez disponibilizado para o publico em geral, com facil
acesso a partir de uma futura publicacdao impressa e disponibilizado na
internet.

O Guia tem foco nos bens culturais locais considerados como patrimoénio
material de Palmas, tais como Museu Casa Sucuapara, Museu Palacinho, Praca
dos Girassois e as feiras. Estdao incluidos nele os bens tombados em ambito
municipal e estadual, os sitios arqueoldgicos, os locais de memoria tais como
feiras, pracgas e outros monumentos importantes para o patrimdnio cultural da
cidade.

De forma didatica, o Guia conta a Historia da construcao da cidade de
Palmas, apresentando foto/imagem dos bens culturais materiais, com sua
descricao e um breve histérico do local e a sua importancia cultural. Para
facilitar o acesso a esses locais e estimular a visitacdao, outras informacodes
praticas serao fornecidas tais como, dias e horarios de visitagcao dos locais, e
meios de contato.

Ao final, existem algumas sugestdes de atividades para serem
desenvolvidas em sala de aula, com base nas estratégias da educacao
patrimonial. Incluimos ainda um mapa com Roteiro do Patrimoénio
Cultural de Palmas e um Glossario com alguns termos que julgamos ser
interessante de serem conhecidos e trabalhados em sala de aula no
ensino de historia.

#
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1 Patrimonio Cultural: alguns conceitos

O patrimoénio cultural pode ser definido como o conjunto das
manifestacdes, dos bens, das tradicdes, realizacdes e representacdes de um
povo (Londres, 2011, p. 162). Pois em todas as acdes cotidianas € nos modos de
representacao do fazer do sujeito e na cultura, de um modo geral, esta
presente a sua heranca cultural, e nesse aspecto, ela cria a identidade
simbdlica e o sentimento de pertencimento de todos os que fazem parte de
uma determinada comunidade.

A Constituicao Federal de 1988 define o que é o patrimdnio cultural
brasileiro no seu artigo n°216:

Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acao, a memoria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I- as formas de expressao;

II- os modos de criar, fazer e viver;

lll- as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV- as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestacdes artistico-culturais;

V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico (Brasil, 1988).

O Patrimoénio Cultural Material e Imaterial sdo as duas formas de
patrimonio que representam a historia, a memoria e as tradicdes de um povo,
portanto:

Patrimonio Cultural Material: sdo os bens tangiveis, ou seja, que podem ser
vistos ou tocados, tais como construcdes, predios, monumentos, obras de arte,
vestimentas, objetos histdricos, livros, documentos, fotografias, acervos
museoldgicos, colecdes e sitios arqueoldgicos.

Patrimonio Cultural Imaterial: sdo bens intangiveis, ou seja, que ndo se pode
pegar, como a dang¢a, a musica, 0os saberes, os modos de fazer, as

manifestacdes artisticas, os oficios, as celebracdes, os lugares e as formas de
expressao.




2 Histoéria Local

A histdria local confere as pessoas uma ideia muito mais imediata e
proxima do passado. Nos podemos identifica-la ao sair de casa e andando pela
cidade. Podemos ver, sentir e ouvir indicios do nosso passado no mercado, nos
nomes das ruas e edificios, nos vocabularios e nas memoadrias dos Nossos
familiares (Samuel, 1990).

A historia local possibilita uma apropriacao do conhecimento histoérico, a
partir da realidade em que se encontra cada sujeito e o faz sentir-se
pertencente ao territdrio onde nasceu ou reside.

3 O que é Educacao Patrimonial?

Educacao Patrimonial € um processo educativo focado no patriménio
cultural, voltada para o reconhecimento do patrimdénio como referencial para a
construcao da identidade.

Nesse sentido, a educacao patrimonial € uma ferramenta metodologica
centrada no Patrimdnio Cultural como fonte primaria de conhecimento. Ela
permite fazer uma leitura de mundo, a partir do contato com fontes primarias
de conhecimento, proporcionando assim uma compreensao diferenciada da
herancga sociocultural, bem como do processo histdrico no qual o sujeito esta
inserido. (Horta, et al, 1999).

A pratica da Educacao Patrimonial nas aulas de historia pode favorecer o
processo de ensino aprendizagem dessa disciplina, visto que o contato com o
patrimdénio cultural, enquanto fonte primaria, pode ser uma importante
oportunidade de dialogo e questionamento das relacdes de poder vigente, e
qgue foram reproduzidas durante muito tempo pela histéria oficial.

O conhecimento critico, focado numa visao decolonial, pela comunidade
sobre o patrimdnio local contribui para que haja uma maior sensibilidade
histérica, podendo-se conectar as narrativas passadas e presentes e fazer uma
relacao entre histéria e memoaria, ao mesmo tempo em que se discute a
importancia da preservacao sustentavel dos bens materiais e imateriais
(Walsh, 2009, p.27).

4 A visao decolonial

A Decolonialidade aqui € entendida, conforme C. Walsh (2009, p.27), como
uma ac¢ao para “transgredir, deslocar e incidir na negacao ontoldgica,
epistémica e cosmogonico-espiritual que foi - e € — estratégia, fim e resultado




do poder da colonialidade”. A colonialidade é a relacdao de poder que
permanece, mesmo apods o fim do colonialismo, baseada no eurocentrismo
gue perpassa os modos de vida, os saberes e as sociedades que foram
conqguistadas/colonizadas, como a América Latina, por exemplo.

Neste sentido Oliveira (2016, p.51), explica que o termo Decolonialidade

“Desigha o questionamento radical e a busca de superagao das mais
distintas formas de opressao perpetradas contra as classes e 0os grupos
subalternos pelo conjunto de agentes, relacbes e mecanismos de
controle, discriminacdo e negacdo da modernidade/colonialidade. "
(Oliveira 2016, p.51)

A Decolonialidade, portanto, € um conceito que surge para questionar a
colonialidade das relacdes de poder que foram instauradas desde o periodo
colonial e ainda circulam, no ambito das ideias e das praticas.

5 O que é tombamento?

A palavra tombamento tem origem no processo de guarda e conservacao
de documentos importantes no Arquivo Nacional Portugués, em 1375, com
tempo esse local passou ser conhecido como Torre do Tombo.

Segundo o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN)
atualmente, a palavra tombamento significa, um ato administrativo realizado
pelo poder publico com o objetivo de preservar, por intermédio da aplicagao
de legislacao especifica, bens de valor histérico, cultural, arquiteténico,
ambiental e de valor afetivo para a populagcao, impedindo que venham a ser
destruidos ou descaracterizados, culminando com o registro em livros
especiais denominados Livros do Tombo.

O tombamento pode ser aplicado aos bens moveis e imoveis, de interesse
cultural ou ambiental, quais sejam: fotografias, livros, mobiliarios, utensilios,
obras de arte, edificios, ruas, pracas, cidades, regides, florestas, cascatas, etc.
Somente é aplicado aos bens materiais de interesse para a preservacao da
memoria coletiva.

O tombamento € o instrumento de reconhecimento e protecao do
patrimonio cultural mais conhecido, e pode ser feito pela administragcao
federal, estadual e municipal. Em ambito federal, o tombamento foi instituido
pelo Decreto-Lei n°25, de 30 de novembro de 1937, sendo o primeiro
instrumento legal de protecao do Patrimdénio Cultural Brasileiro e o primeiro

das Ameéricas, cujos preceitos fundamentais se mantem atuais e em uso até
hoje.




Portanto pode ser feito pela Unido, por intermédio do Instituto do
Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), pelo Governo Estadual, por
meio dos orgaos estaduais que trabalham com a preservacao, ou pelas
administracdes municipais, utilizando leis especificas. No caso do municipio de
Palmas, o 6rgao responsavel € Fundacao Cultural de Palmas por meio da
Gerencia de Patrimonio Cultural - GEPAC/FCP.

6 O que é Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial?

Quanto aos Bens Culturais de Natureza Imaterial, segundo Instituto do
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), o modo de protecao mais
utilizado nesses casos, € o registro, que foi instituido em 4 de agosto de 2000,
pelo Decreto n°® 3551. O registro € um instrumento legal de preservacao,
reconhecimento e valorizacao do patriménio imaterial do Brasil, tais bens sao
preservados pois contribuiram para a formacao da sociedade brasileira.

O decreto n° 3551, definiu como categorias do patrimbnio imaterial:
celebracdes, lugares, formas de expressao e saberes, ou seja, as praticas,
representacodes, expressdes, lugares, conhecimentos e técnicas a que o0s
grupos sociais reconhecem como pertencente ao seu patriménio cultural.
Apods o processo de registro, recebem o titulo de Patrimoénio Cultural Brasileiro
€ sao inscritos em um dos quatro Livros de Registro, de acordo com a
categoria correspondente.

Os livros sao: Livro de Registro dos Saberes, Livro de Registro das

Celebracgoes, Livro de Registro das Formas de Expressao e Livro de Registro dos
Lugares.




7 Historia de Palmas

A cidade de Palmas esta localizada da regiao Norte do Brasil, no centro
geografico do estado do Tocantins, situando-se entre os paralelos 48° 16’ e 48°
23" de longitude Oeste e 10° 30’ e 10° 20' de latitude Sul, entre a Serra do
Lajeado e o rio Tocantins, (atualmente Lago da Usina Hidrelétrica do Lajeado,
que foi criado em 200]1).

Palmas foi planejada para ser a capital do estado do Tocantins, que foi
criado em 5 de outubro de 1988, por meio do artigo 13 do Ato das Disposicdes
Constitucionais Transitorias da Constituicao Federal.

Palmas foi criada
no dia 20 de maio de
1989, em uma
solenidade que reuniu
mais de 10 mil
pessoas, e Iinstalada
em 1° de janeiro de
1990. Até a instalacao
de Palmas, a cidade

de Miracema foi a
capital provisoéria do
estado. Apds a posse
do primeiro
governador do estado
em Ol de janeiro de
1989, foi dado o inicio
a escolha da area de

localizagcao da capital
definitiva. Um estudo
foi elaborado e quatro
areas foram

Projecao do processo de ocupagao da cidade Palmas em etapas. Fonte:
Arquivo GEAPAC/FCP

selecionadas como a-

rea possiveis para a instalacdo da nova capital: Santa Luzia, Mangues, na
margem do rio Tocantins, e Carmo na Serra do Lajeado e a area entre a Serra
do Lajeado o rio Tocantins, sendo essa Ultima a escolhida. A area escolhida
localizava —se entre os municipios de Porto Nacional e Taquarucu do Porto, a
leste do povoado Canela.




A partir do inicio da instalacdao da capital em 01 de janeiro de 1990,
enguanto se construia a infraestrutura da cidade e os prédios publicos, a Casa
gue era a sede da Fazenda Triangulo, uma das fazendas situadas na area que
foi delimitada para a implantacao da Capital do Estado do Tocantins, mais
especificamente dentro do espaco fisico definido para a implantacao do Plano
Urbanistico, foi utilizada como sede proviséria para o governo municipal.
Assim, apos a desapropriacao de todas as fazendas, essa casa foi a Unica que
nao foi derrubada, para servir de base de decisbes governamentais no inicio da
construcao da cidade.

Mapa do Plano Diretor de Palmas Fonte: Arquivo GEPAC/FCP.

Em dezembro de 1989 ocorreu a transferéncia da sede do poder
municipal da cidade de Taquarucu do Porto, para a recém-criada cidade de
Palmas, em sessao solene realizada pela Assembleia Legislativa e demais
poderes publicos. Taquarucu do Porto era o municipio criado pelo estado de
Goias em 1 de janeiro de 1988, desmembrando toda sua area do municipio
de Porto Nacional, na qual fazia parte os antigos distritos de Taquaralto e
Canela. Apesar disso, sua instalacao s6 ocorreu em 1 de junho de 1989 e, em
29 de dezembro de 1989, o municipio de Taquarucu! do Porto passou a ser
um distrito da cidade de Palmas e toda sua estrutura administrativa, como o
prefeito e vereadores recém-eleitos se tornaram o primeiro prefeito, Fenelon
Barbosa, e primeiros vereadores da Capital.

1 A grafia da palavra Taquarussu do Porto, escrita com dois s, foi alterada pela Lei n° 989, de 27
de abril de 2000, para simplesmente Tagquarugu, segundo sua verdadeira etimologia, ficando,
portanto, o nome desse distrito de Palmas, denominado de Taquarugu.
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E em 1janeiro de 1990, na Sede da Fazenda Triangulo, Casa Suguapara, foi
declarada solenemente instalada a Sede definitiva da capital do estado do
Tocantins. O Executivo e o Legislativo Municipal permaneceram no local até 20
de maio de 1990, quando foi inaugurado o prédio da prefeitura de Palmas.

Avenida Joaquim Teoténio Segurado

Foto: Site da Prefeitura de Palmas- 2023

Avenida Joaquim Teotdnio Segurado - 1990

A principal avenida, que corta a cidade de Norte a Sul, Avenida Teot6nio Segurado foi uma
homenagem ao Ouvidor da Comarca de Sao Joao das Duas Barras, criada em 1809, Joaquim
Teotonio Segurado (1775-1831). Ele liderou um movimento em prol da separacdo da regiao
norte do estado de Goids e da autonomia em relagao ao centro-sul do estado, e, em 1821
chegou a proclamar a emancipa¢cdao do Norte de Goias. Esse movimento do século XIX é
considerado o primeiro na busca da autonomia da regiao norte de Goias, que culminou na
criacao do estado Tocantins, em 1988.




7.1 Linha do Tempo da Construcao de Palmas

05 de outubro de 1988

01 de janeiro de 1989

01 de janeiro de 1989

20 de maio de 1989

Ol de janeiro de 1990

01 de janeiro de 1990

20 de maio de 1990

Julho de 1993

Novembro de 2024

Criagcao do estado do Tocantins com a
promulgacao da nova Constituicao
Federal Brasileira.

Institucionalizagao do estado do Tocantins
com a posse do 1° governador eleito — José

Wilson Siqueira Campos.

Miracema do Tocantins passa a ser a
Capital Proviséria do estado e permaneceu
até 31 de dezembro do mesmo ano.

Lancamento da Pedra Fundamental de
Palmas e inicio da construcao da cidade.

Mudanca oficial da Capital do estado do
Tocantins de Miracema para Palmas.

A sede da Fazenda Triangulo, Casa
Sucuapara, passa ser a Sede provisoria da
primeira Prefeitura e Camara Municipal de

Palmas, até maio do mesmo ano.

Inauguracgdo dos primeiros prédios
administrativo do Estado e Municipio,
entre eles o Paco Municipal.

Palmas ja conta com uma populagao de
70.000 (setenta mil) habitantes.

Palmas tem uma populacao estimada de
323.625 (trezentos e vinte trés mil,
seiscentos e vinte cinco), de acordo com o
IBGE e, € 0 municipio mais populoso do
estado do Tocantins.
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8 Patrimonio Cultural Material de Palmas

8.1 Bens Tombados em Ambito Municipal

8.1.1 Museu Casa Sucgupara

Com o surgimento de Palmas
em 20 de maio de 1989 a Casa
ficou dentro do plano diretor da

cidade, como sede proviséria do
poder Executivo e Legislativo a
partir da instalagcao da capital em
Ol de janeiro de 1990; foi a
primeira sede da Prefeitura e
Camara Municipal. Obteve o
tombamento provisdério no ano
2000 e tombamento definitivo n°

67 de 16 de marco de 2005.
; Sede da Fazenda Triangulo em 1988 / Foto: Arquivo
Atualmente € o Museu Casa = gepac/Fcp

Suguapara, \responsével por
abrigar e socializar aspectos da\b
memoria da cidade de Palmas e

conta um anexo, a Casa da
Cultura que funciona como
reserva técnica do museu, e com
arquivo historico/documental
composto de documentos
originais da cidade, tais como,
mapas, imagens do periodo de
construgcao da cidade. Também

desenvolve atividades de
Educacao Patrimonial voltadas = Museu Casa da Cultura — 2004 / Foto: Acervo do Autor
para estudantes do ensino 2024

fundamental, médio e superior.

lﬁ Horario de funcionamento
8] Das84as19 horas, de segunda a sexta-feira.
Telefone: (63) 3212-7314




8.1.2 Museu Casa Vitor

Essa casa foi construida em
1959 pelo senhor Vitor Pereira
Brito. Foi a primeira casa de
Taquarucu a empregar telha
colonial e adobe na sua
construcao. A Casa e
considerada um patrimoénio
arquitetdnico, testemunho da
rigueza cultural material e
imaterial dos pioneiros de
Taquarucu. Foi tombada em

carater provisorio através do
decreto n. 230, de 11 de Museu Casa Vitor/ Foto: Arquivo GEPAC/FCP.

setembro de 2011. Atualmente

funciona como Museu Casa Vitor, com foco na preservacao da memoria e
historia local do distrito de Taquarucu.

Interior do Museu Casa Vitor / Foto: Arquivo GEPAC/FCP .

% Horario de funcionamento
oo
oo

Das 8 as 19 horas, de segunda a sexta-feira.
Telefone: (63) 3212-7314




8.1.3 Cruzeiro de Palmas

Localizado na praca dos Girassois, foi o primeiro monumento historico
erguido em Palmas, construido em madeira Pau-brasil e instalado em 20 de
maio de 1989 pelo escultor Arnildo Antunes. Nesta data foi celebrada uma
missa pelo arcebispo de Porto Nacional Dom Celso Pereira de Almeida, no
dia lancamento da capital Palmas. Foi tombado em carater provisorio,
decreto n. 22, de 29 de fevereiro de 2000.

A e P SR T
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/ Foto: Acervo do Autor

Primeira Missa de Palmas em 20 de maio de 1989 / Foto do Cruzeiro - 2024
Foto: arquivo GEPAC/FCP




8.1.4 Mapa do estado do Tocantins

O mapa construido no formato do estado do Tocantins, foi feito em
concreto no ano de 1989 na instalacao da Capital. Esta localizado no acesso
principal do paco municipal. Tombamento provisoério, decreto n. 22, de 29 de
fevereiro 2000.
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Mapa do Tocantins- década 1990 Foto: Mapa do Tocantins — 2024 Foto: Acervo do Autor.
Arquivo GEPAC/FCP.

8.1.5 Escola Irma Aspazia

Foi a primeira escola do distrito de Buritirana, construida em 1963 pela
prefeitura de Porto Nacional, em adobe e coberta de telhas coloniais. Hoje no
seu entorno existe a Escola Municipal Luis Nunes. Tombamento provisorio,
decreto n. 22, de 29 de fevereiro 2000. Atualmente funciona como o Museu
Escola professor Luiz Nunes de Oliveira.

Escola Irma  Aspadsia. Foto: Arquivo Vista interna da Escola Irma Aspasia. Foto:
GEPAC/FCP. Arquivo GEPAC/FCP.
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8.1.6 Teatro de Arena

Localiza-se na Praca
Joagquim Maracaipe, no
centro do distrito de
Taquarucu e juntamente com
a Casa da Cultura Professora
Maria dos Reis e o seu
entorno formam o Complexo
Cultural de Taquarugu, ¢
uma referéncia ao estilo
arquiteténico do antigo Norte
Goiano. Tombamento

provisorio, decreto n. 22, de 29

de fevereiro de 2000. Teatro de Arena - década de 1990/Foto: Arquivo
GEPAC/FCP

Apresentacao teatral no teatro de arena 5 de junho de 2023. Foto: Site da prefeitura de
Palmas.




8.2 Bens Tombados em Ambito Estadual

8.2.1 Palacinho - Museu Histérico do Tocantins

Foi primeiro prédio publico
inaugurado, em Palmas, em 1989.
Projetado também pelo Grupo
Quatro, empresa goiana,
contratada pelo governo do estado
para elaborar o projeto da capital
Palmas e responsavel pela
construgao dos prédios
institucionais. Foi a sede provisoria
do governo do estado e atualmente
€ 0 Museu Histérico do Tocantins -
Palacinho. Foi tombado pelo

. . Palacinho, agosto de 1989/Foto: Edson Lopes/Arquivo
governo do estado através da Lei n°® | cgpac/Fep
431/1992.

Horario de funcionamento

88| Das 8 as18 horas, de terca a domingo
Endereco ASN-RE, Avenida NS-10, n°15
Telefone: (63) 3218-3318




8.2.2 Sede proviséria da Assembleia Legislativa do Estado
do Tocantins

Foi um dos primeiros prédios construidos em Palmas em 1989,
construido em madeira, sediou a Assembleia Legislativa do Tocantins até 3
de outubro 1995, quando foi inaugurado a sede definitiva na Praca dos
Girassois, o Palacio Deputado Joao d'Abreu. A sua importancia histoérica
por guardar uma me-
moria fisica dos
primeiros anos da
criacdo da cidade de
Palmas e do estado
do Tocantins foi
tombada pelo
governo do estado
através da Lei n°
431/1992.

Sede proviséria da Assembleia Legislativa do Estado do
Tocantins em 1993 - Foto: Luiz Bala/Arquivo GEPAC/FCP

Apesar da sua importancia na preservagao da histéria e memoria
do Tocantins e da capital Palmas, o prédio da Antiga Assembleia
é o exemplo do que acontece quando nao se cuida da
preservacao do patrimoénio material: o prédio ficou abandonado
varios anos e acometido de incéndios em 2017 e 2020, na sua
area em volta que devia ser também ser protegida, vista que um
bem tombado. Na atualidade, o prédio caiu e se encontra em
ruinas.




8.3 Outros Patrimonios culturais de Palmas

8.3.1 Praca dos Girassois

A maior praca da América Latina, local onde foi instalado o Cruzeiro e
realizada a primeira missa no dia 20 de maio de 1989, dia do inicio das obras
de construcao de Palmas é cheia outros monumentos como, o relégio do sol,

o Monumento dos 18
do Forte, o Memorial
Coluna Prestes. Nela
também se localiza o

Palacio Araguaia
Governador José
Wilson Siqueira

Campos, Assembleia
Legislativa, o Tribunal
de Justica e sede das
Secretarias Estaduais.

=

Foto: Marcio Viera/Governo do Tocantins, S/D.

8.3.2 Palacio Araguaia

E uma obra de arquitetura contemporanea com area de 14 mil m2. E a
sede do governo do estado do Tocantins. Esta localizado na Praga dos
Girassois, onde também estao instalados os poderes legislativo e judiciario,

além de sede adminis-

trativa, concentra
acervos,
monumentos que

fazem do lugar um
dos grandes pontos
turisticos de Palmas.

Palacio Araguaia - 2024 / Foto: Acervo do Autor.

Horario de funcionamento
Segunda a sexta-feira das 8 as 12 horas e das 13 as 17 horas.




8.3.3 Memorial Coluna Prestes

Localizado na Praga dos Girassois e foi projetado pelo arquiteto Oscar
Niemeyer para homenagear a memoria da Coluna Prestes, possui um
miniteatro e na frente do prédio ha uma escultura “Cavaleiro da Luz"
representando Luiz Carlos Prestes e, ao lado, o Monumento aos Dezoito do
Forte de Copacabana.

Memorial Coluna Prestes — 2024 Foto: Acervo

Foto: Arquivo SECOM -TO.

Horario de funcionamento

Das 8 as 18 horas, de segunda a sexta-feira.
Telefone: (63) 3218-2419

ooo
ooo

Segundo a Lei n°2.596 de 11 de junho de 2012, um dos objetivos
desse memorial é “abrigar o acervo de Luiz Carlos Prestes e do
movimento politico militar do Tenentismo, denominado Coluna
Prestes”. A obra homenageia a Coluna Prestes que passou pelo
territorio do Tocantins entre 1924-1927.

Discutindo patrimoénio com os estudantes:

Sera que a Coluna Prestes (1924-1927) tem relagao com o estado
do Tocantins ou € uma tradicao inventada?



8.3.4 Praca do Bosque dos Pioneiros

A Praca do Bosque dos Pioneiros, € uma paisagem culturalmente
construida ao lado do Paco Municipal, formada por vegetacao nativa do
bioma Cerrado. O |u-
gar é exemplo de
interacao do
patrimoénio cultural
com o) natural.
Construida em 1995
e desde essa data
aos domingos
acontece a
tradicional Feira do
Bosque, a partir das
16 horas com uma

feira de produtos Praca do Bosgue - Fonte: Arquivo GEPAC/FCP.
regionais e

artesanato.
8.3.5 Espaco Cultural

Inaugurado em 26 de setembro de 1996, edificado na area central da
cidade, possui designer contemporaneo assinado pelo arquiteto Paulo
Henrique Paranhos. Projetado para atender a demanda cultural da cidade,
dispbde de teatro Fernanda Montenegro, sala de cinema - Cine Cultura,
biblioteca e NILA, centro de criatividade e a grande praga coberta.

Inauguracao do Espaco Cultural em 1996 Espaco Cultural — 2024 Foto: Acervo do Autor.
Foto: Edson Lopes/Arquivo GEPAC/FCP

Horario de atendimento:
@EE das 13 as19 horas
Telefone: (63) 3212-7308




8.3.6 Feiras

As feiras cobertas de Palmas representam a cultura popular da cidade
Palmas, sao espaco de alimentacao, vendas de produtos naturais, frutas,
verduras, peixes artesanato dentre outros. Uma das mais antigas € da 304 Sul,

localizada na
regiao central do
Plano Diretor. A
cidade também
conta com outras
feiras, tais como
da 307 Norte
(Arno 33), da Arno
6l, da Arse 112
(1106 Sul), Aureny
l, Aureny Il e
Taquarucgu
Grande.

Feira da 304 Sul, 2023 Foto: SECOM/Site da Prefeitura de Palmas.




8.3.8 Parque Cesamar

E um dos espacos de lazer mais usados pelo palmenses, para passear e
fazer atividades fisicas ao ar livre. No parque esta localizado o Museu Casa
Sucuapara, que foi a sede da antiga Fazenda Triangulo, desapropriada como
parte da area da construcao de Palmas. A construcao foi a Unica das antigas
fazendas que permaneceu de pé, para em 1990, ser a Sede da primeira
Prefeitura e Camara Municipal de Palmas.

O Parque Cesamar fica aberto todos dos dias das 6 as 23
horas.

8.3.9 Praia da Graciosa

A praia da Graciosa € um
cartao postal da cidade de
Palmas. E uma praia fluvial,
banhada pelo Lago da Usina
Hidrelétrica Luis Eduardo
Magalhaes, uma otima opgao de
lazer e ideal para assistir ao por
do sol, considerado um dos mais
bonitos do Brasil.

Praia da Graciosa — 2024 Foto: Acervo do Autor.
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8.4 Patrimonio
Arqueolégico de Palmas

O patrimbnio arqueoldgico
localizado na Serra do Lajeado
gue margeia a cidade é muito
rico, fazendo de Palmas uma das
pinturas
area

cidades com mais
rupestres

urbana. Por

proximas a
meio da cultura
material e dos vestigios deixados
nesses sitios é possivel contar a
historia humana nesta regiao do
Brasil, que segundo o IPHAN,
teve inicio ha 12 mil anos. Dos 103
sitios arqueologicos
identificados, alguns sao sitios
ceramicos, um cemitério e varios
de pinturas com

geomeétricas e

rupestres,
figuras
zoomorficas. Apesar desse rico
potencial precisa de
politicas publicas para pesquisa,

ainda

preservacao € a criacao de uma
rota de turismo arqueoldgico na
cidade e promocao de atividades
de Educacao Patrimonial.

Sitio Arqueolégico Vao Grande - 2014 Foto:
Arquivo GEPAC/FCP

i

Sitio Arqueoldgico Limpao - 2023 Foto: Arquivo
GEPAC/FCP

o]

Sitio Arqueolégico Jiboia - 2023 Foto: Arquivo
GEPAC/FCP

Vista de Palmas a partir do Sitio Vao Grande -
2023 Foto: Arquivo GEPAC/FCP.




8.5 Patrimonio Natural de Palmas

8.5.1 Reserva Ecolégica da Serra do Lajeado

A Area de Protecdo Ambiental (APA) do Lajeado foi criada através da lei
estadual n°® 906, de 20 de maio de 1997. E uma area de aproximadamente
1.500 Km2 que apresenta relevos extremamente variados e setores ecoldgicos
de grande interesse bioldgico a manutencao da fauna e do ecossistema da
regido. A reserva compreende os municipios de Palmas, Aparecida do Rio
Negro, Lajeado do Tocantins e Tocantinia. A area protegida € de responsabili-
dade do Governo
Estadual e possui
diversas belezas
naturais, dentre elas
serras com inumeros
sitios arqueologicos,
cursos d'‘agua com

belas cachoeiras,

vegetacao

exuberante e uma

rica fauna. Serra do Lajeado - 2021 Foto: Camilla Muniz/Governo do Tocantins.

8.5.2 Cachoeiras

O polo eco turistico do Distrito de Taguarugu constitui-se um Patrimoénio
Natural que se encontra em constante relagcao com a cultura do povo de
Palmas. SGo mais de 80 cachoeiras catalogadas, além de toda exuberancia da

Serra do Lajeado, oferecendo a
populacao palmense, uma vida
mais proxima da natureza. As
cacheiras do Roncador, Escorrega
macaco e Brejo da Lagoa, sao
exemplos desse patriménio natural
de Taquarucu.

B

Cachoeira do Roncador-2023Foto: Arquivo GEPAC/FCP.
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Sugestao de atividades

Professor (a) vocé pode utilizar as imagens do Patriménio Cultural
0 de Palmas nas suas aulas, por exemplo: nas aulas sobre a Pré-
Histéria apresente aos seus alunos as fotos das pinturas rupestres
dos sitios arqueoldgicos da Serra do Lajeado em Palmas em vez de
usar as do livro didatico que geralmente mostra as das cavernas de
Lascaux na Franca. Busque debater sobre a existéncia dos povos

tradicionais indigenas nessa regiao.

Fazer Educacao Patrimonial na pratica: Professor (a), vocé pode
a levar seus alunos ao Museu Casa Sucuapara e participar das

atividades de Educacao Patrimonial, com palestra, visita guiada ao

Museu e ao Arquivo da Casa da Cultura.

Professor (a), discuta com seus alunos seguinte questao: o que seria
e um olhar Decolonial sobre o Patriménio Cultural de Palmas? Apds,

debata com eles o olhar Colonial e o Decolonial sobre o Patrimonio
Cultural.

Atividade de Pesquisa: Os estudantes devem pesquisar sobre os

o pioneiros da quadra ou bairro em que mora, entrevistando
moradores antigos (pais, avos, vizinhos) e buscando imagens que
retratem o inicio da comunidade. Os resultados da pesquisa serao
organizados e cartazes, como recursos utilizando para turma,
apresentados apresentacdes de slides ou videos.

Sugestao Adicional

Professor incentive os estudantes para:
e A coleta de fotos e documentos antigos, a criar;
e Criar um roteiro de perguntas para as entrevistas;
e Fazer uma linha do tempo com os principais acontecimentos da
guadra ou bairro.
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Glossario

Bem Cultural: ¢ um produto ou expressao da cultura de um povo, que €&
reconhecido e valorizado pela comunidade ou pelo poder publico. Os bens
culturais podem ser materiais ou imateriais. Sao exemplos de bens culturais:
monumentos, obras de arte,construcdes, celebracdes, tradicdes, dancas, entre
outros.

Conservacgao: acao de prevencao da decadéncia do patrimdnio cultural. A
conservagcao engloba todos os atos legais e institucionais para prolongar a vida
de nosso patrimdnio cultural e natural;

Conservacao integrada: tem como componente essencial a conservacdo do
patriménio natural e cultural. E alcancada pela aplicacdo de técnicas de
restauracao sensiveis e pela escolha correta das funcdes apropriadas no
contexto de areas historicas, levando em conta a pluralidade de valores
econdmicos, culturais, visando julgamentos equilibrados;

Cultura: O termo designa um todo complexo que inclui tudo o que é
comportamento de um grupo apreendido, de técnicas de corpo a ordens
simbdlicas. A antropologia € a ciéncia que possui a propriedade de descrever
esse todo e classificar segundo a lingua, religiao, costumes e etc.

Diversidade cultural: ¢ a convivéncia mutua de costumes e tradicdes de
povos diferentes num mesmo universo simbdlico compartilhado.

GEPAC/FCP: Geréncia do Patriménio Cultural de Palmas/Fundacao Cultural
de Palmas/TO.

Gestao da conservagao: € o modo de intervir nas cidades com o propdsito de
minimizar as perdas sociais, os vestigios da histoéria, valorizando suas
caracteristicas histdricas e artisticas sem perda de sua autenticidade e
significado. Desenvolvimento culturalmente sustentavel: Implica em um
desenvolvimento baseado em valores e ideias compartilhadas e nos padrbes
intelectuais, morais e estéticos da comunidade.

IPHAN: Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional.

Inventario Cultural: sdo instrumentos de preservacao que buscam identificar
as diversas manifestacdes culturais e bens de interesse de preservacao, de
natureza imaterial e material. O objetivo do inventario, segundo o IPHAN é&,
criar um banco de dados que permita a valorizagcao e salvaguarda,
planejamento, pesquisa, conhecimento de potencialidades e a Educacao
Patrimonial.




Meio ambiente histérico: é o espaco criado e transformado pela atividade
humana ao longo da histdéria. Pode ser casas, ruas, cidades e até mesmo as
paisagens naturais incorporadas a vida cotidiana dos homens.

Monumento: ¢ uma edificacao ou um sitio histérico de carater exemplar, por
seu significado na trajetéria de vida de uma sociedade;

Referéncia Cultural: o que define a referéncia cultural sdo objetos, praticas e
lugares apropriados pela cultura na construcao de sentidos de identidade, sao
O que popularmente se chama de raiz de uma cultura. Para efeitos
metodoldgicos, sao atividades, lugares e bens materiais que constituem
marcos e referéncias de identidade para determinado grupo social.

Revitalizagdo: é o processo que conjuga a reabilitacao arquitetural e urbana
dos centros historicos e a revalorizagao das atividades urbanas que acontecem
nesses lugares. A revitalizacao urbana engloba operacdes destinadas a
relancar a vida econdmica e social de uma parte da cidade que esta em
evidéncia

Sitios arqueolégicos: sdo lugares onde se encontram vestigios da vida e da
cultura material dos povos do passado.

Salvaguarda: € o conjunto de medidas que visam garantir a preservacao do
patrimonio cultural, tanto imaterial quanto o material.

Valor cultural: um bem possui valor cultural, quando possui identidade,
através da idade, da tradicao, espiritual ou simbodlica com determinada
comunidade.

Valor histérico: o valor histérico remete aquilo que foi e ndo € mais, aquilo que
jamais pode ser reproduzido. Depende das condicdes fisicas que foram
transmitidas e de sua capacidade de testemunhar de maneira coerente o
passado.

*Os termos desse Glossario foram retirados de varas referéncias que constam no final do Guia,
sobretudo do site do Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional(IPHAN).
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