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Dedico a vocé Edna, que sempre esteve
comigo nessa jornada.

E a vocé, Maya Vitéria, minha Totoia, s6
porque voceé existe.
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RESUMO

Neste trabalho, objetiva-se analisar como se constitui o género textual historia em
quadrinhos (HQ) que, apesar de ser um texto escrito, possui marcas de oralidade,
como se simulasse uma conversacgdo cotidiana. Além disso, a pesquisa se dedica
também a identificacdo e a analise de outros aspectos composicionais especificos
desse género, que extrapolam o que convencionamos chamar de uso linguistico,
como o emprego de requadros, baldes e outras diferentes imagens que, nos
quadrinhos, exigem a atencéo do leitor em busca do sentido. O presente trabalho
fundamenta-se nas teorias da Analise da Conversacdo e da Linguistica Textual e,
além disso, também dialoga com tedricos que se debrucam especificamente ao
estudo do género histérias em quadrinhos. Para isso, propfe-se uma pesquisa de
abordagem qualitativa, que tem como caracteristica principal o foco na compreenséao,
no contexto e na subjetividade. Em busca de alcancar o objetivo proposto, o corpus
de analise selecionado contém trés diferentes histérias em quadrinhos. A primeira é
mais tradicional e antiga no cenério brasileiro, o Zé Carioca; a segunda é uma
adaptacao de texto literario, Os Miseraveis; e a terceira, representa os super-herois,
O Homem Aranha. Por fim, apresentam-se os resultados que apontam que oS
elementos constitutivos das HQs, dentre eles a simulacdo de oralidade, inferem
sentidos a narrativa e, portanto, precisam ser percebidos pelos leitores para uma
maior experiéncia na construcdo de sentidos.

Palavras-chave: Histérias em quadrinhos. Oralidade. Géneros Textuais



ABSTRACT

In this work, we objectively analyze how the comic book (comic) textual genre is
constituted, which, despite being a written text, has marks of orality, as if it simulates
an everyday conversation. Moreover, this paper is also dedicated to the identification
and analysis of other compositional aspects specific to this genre, which go beyond
what we conventionally call linguistic use, such as the use of squares, balloons and
other different images that, in comics, require the viewer's attention in the search of
further meaning. This research is based on the theories of Conversation Analysis and
Textual Linguistics and, furthermore, also dialogues with theorists who specifically
focus on the study of the comic book genre. Hence, we propose a qualitative research
approach, whose main characteristic is the focus on comprehension, context and
subjectivity. In pursuit of achieving our objective, the selected analysis corpus contains
three different comic books. The first is more traditional and older in the brazilian
scenery, Zé Carioca, the second is an adaptation of a literary text, Les Misérables; and
the third represents the superheroes, Spider-Man. Finally, the results that indicate that
the constituent elements of comics, among them the simulation of orality, infer
meanings to the narrative and, therefore, need to be perceived by the readers for a
greater experience in the construction of meanings.

Keywords: Comic books; Orality; Textual Genres.
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1 INTRODUCAO

O estudo sistematico da oralidade e de como se organizam os géneros textuais
orais € recente, uma vez que, tradicionalmente, sempre se deu mais importancia a
escrita. Entretanto, analisar a organizacdo de géneros orais também é significativo,
uma vez que, como diz Marcuschi (2009, p. 134), “a lingua, seja na sua modalidade
falada ou escrita, reflete, em boa medida, a organizacdo da sociedade”. No imaginéario
das formacdes sociais, temos a fala, que € adquirida naturalmente nos contextos
sociais do dia a dia, e a escrita adquirida em contextos mais formais, como a escola
ou o trabalho. Favero, Andrade e Aquino (1999, p. 9) apontam que erroneamente “a
escrita tem sido vista como de estrutura complexa, formal e abstrata, enquanto a fala,
de estrutura simples ou desestruturada, informal, concreta e dependente de contexto.”
Na verdade, ambas sdo estruturadas e complexas, necessitando serem estudadas
para serem melhor compreendidas.

As histérias em quadrinhos, doravante HQ ou HQs, se plural, foram, por muito
tempo, associadas apenas a leitura de fruicdo. As HQs eram vistas como ‘leitura rasa’,
gue nao contribuem para nenhum desenvolvimento/aprimoramento cultural do leitor.
A fama negativa dos quadrinhos foi reforcada pela publicacdo do livro ‘A seduc¢éo dos
inocentes’, em 1954, que defendia que quadrinhos, principalmente de super herdéis,
poderiam influenciar negativamente as criancas. Essa fama afastou, por muito tempo,
esse género da sala de aula. Pais e professores acreditavam que os alunos deveriam
buscar leituras ‘sérias’, que fizessem bem ao desenvolvimento intelectual do aluno.

Atualmente, esses géneros sdo vistos como ferramentas/suportes
pedagogicos e seu uso € orientado, no Brasil, por documentos referenciais atuais,
como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), e anteriores, como 0S
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs). Mesmo ja circulando pelas salas de
aula, muitos de nés usam a HQ ainda sem ter nocdo de como 0s elementos
composicionais sao importantes para a construcdo de sentido. Muitos sequer
sabem identificar esses elementos. Adicione-se a isso o fato de muitos de nos,
professores, nem perceberem como a linguagem dos quadrinhos é proxima da

oralidade. Em resumo, as aulas com quadrinhos costumam ser automatizadas.



13

Apesar dos quadrinhos ainda sofrerem certo preconceito, sendo
considerados apenas leitura de fruicdo, muitas pessoas aprenderam a ler com
eles, outras encontram neles sua motivacéo para leitura, como € o meu caso. Ser
leitora de quadrinhos e professora da educacédo basica suscita, em mim, a
curiosidade de conhecer e fazer com que outras pessoas, meus alunos, conhecam
esse universo. Entendo que ensinar a ler quadrinhos vai além de levar um quadrinho
para a sala de aula e dizer que existem alguns tipos de baldes. Muitos sdo os
elementos envolvidos no processo de constru¢cdo de uma HQ, 0s quais precisam ser
retomados adequadamente durante a leitura, pois sdo caros a constru¢cdo de sentidos.
O desafio desse tipo de leitura foi minha grande motivagdo durante o processo de
elaboracdo desta dissertacéo.

Diante desse desafio, neste trabalho, objetivamos analisar os elementos
composicionais que constituem o género textual HQ, um texto escrito que possui
marcas de oralidade, como se simulasse uma conversacdo cotidiana. Para isso, €
necessario alcancar diferentes objetivos especificos, 0os quais podem ser assim
enumerados: i) descrever as caracteristicas de organizacao do texto falado; ii) discutir
o conceito de género textual e, mais especificamente, do género histéria em
quadrinhos; iii) analisar como diferentes elementos composicionais, dentre eles a
representacdo da oralidade, colaboram para a constru¢cdo de sentido em trés HQ
especificas, publicadas em momentos distintos.

Como caminho metodol6gico, empregamos uma pesquisa de abordagem
qualitativa, que tem como caracteristica principal o foco na compreenséo, no contexto
e na subjetividade. Chizzotti (2003, p. 79) afirma que a abordagem qualitativa parte
do fundamento de que “ha uma relacdo dindmica entre o mundo real e o sujeito, uma
interdependéncia viva entre 0 sujeito e 0 objeto, um vinculo indissociavel entre o
mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”. A pesquisa qualitativa € um processo de
sistematizacdo e ndo apenas de confirmagdo ou reestruturagdo de dados ja
conhecidos. Exige comprovagao e verificagdo. Marconi e Lakatos (2007, p. 15) dizem
que “é um procedimento formal, com método de pensamento reflexivo, que requer
tratamento cientifico e se constitui no caminho para se conhecer a realidade ou para
descobrir verdades parciais”; possui algumas particularidades, conforme descritas por
Gerhardt e Silveira (2009, p.32), que seriam: a objetivacdo do fendbmeno; a

hierarquizacdo das acdes de descrever, compreender, explicar o fendbmeno; o respeito
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ao carater interativo entre os objetivos buscados pelos investigadores, suas
orientacdes tedricas e seus dados empiricos; e a busca de resultados os mais
fidedignos possiveis. Tudo isso € considerado no desenvolvimento da pesquisa sobre
HQ que aqui se apresenta.

Neste trabalho, seguindo a metodologia apresentada, abordamos os
elementos constituintes que auxiliam na elaboracdo e na compreensdo das HQs.
Nossa analise concentra-se, de maneira bem especifica, naqueles que apontam para
a representacdo da oralidade no género em questdo. As HQs, apesar de serem
definidas como conversacao artificial, uma vez que sdo textos roteirizados e
planejados, procuram simular uma conversacdo natural. Por isso, nelas é possivel
identificar elementos que constituem a estrutura de uma conversacao oral
espontanea: turno, tépico discursivo, marcadores conversacionais, pares adjacentes,
hesitacdo, correcdo, repeticdo. Encontramos, ainda, outros elementos estruturais,
tipicos das HQs, que também contribuem para a construcdo de sentidos nessa
simulagéo de oralidade, como balGes, requadros, vinheta etc. Todos esses elementos
séo foco de nosso estudo.

Em busca de alcancar nosso objetivo, a presente pesquisa desenvolve um
método que percorre cinco diferentes passos, descritos a seguir:

i) Revisdo e aprofundamento tedrico - no qual filiamo-nos a teoria da Analise da
Conversacao e da Linguistica Textual, com base em Marcuschi (2003, 2007), Favero
(1999), Preti (2010), Assis (2011; 2016; 2017), Favero, Andrade e Aquino (1999), entre
outros, bem como revisamos a ampla discussdo sobre géneros textuais e sobre
historias em quadrinhos, amparados em Bakhtin (2000), Marcuschi (2001, 2003, 2005,
2007, 2008), Ramos (2010), Eguti (2001), Eisner (1989), Pessoa (2016), Mcloud
(2004, 2005, 2008), Cagnin (1975), Saidenberg (2013), Marinho (2004) etc.

i) Definicdo dos critérios para a selecdo do corpus - no qual estabelecemos que 0s
textos selecionados devem ser HQs publicadas em diferentes anos e correspondentes
a tipos diferentes, como gibi tradicional, literatura adaptada e action comic.

iii) Selecdo do corpus - passo no qual escolhemos as seguintes HQs: Zé Carioca -
2012 (gibi tradicional), os Miseraveis - 2021 (literatura adaptada) e Homem Aranha -
1972 (action comic).
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iv) Analise da construcdo de sentidos através dos elementos composicionais da HQ
- momento em que sédo verificados os elementos composicionais das histérias em
quadrinhos.

v) Verificagdo da presenca das marcas especificas do texto falado no corpus sob
analise - etapa em que averiguamos a presenca de turno, tépico discursivo,
marcadores conversacionais, pares adjacentes, hesitacdo, correcdo, repeticdo na
organizacéo das HQs.

Quanto a organizacdo, além desta introdugcédo e da conclusao, a dissertacao
estd composta por 4 capitulos:

O primeiro capitulo dedica-se a apresentar as caracteristicas de organizacao
do texto falado, apontando como se organiza este evento singular que é dotado de
elementos essenciais para que aconteca. Apresenta, para tanto, 0 turno
conversacional, o topico discursivo, 0os marcadores conversacionais, 0S pares
adjacentes e as atividades de formulacdo. O segundo capitulo discute a nocdo de
géneros textuais (ou discursivos), destaca que 0s géneros, por serem dinamicos,
sofrem variacdes e se agrupam entre 0s primarios e 0s secundarios, e aborda a nogéo
de intertextualidade inter-géneros, ou intergenérica e de multimodalidade. O terceiro
capitulo, apresenta o género textual histéria em quadrinhos que, por sua natureza
multimodal, apresenta diferentes elementos em sua composi¢ao. Apresenta também
os elementos que compdem o género, como quadro, requadro, vinheta/sarjeta, baléo,
enguadramentos, planos/angulos de visédo, imagens, linhas cinéticas e onomatopeias.
Finalmente, o quarto capitulo dedica-se a andlise das HQs selecionadas, retomando
0s elementos composicionais e as caracteristicas de construcéo do texto falado em

busca de mostrar sua importancia na construcéo de sentidos desse género textual.
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2 O TEXTO FALADO

2.1 CARACTERISTICAS DE ORGANIZACAO DO TEXTO FALADO

A conversacao € um evento de fala, no qual interlocutores interagem a respeito
de determinado assunto, quase sempre de maneira espontanea e natural, com sua
atencdo voltada para a organizacdo e a manutencédo do texto com a intencédo de
garantir a intercompreensao. Na elaboragdo desse texto, os interlocutores utilizam-se
de recursos verbais e ndo verbais, linguisticos e néo linguisticos, como sera discutido

a sequir.

2.1.1 Turno conversacional

No texto falado, o turno conversacional € um dos elementos centrais/principais
da conversacao. E definido como “a producéo de um falante enquanto ele esta com a
palavra, incluindo a possibilidade do siléncio” (Favero, Andrade e Aquino, 2005, p.35).
O turno corresponde a fala de cada um dos interlocutores (incluindo os sinais de
monitoramento, também chamados de marcadores conversacionais, como hum, sim,
sei, ahn ou mesmo um balancar de cabeca, um franzir de testa efc...) durante o evento
conversacional, ou seja, corresponde a participacdo dos falantes nos didlogos como
falante e ouvinte. Marcuschi (2003, p.18) explica que 0s turnos se caracterizam pela
troca de falantes que devem recorrer ou, pelo menos, ocorrer. Segundo o linguista,
em uma conversacéo, seguindo as maximas de Gricel, a regra diz que fala um de
cada vez; apesar disso, ha situacdes em que ocorre a sobreposicéo de turnos, quando

os falantes falam ao mesmo tempo.

1 No original: One might label this the COOPERATIVE PRINCIPLE. On the assumption that some such general
principle as this is acceptable, one may perhaps distinguish four categories under one or another of which will fall
certain more specific maxims and submaxims, the following of which will, in general, yield results in accordance
with the Cooperative Principle. Echoing Kant, | call these categories Quantify, Quality, Relation, and manner.
(Grice,1975, p. 45)

pode-se denominar PRINCIPIO DA COOPERACAO. partindo do pressuposto de que um principio geral como
este seja aceitavel, talvez se possa distinguir quatro categorias, sob uma ou outra das quais se enquadrardo certas
méaximas e submaximas mais especificas, cujo seguimento produzira, em geral, resultados de acordo com o
principio da cooperacdo. Ecoando kant, chamo essas categorias de Quantificacdo, Qualidade, Relacdo e Modo.
(Grice, 1975, p. 45. tradugdo nossa)



17

Durante a conversacao, (in) conscientemente os falantes buscam estratégias
de gestao de turno; ha alternancia de papéis e os interlocutores ora participam como
falantes, ora como ouvintes. Uma caracteristica importante diz respeito a simetria, que
esta diretamente relacionada ao papel social dos falantes. O evento conversacional
pode ser simétrico ou assimétrico. Para Marcuschi (2003, p.16) quando “varios
participantes tém supostamente o mesmo direito a autoescolha da palavra, do tema a
tratar e de decidir sobre seu tempo” temos um evento simétrico. Nesse tipo, o turno
de cada um dos participantes contribui para o desenvolvimento do tépico discursivo.
O fragmento a seguir (figura 1) exemplifica uma conversacgéao simétrica, na qual ambos

os interlocutores contribuem para o andamento do topico, cada um em seu turno.

Figura 1 - Conversacao simétrica

L1 é&um controle existe ...
315 L2  elestém uma ... o quanto normalmente vocé deveria
produzir ... se trabalhasse...
L1 ahsim K
L2 aquele tempo _ :
L1 baseado evidentemente em estatisticas em:: casos

320 anteriores ...
L2 certo... _
L1  etudo mais ndo existe aquela aquela rigiDEZ aquele
' controle di/ diArio

Fonte: NURC-SP, inquérito 62, linhas 307-322

No evento assimétrico, apenas um dos interlocutores produz turnos com valor
referencial, ou seja, direciona o topico discursivo, enquanto o outro contribui com
poucas intervencbes ou apenas assinalando com sinais de monitoramento, que
indicam que ele esta acompanhando ou seguindo seu interlocutor. Marcuschi (2003,
p.16) menciona que, nesse caso, ‘um dos participantes tem o direito de iniciar,
orientar, dirigir e concluir a interagdo e exercer pressao sobre o(s) outro(s)”. Se
pensarmos, por exemplo, em uma sala de aula, mesmo que os alunos falem por mais
tempo, o professor, ainda tera, de acordo com seu papel social, o poder de orientar e
dirigir a conversacdao, selecionando diferentes topicos discursivos e refutando outros.

Os turnos conversacionais podem ser nucleares ou inseridos. O turno nuclear
possui valor referencial nitido, isto é, possui informacdes claras e evidentes que

ajudam o falante a desenvolver o topico. Ja o turno inserido ndo desenvolve o0 assunto
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principal da conversacéo; sua funcao principal € a indicacdo de que o interlocutor
acompanha o desenvolvimento do tépico, como explica Galembeck (1999).

Segundo o estudioso, as trocas de turnos podem ser feitas de duas formas:
com uma passagem de turno ou com um assalto ao turno. Na passagem de turno, o
falante deixa claro que estd passando a palavra ao interlocutor/ouvinte. Essa
passagem pode ser requerida ou consentida. Na passagem requerida, o falante
assinala a passagem de turno por meio de uma pergunta direta, buscando uma
confirmacédo do ouvinte. Na passagem consentida, existe uma entrega implicita, pois
0 ouvinte intervém e passa a deter o turno. Tanto numa como na outra, a troca de
falante ocorre de maneira natural, uma vez que ha marcas que fazem com que 0s
interlocutores ‘peguem a deixa’ e tomem a palavra, ou seja, o falante sinaliza um “lugar
relevante de transicdo (doravante LRT)”, que pode ser percebido pelo ouvinte. Por
outro lado, o assalto ao turno, ou passagem de turno ndo consentida, acontece
guando o interlocutor/ ouvinte pega o turno para si mediante uma interrupcéo brusca
do falante.

Na modalidade de assalto ao turno, o ouvinte intervém/ invade a fala do
interlocutor sem que sua participacdo tenha sido direta ou indiretamente solicitada.
Galembeck (1999, p. 74) diz que o assalto ao turno pode ocorrer com “deixa” - quando
0 ouvinte se aproveita de um momento de hesitacdo do falante, como pausas,
alongamentos, repeti¢des...-, e sem “deixa”, quando o ouvinte faz uma entrada brusca
e inesperada no turno do interlocutor, geralmente ocorrendo uma sobreposicdo de
vozes. E natural que o falante busque estratégias para manter o turno, mas, como o
texto falado é planejado localmente, durante a conversacdo surgem brechas ou
momentos em que 0 ouvinte busca tomar o turno para si. Para evitar que iSSo ocorra,
o locutor geralmente preenche essas pausas com questionamentos (né?; ndo acha?

entende?), repeticdes ou alongamentos.

2.1.2Topico discursivo

O tépico discursivo é entendido como “what is being talked/written about™

(Brown; Yule, 1983, p.73). Trata-se de uma atividade construida cooperativamente

2 aquilo sobre o que se fala/escreve (traducio nossa)
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pelos interlocutores e é muito importante para a construcéao do sentido da interlocucéo.
Durante a interacao, os interlocutores compartilham varios assuntos que tém o sentido
construido a partir da troca de informac6es, momento em que 0s participantes da
conversacdo compartilham seus conhecimentos de mundo e experiéncias. E a isso
gue se denomina topico discursivo, ou seja, 0 assunto da conversacédo. Favero diz

gue o topico é

[...] antes de tudo uma questéo de conteudo, estando na dependéncia de um
processo colaborativo que envolve os participantes do ato interacional. O
sentido é construido durante essa interagdo e estd assentado numa série de
fatores contextuais, como conhecimento de mundo, conhecimento partilhado,
circunstancia em que ocorre a conversacao, pressuposicoes, etc. (Favero,
2010, p. 38).

O topico discursivo possui duas propriedades especificas: a centracao e a
organicidade. A centracdo direciona o topico, ou seja, mantém os interlocutores
falando sobre um mesmo assunto. Sendo assim, toda vez que se tem uma nova
centracdo, ocorre um novo topico discursivo. A organicidade trata da relacdo que se
estabelece entre os tépicos. Para melhor compreender a nocdo de centracdo e

organicidade, o fragmento a seguir (Figura 2) € um bom exemplo:

Figura 2 - Centragéo e organicidade

30 L1 a gente fica até mais alegre ... vocé ndo acha?

L2 mais alegre ((risos e
vozes)) ... o dia que faz as quatro estagdes no mesmo
dia:: ... & horrivel né? vocé sai de manhi as vezes vocé
sai agasalhado ... na hora do almogo voce precisa sair
35 - um pouquinho para ir fazer qualquer negocio seu
particular ... ¢st4 com um roupdo 14 um calor tremendo
ai vocé tira a gravata tira isso ... chega a tarde ... aquela
chuva aquele frio ... profissionalmente para mim nio ...
agora vocé ndo sei vocé tem carro ndo sei qual é o seu
40 - problema se vocé sente essas dificuldades que eu sinto vocé
s deve sentir no trénsito ... e que que que vocé acha?
L1  ¢éh poderia ser ... mas eu realmente ndo trabalho com
com automovel ... pela pela.propria dificuldade que vocé
tem de se locomover no transito ... entdo o tempo para

45 mim é::... imprescindivel que ele seje bom ... certo? para
poder ... me deslocar e inclusive render muito mais no
Servigo ...

L2  melhor bate papo melhor né? da mais &nimo neé? ...
L1 fica mais alegre ... mais feliz né? ((risos)) ... entio & mais
50 facil ((risos))

L2 (ainda para quem) dependa de bate-papo né?
- L1 agora parece que:: o tempo realmente prejudica inclusive
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vocé esteve doente devido o tempo

L2 estive
55 L1 O que que € isso ?... isso nada mais € do que uma::
instabilidade
L2 mas quem & que ndo fica doente?
L1 que existe nesse nesse clima aqui de
Sao Paulo ... até ha pouco tempo:: ... pouco tempo nido
60 .uns tempos atras eu me lembro que:: ... Isso conTAdo

certo ? por por meus pais ... contado por meus pais eh::
havia assim uma area de vegetagdo muito grande aqui nas
redondezas de Sdo Paulo ... entédo isso:: realmente::
cooperava assim para aquele:: famoso sereno né? ...
65 - Sao Paulo da garoa Sao Paulo é terra boa ...
L2 Sdo Paulo da garoa

L1 mas éh vocé vé o fato né? ... realmente foram acabando
com essas reservas ai ... vegetais
L2 mas € O progresso né?

Fonte: NURC-SP, inquérito 62, linhas 30-67

No dialogo, vemos que o assunto principal é o clima, ou seja, esse € o topico
gue norteia a conversacao, logo, a centracdo. A organicidade trata da relacdo que se
estabelece entre os tdpicos. Essa relacdo pode ser estabelecida a partir de dois
planos: o sequencial - linear ou horizontal - e o hierarquico - o vertical. No linear,
existem conexdes entre 0s topicos que se encadeiam para desenvolver o assunto,
manté-lo ou encerra -lo. Dentro da noc¢éo de linearidade € possivel compreender dois
fenbmenos basicos que irdo compor a organicidade: i) a continuidade - que é a
organizacdo sequencial dos topicos, quando um tépico € concluido para se comecar
outro. ii) a descontinuidade - quando a sequéncia do topico € interrompida, por
exemplo, quando um tépico novo € introduzido, antes do fechamento do tépico
anterior, podendo ou néo voltar ao tépico interrompido. Para entender a noc¢édo de
linearidade e suas relacdes de interdependéncias entre os topicos, observemos a

hierarquia apresentada no seguinte esquema (figura 3):

Figura 3 - Quadro tdpico

ST
gl T

ST SbT SbT ST

Fonte: Favero 1999, p. 47
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Em relacédo a organicidade, na transcricdo do fragmento anterior, observa-se

gue ha uma relacdo entre o supertopico ‘clima’ com os tépicos ‘emocgdes’ e ‘doenga’,

conforme figura 4.

Figura 4 - Quadro tépico sobre clima

Clima

Emocgoes Doenca

Fonte: elaborado pela autora

Ainda na organizacdo do tdépico discursivo, pode ocorrer uma digressao.

Favero (2010, p. 50) afirma que a digresséo pode ser definida como “uma porcgéo de

conversa que nao se acha diretamente relacionada ao topico em andamento”. No

mesmo sentido, Andrade (2001, p. 74), diz que “é uma porcdo da conversa que nao

se acha topicamente relacionada com o material conversacional imediatamente

precedente nem com o material que |he segue, enquanto o ultimo trecho é

topicamente relacionado com o primeiro.” A digressdo €, portanto uma parte da

conversa desviada em algum momento em que o0 assunto principal estd sendo

desenvolvido, ou seja:

[...] um tipo de movimento que suspende momentaneamente o tdpico
discursivo em andamento, trazendo uma cadéncia propria ao
desenvolvimento textual. Ndo se trata apenas da suspensdo de um topico,
mas principalmente da produgdo de um novo tépico sem relacdo imediata
com o discurso em andamento ou que o precedeu ou o sucedeu.(...) um tipo
de interrupgédo das atividades comunicativas em que o dominio de relevancias
topicas associado ao tema em andamento apresenta baixa relevancia
imediata, tornando-se marginal (Andrade, 1998, p. 1).

Nesse sentido, ha digressdo quando o tépico é desviado temporariamente e,

logo apéds, volta a ser continuado. Andrade (1998, p.2), esquematiza da seguinte

forma, mostrando que a digresséo acontece no segundo e no terceiro passos:

1° passo: retirada de um tépico (A);

2° passo: introdugdo de um tépico (B);
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3° passo: retirada do tépico (B), €;

4° passo: reintroducao do toépico (A).

A digressdo € um recurso muito usado na conversacdo. Apesar de néo ter
relacdo direta com o tema da conversacdo, a digressdo ndo € usada de modo
aleatério. Andrade (2022) afirma que o uso da digressdo néo é acidental:

Embora a digressdo ndo esteja diretamente relacionada com o tépico
discursivo precedente nem com o que lhe segue, ela ndo é acidental e
tampouco cria uma ruptura da coeréncia, na medida em que é decorrente de
relacdes de relevancia topica. A digressdo implica a substituicdo de um
dominio de relevancias (tépico discursivo, ou seja, 0 assunto da atividade
textual) por outro dominio diferente, que suspende momentaneamente aquele

dominio anterior, colocando-o & margem do campo de percep¢éo, enquanto
0 novo topico discursivo assume posicdo focal (Andrade, 2022, p. 1).

Ainda para Andrade (2001), h& trés tipos basicos de digressao: baseada no
enunciado, baseada na interagdo e baseada em sequéncias inseridas. Em relacéo ao
primeiro tipo, diz-se que ocorre quando a porcéo digressiva apresenta uma relacéao de
conteaddo com o enunciado principal. Para Tesch (2015, p. 278), nesse tipo de
digressao, “ha uma espécie de relacédo — de tipo semantico, associativo ou pragmatico
— entre o enunciado principal e o digressivo.”. Ja o segundo tipo, ocorre quando a
porcdo digressiva ndo apresenta relacdo com o contetdo, mas com algum elemento
da situacdo comunicativa. Tesch (2015, p. 278), esclarece que esse tipo de digressao
“estabelece uma relacdo com alguma alteracdo imposta por um fator fora da situacéo
comunicativa (como ruidos, elementos distrativos de qualquer espécie) assim, ndo
mantém qualquer relacdo com o tdpico em curso”. Ja o terceiro tipo, ou seja, a
digressdo baseada em sequéncias inseridas, refere-se a uma variedade de atos de
fala corretivos, esclarecedores, informativos, que ocorrem no interior de uma porcao
topica. Tesch (2015, p. 279) afirma que esse tipo de digressdo se caracteriza como
“sequéncias corretivas ou clarificatérias, pois constituem uma resposta a um
enunciado anterior ndo compreendido ou ndo aceito integralmente pelo interlocutor.

Essa digressao esta baseada no ouvinte”.

2.1.3Marcadores conversacionais

Durante a conversacao, os falantes precisam ficar atentos ndo s6 as palavras

gue estdo sendo ditas, mas também aos elementos néo verbais, pois uma expressao
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facial e uma entonacdo de voz podem revelar sentimentos e/ou emocfes que o
interlocutor opta por esconder de seu ouvinte. Os marcadores costumam ser definidos

como

[...] elementos de variada natureza, estrutura, dimensdo, complexidade
semantico-sintatica, aparentemente supérfluos ou até complicadores, mas de
indiscutivel significacdo e importancia para qualquer andlise de texto oral e
para sua boa e cabal compreenséo (Urbano, 1999, p.81).

Os marcadores conversacionais servem para denominar os elementos verbais
ou nao verbais e os elementos extralinguisticos que o falante usa de maneira
intencional (ou n&o), os quais ajudam a construir o sentido no texto falado. Alguns
exemplos de marcadores conversacionais linguisticos, como as expressfes ahn, ahn
ahn, uhn, viu?, como marcadores nado linguisticos, a risada, a gesticulacdo, a
entonacao de voz, pausas, entre outros. O fragmento a seguir (figura 5), apresenta
alguns desses marcadores:

Figura 5 - Marcadores conversacionais

AILALT B MRS s

Doc. tihn uhn
35 Inf. entdo...¢h,., esse & o tipo de relacionamento que eu
tenho com banco...

Doc. uhn uhn

Inf. eventualmente tive... também... a... um... um... um..,
vez por outra a necessidade de... um pequeno

40 empréstimo... entdo recorri a bancos... e vi como
eles sdo exigentes... para emprestar... € muito mais::
PRAticos... a::... no gue tange a... receber depdsitos...
quer dizer eles recebem o dinheiro da gente ¢ com
extrema facilidade... e soltam... com... bastante

45 dificuldade... e com com muitas exigéncias... agora
0 que mais que eu poderia dizer com referéncia a
bancos e finangas? bem o o dentro do do contexto
capitalista em que nos vivemos o banco é... realmente
um,., instrumento, ., de.., muita importéncia... nas::

50 atividades gerais de... de... de... de producio...
a os organismos empresariais sobretudo € que tém
necessidade de ter relagdes digamos mais... éh...
mais constantes... e::... mais vulTOsas em relagdo a
bancos... agora quem sabe se vocés PREcisando...

55 melhor... ou melhor insistindo em determinadas
perguntas eu poderia dizer mais alguma coisa...

Doc. professor... quando um empregado ({pigarreou)) &
demitido assim... de uma fabrica... ou de uma
industria... qual ¢ a situa¢do em que ele se encontra

60 o senhor sabe?

Fonte: NURC-SP, inquérito 250, linhas 34-60
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No fragmento acima, pode-se observar, na linha 34, que o documentador utiliza
a expressdo uhn uhn, fazendo uma confirmacdo de uma fala anterior e repete a
mesma expressdo na linha 37, esse marcador é usado como manutencdo da
conversa, incentivando o informante a dar seguimento ao assunto. Nota-se, no
fragmento, outros marcadores, como a entonacdo na palavras: ‘PRAticos’ (linha 42),
‘vulTOsas’ (linha 53) ‘PREcisando’ (linha 54), indicando que o informante esta
chamando a atencdo para essas palavras; pausas e repeticdes como: ‘ive...
também.. a... um... um... um... (linha 38), “atividades gerais de... de... de
producao...” (linha 50), e alongamentos de algumas palavras como: ‘a::.. no que tange
a...(linha 42), ‘nas::’ (linha 49), “e::” (linha 53), evidenciando que o informante esta
planejando a fala e quer manter o turno para si.

A figura 6 a seguir esquematiza os marcadores conversacionais:

Figura 6 - Marcadores conversacionais

Lexicalizados (sabe?)

\Néo - lexicalizado ( ahn)

Verbais
Linguisticos
Prosodicos (pausas, alongamentos)

Marcadores

Nao linguisticos ( ou paralinguisticos - olhar, risos, etc.)

Simples ( sabe?)

Compostos ou complexos ( quer dizer, no fundo)
Marcadores

Oracionais ( acho que)

Combinados ( mas acho que)

Fonte: Urbano, 1999, p. 87

Marcuschi (2003) afirma que as conversacdes possuem principios
comunicativos para sua demarcacéao; existem relacdes estruturais e linguisticas em

sua organizacao em turnos e ligacao interna nas unidades constitutivas dos turnos.
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Os recursos que estabelecem essas relagcbes podem ser verbais, ndo-verbais ou
suprassegmentais. Os recursos verbais que operam como marcadores fazem parte
de uma classe de palavras ou expressdes altamente estereotipadas de grande
recorréncia. Nao contribuem para informacgdes novas ou para o desenvolvimento do
tdpico, mas para situa-lo no contexto. Os recursos nao-verbais, como o riso, o olhar,
a gesticulacao, os gestos com a cabeca tém papel importante na interacéo face a face.
J& os recursos suprassegmentais séo de natureza linguistica, mas nao verbal, sédo as
pausas e o tom de voz.

Favero, Andrade e Aquino (2005) dizem gue existe uma gama variada de
particulas, sintagmas, palavras e expressdes que funcionam como marcadores
conversacionais. Por isso, elas apresentam uma subdivisdo com quatro grupos desse
tipo de marcador:

1. Marcador simples - que se realiza com uma so fala, como entende? Claro!

2. Marcador composto - possui carater sintagmatico com tendéncia a
cristalizacdo: quer dizer.., digamos que sim.

3. Marcador oracional: oracdes pequenas que Se apresentam nos tempos e
formas verbais ou modos oracionais (assertivo, exclamativo, indagativa): eu
acho que...quer dizer..

4. Modo prosdédico: associado a marcador verbal como entonacao de voz, pausa,
entonacao, etc.

Em resumo, importa destacar que os marcadores conversacionais auxiliam no
desenvolvimento interacional, amarram o entendimento na conversacéo, ajudam a
estruturar o texto e a monitorar a conversacao, sinalizando pistas de manutencéo,

mudanca e encerramento de topicos.

2.1.4 Pares adjacentes

Os Pares adjacentes consistem em uma série de turnos alternados que
possuem movimentos coordenados e cooperativos na conversacao. Segundo Castilho
(2002, p. 44), “os pares adjacentes sao dois turnos emparelhados. Para alguns
pesquisadores, sdo os pares adjacentes que constituem a unidade da conversacéo, e
nao os turnos”. Eles correspondem a uma sequéncia de dois turnos que ocorrem um

ap0s 0 outro e servem para a organizacdo local da conversacdo, como 0S
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cumprimentos, pergunta/resposta, convite/aceite ou recusa, xingamento/defesa ou

revide, acusacao/defesa ou revide, pedido de desculpa/ (n&o) perdao, entre outros.

Vejamos um exemplo de pares de pergunta/resposta, no fragmento (figura 7) abaixo:
Figura 7 - Exemplo de pares de pergunta/resposta

20 L2 asuafamilia é grande?
L1 noéssomos:: seis filhos
L2 e a do marido?

L1 eadomarido... eram doze agora sdo onze...
L2 ahnahn

Fonte: NURC-SP, inquérito 360, linhas 20-25

Schegloff e Sacks (apud Marcuschi, 2003, p.35) apontam que as principais
propriedades dos pares adjacentes sao extensao de dois turnos; posicdo adjacente;
producao sucessiva por falantes diversos; ordenagao com sequéncia predeterminada;
composicado de uma primeira e de uma segunda parte; a primeira parte seleciona o
préximo falante, determina sua acéo e apresenta o ponto relevante para a transicao

de turno.

2.1.5Procedimentos de formulacao

Os processos de formulacdo estdo presentes tanto em textos escritos como
nos orais, a diferenca é que, do texto escrito, o leitor recebe o resultado, o texto limpo
e organizado, e, no texto oral, esse processo acontece no mesmo momento de
realizacdo, o que faz com que o texto oral leve o estereotipo de desorganizado e
cadtico. As atividades de formulagédo e reformulagdo denunciam esse momento de
organizagdo e planejamento e se configuram como uma hesitacdo, parafrase,
repeticéo e correcao.

A hesitacéo é vista como um “problema” de formulacéo de carater prospectivo
qgue indica certa dificuldade cognitivo/verbal localizada na estrutura sintagmatica
(Favero; Andrade; Aquino, 2005, p 56). Hesitar € interromper um fluxo informacional
devido a uma escolha de léxico/pensamento para um enunciado futuro. Favero,
Andrade e Aquino (2005, p 56) diz que a hesitacao “constitui uma evidéncia de que a

fala € uma atividade administrada passo a passo e que planejamento e verbalizacdo
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simultanea tém consequéncia no controle do fluxo informacional; a fala vai mostrando
seus proprios processos de criagao”.

A parafrase € definida como “uma atividade de reformulacdo pela qual se
restaura, bem ou mal, na totalidade ou em partes, fielmente ou ndo, o contetido de um
texto-fonte, num texto-derivado” (Fuchs, 1983, apud Favero, Andrade e Aquino 2005,
p 57). A parafrase reformula um enunciado anterior e cria uma outra abrangéncia de
significado do enunciado original.

Repetir, segundo Marcuschi (2003), € uma das estratégias de formulacao
textual mais presentes na oralidade. Para o linguista, essa atividade “favorece o
movimento da progressao textual, uma vez que, a cada estrutura repetida, uma nova
informacao é acrescentada ao texto” (Marcuschi, 2007, p. 113). Como no texto falado
nada se apaga, essa marca de formulacéo fica evidente para os interlocutores.

Segundo Favero, Andrade e Aquino (2005, p.63) a correcdo “corresponde a
producdo de um determinado enunciado linguistico que reformula um anterior,
considerado ‘errado’ aos olhos de um interlocutor”. Durante uma conversacao
espontanea, é normal que se mude de ideia sobre o tépico, que se confunda na
prondncia ou na escolha de uma palavra, o que leva a uma atividade de correcdo que
pode ser realizada por qualguer um dos interlocutores.

A correcdo pode ser realizada pelo proprio falante (autocorrecdo) ou pelo
ouvinte (heterocorrecédo). Pode ainda ser feita de maneira total ou parcial, negando-
se totalmente o erro e se reafirmando o certo, ou retificando-se apenas o elemento
considerado errado.

Apos realizar esse levantamento sobre as caracteristicas de composicdo do
texto falado, importa compreender que alguns géneros, em sua constru¢ao, conjugam
tracos da oralidade e da escrita, bem como outros que sdo imaginisticos. E nesse
sentido que, no proximo capitulo, discute-se a nocdo de género textual e se aborda
como se configura o género HQ, que, por sua natureza multimodal, apresenta esses

diferentes elementos em sua composi¢ao.
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3 GENEROS TEXTUAIS

O uso da linguagem esta relacionado a todas as atividades humanas. Seja de
modo oral, escrito ou outro qualquer, as atividades que executamos no dia a dia
exigem de nés producdo e interpretacdo constantes. ISso ocorre por meio de
diferentes géneros textuais, que permeiam todas as esferas sociais, seja na escola,
no trabalho, nas midias e redes sociais. Bakhtin (2000, p.279) afirma que “qualquer
enunciado considerado isoladamente €, claro, individual, mas cada esfera de
utilizacéo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo
isso que denominamos géneros do discurso®'. Para o autor, os géneros refletem
condicBes especificas, finalidades das esferas humanas e ndo apenas conteudo.
Segundo a definicdo bakhtiniana, o género discursivo pode ser caracterizado por trés
elementos especificos: conteldo tematico ou tema, estilo e constru¢cdo composicional.
Esses elementos fundem-se no todo do enunciado e sdo marcados pela esfera
comunicativa. A figura 8 abaixo apresenta um esquema que sintetiza as relacées entre

esses elementos.

Figura 8 - Relacdes entre os elementos dos géneros discursivos

Praticas de Linguagem > Situacdo Comunicativa

)

: Esfera de circulagao
Tempo e lugar historicos

Participantes (relagoes sociais)

Conteddo Tematico

Apreciacio  wvalorativa

Género do discurso

Tema
Forma composicional
Unidades linguisticas  (Estilo)

Fonte: Rojo, 2005, p. 198

Ha uma variedade de géneros e, para Bakhtin (2000, p. 281), € necessario
diferenciar os primarios dos secundarios. Para o estudioso, 0s géneros primarios séo

mais simples e pertencem a esfera cotidiana; na maior parte das vezes séo ligados a

3 Ou géneros textuais
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conversacao espontanea. Como exemplo, podem-se citar dialogos sobre temas do

cotidiano, carta, diario intimo, bilhete, relato pessoal etc). J4 os géneros secundarios

sdo mais complexos e tém como base a transmutagdo daqueles considerados

primarios. Circulam em esferas sociais mais formalizadas, como trabalho, educacéo,

igrejas, entre outros. E podem ser exemplificados com o romance, o editorial, a tese,

a palestra, o anuncio etc).

Rodrigues (2005) pontua que

[...] cada esfera, com sua funcdo socioideologica particular (estética,
educacional, juridica, religiosa, cotidiana etc) e suas condi¢cdes concretas
especificas (organizacdo socioecondmica, relacdes sociais entre o0s
participantes da interacao, desenvolvimento tecnoldgico etc), historicamente
formulam a/para a interacdo verbal géneros discursivos que lhes sédo
préprios. Os géneros se constituem e se estabilizam historicamente a partir
de novas situacdes de interacéo verbal (ou outro material semidtico) da vida

social que vao se estabilizando no interior dessas esferas (Rodrigues, 2005,
p. 164).

A visdo de Bakhtin sobre os géneros abriu portas para muitos estudos sobre o
tema. Vemos, inclusive, que a nocao de género de discurso € a mesma para muitos
autores, apesar de adotarem nomenclaturas diferentes. Rojo (2005, p. 185), no
entanto, aponta uma distingdo entre géneros do discurso e géneros textuais ao dizer
gue a “teoria de géneros do discurso - centrava-se sobretudo no estudo das situacdes
de producdo dos enunciados ou textos e em seus aspectos sécio histéricos - e a
segunda teoria, dos géneros de textos -, na descricdo da materialidade textual”.

Remetendo aos géneros “textuais”, Marcuschi (2005) afirma que eles
contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas diarias. Para o
linguista, géneros “sdo entidades socio discursivas e formas de acdo social
incontornaveis em qualquer situacdo comunicativa"™ (Marcuschi, 2005, p. 19). Mais
especificamente, géneros textuais sdo textos materializados que encontramos no
nosso cotidiano, 0s quais apresentam caracteristicas sécio comunicativas. Em outras
palavras,

E impossivel ndo se comunicar verbalmente a n&o ser por algum género,
assim como é impossivel ndo se comunicar verbalmente por algum texto. Isso
porque toda a manifestacdo verbal se da sempre por meio de textos

realizados em algum género. Em outros termos, a comunicagéo verbal sé é
possivel por algum género textual (Marcuschi, 2005, p. 22).

Os géneros textuais ndo sado estruturas estaticas; sdo dindmicos e sofrem

variacdes. Por isso, quando dominamos um género textual, dominamos nao apenas
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uma forma linguistica, mas a maneira de realizar objetivos especificos em situacdes
sociais, afinal, os géneros textuais sdo elementos fundamentais para a pratica das
atividades comunicativas da humanidade. E nesse sentido que podemos afirmar que
existem inimeros géneros textuais e que, a todo momento, surgem novos, a partir dos
ja existentes, de acordo com as necessidades sOcio comunicativas da sociedade. A
respeito disso, Bakhtin (2000) trata de ‘transmutagao’ de géneros ao diferenciar os
primarios dos secundarios:
Durante o processo de sua formacao, esses géneros secundérios absorvem
e transmutam os géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se
constituiram em circunstancias de uma comunicac¢éo verbal espontanea. Os
géneros primarios, ao se tornarem componentes dos géneros secundarios,
transformam-se dentro destes e adquirem uma caracteristica particular:

perdem sua relacéo imediata com a realidade existente e com a realidade dos
enunciados alheios (Bakhtin, 2000, p. 281).

Outros autores, como Fix (apud Marcuschi, 2005) e Koch (2008) usam o termo
“‘intertextualidade inter-géneros” para designar o processo de hibridizacdo ou mescla
de género (fendbmeno no qual um género assume a funcdo de outro). Koch (2008, p.
114) define a hibridacao/ intertextualidade inter-géneros como um “fendmeno segundo
o qual um género pode assumir a forma de um outro género, tendo em vista o
propésito de comunicacdo”. Para representar o conceito de intertextualidade
tipolégica, Marcuschi (2005; 2008) propde o seguinte diagrama, no qual um
determinado género (A) assume o formato de um outro género (B), permanecendo,

entretanto, com a funcéo do género (A).

Figura 9 - Intergenericidade

INTERGENERICIDADE

Funcao do

Ciimern A

Lrenera A
N Fungio do Gitmero A

nu formate do
giners B

Formia o Forma do
Catimiero A Gitnero BB

Génern B

Fungiio do
¥

Genera B

Fonte: Marcuschi (2008, p. 166).
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No diagrama acima € possivel observar que o “predominio da funcdo sobressai
a forma na determinacéao interpretativa do género” (Marcuschi, 2008, p. 166). Nesse
caso, o referido linguista (2005; 2008) define dois termos importantes em relagéo a
essa hibridag&o: a intergenericidade - nesse tipo um género assume a fungao de outro;
e heterogeneidade - um género com a presenca de varios tipos. Esse tipo “diz respeito
ao fato de um género realizar varias sequéncias de tipos textuais” (Marcuschi, 2008,

p. 31), como € possivel observar no exemplo da figura 10, a seguir:

Figura 10 — Quadro tipoldgico

Exemplo (2): NELFE-0US - Carta pessoal

Seqiiéncias tipologicas Género textual: carta pessoal
Descritiva Rio, 11/08/1991
Injuntiva AmigaA.P.
Oi!
Descritiva Para ser mais preciso estou no meu

quarto, escreveno na escrivaninha, com
um Micro System ligado na minha
frente (bem alto, por sinal).

Expositiva Esta ligado na Manchete FM - ou
radio dos funks - eu adoro funk,
principalmente com passos marcados.

Aqui no Rio ¢ o ritmo do momento
... € vocé, gosta? Gosto também de
house e dance music, sou fascinado por
discotecas!

Sempre vou a K.1,

Narrativa ontem mesmo (sexta-feira) eu fui e
cheguei quase quatro horas da
madrugada.

Expositiva Dangar ¢ muito bom, principalmente

em uma discoteca legal. Aqui no
condominio onde moro tém muitos
jovens, somos todos muito amigos e
sempre vamos todos juntos. E muito

maneiro!
Narrativa C.foitrésvezesa K. 1.,
Injuntiva pergunte so a ele como ¢!
Expositiva Esta tocando agora o "Melo da Mina

Sensual”, super demais!
Aqui ougo também a Transamérica e
RPC}M.

Injuntiva E vocé, quais radios curte?

Fonte: Marcuschi, 2008, p. 156 -157
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Outro aspecto importante a ser evidenciado € que classificar um género é um

processo muito dificil. Maingueneau (2004, p. 46) propde uma classificacdo em trés

grandes grupos: géneros autorais - textos que mantém um carater de autoria pelos

tracos de estilo, pessoais, entre outros; géneros rotineiros - os comuns do dia a dia; e

géneros conversacionais - 0s géneros de menor estabilidade e sem uma organizacéo

tematica previsivel, como a conversacoes.

Marcuschi (2001, p. 37) defende que “as diferengas entre fala e escrita se dao

dentro do continuum tipolégico das préticas sociais de producao textual e ndo na

relacdo dicotdmica de dois pélos opostos”, ndo ha supremacia de nenhuma das

modalidades, fala e escrita fazem partes do mesmo sistema linguistico. Na fala de

Marcuschi (2001)

O continuo dos géneros textuais distingue e correlaciona os textos de cada
modalidade (fala e escrita) quanto as estratégias de formulacdo que
determinam o continuo das caracteristicas que produzem as variagdes das
estruturas textuais-discursivas, selegdes lexicais, estilo, grau de formalidade,
etc., que se dao num continuo de variacdes, surgindo dai semelhancas e
diferencas ao longo de continuos sobrepostos (Marcuschi, 2001, p. 42).

Este continuum apresentado pelo autor pode ser visto na figura 11, a seguir:

COMUNICACOES '  COMUNICACOES '
PESSOAIS : PUBLICAS

>r>mm

* outdoors

« inscrigdes em paredes

ersa telefonica

1
1
|
!
|
* conversas publicas 1
!
* conversa espontinca [}

|

1

CONVERSAGOE

Figura 11 - Continuum tipol6gico
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!
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1
|
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1
I
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Fonte: Marcuschi (2001, p. 41)
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Sendo assim, 0s géneros textuais orais e escritos estdo dispostos em um
continuum tipoldgico, no qual ha géneros que se aproximam tanto de um pélo quanto
de outro, assim como também ha aqueles que se hibridizam. As HQ, por sua vez,
apesar de esta inclinas para o polo escrita, mas € possivel ver caracteristicas de

oralidade no género, vejamos a figura 12.

Figura 12 - Continuum tipologico HQ

/
/
hem

/ ﬂ;t;”‘ e

////”
////”

>—i—nOwnm

i

>r->=n

Conversa
W
Fonte: Marcuschi, 2001, p. 41

Marcuschi (2008, p. 186) afirma que “os géneros textuais ndo sao fruto de
invenc¢des individuais, mas formas socialmente maturadas em praticas comunicativas
na acdo linguageira”. Assim, podemos observar que 0S géneros escritos sao
perpassados por géneros orais, existindo, portanto, uma relacdo estrita entre
oralidade e escrita. Ambas participam de um continuo que reflete, de certa forma, a

organizacéo da sociedade.

3.1 HISTORIAS EM QUADRINHOS - UM GENERO ESPECIFICO DA
MULTIMODALIDADE?

Como afirmado anteriormente, Bakhtin define que um género é caracterizado
por um conteudo tematico - determinado pelas condi¢cfes sociais e histéricas em que

ele é produzido -, um plano composicional - a estrutura formal do género, que inclui
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os elementos que o compdem e a maneira como eles estao organizados -, e um estilo
- a maneira individual de escrever ou falar, influenciada pelo contexto social, cultural
e pessoal do enunciador. Sendo assim, ao definir um género, certas regularidades séo
identificadas.

Diante disso, afirmamos que as histérias em quadrinhos se constituem como
um género discursivo secundario. Segundo Assis, € possivel fazer essa afirmacéo
uma vez que “aparecem em circunstancias de comunicacao cultural na forma escrita
e, em funcdo do enredo desenvolvido, englobam os géneros discursivos primarios

correspondentes a circunstancias de comunicacédo verbal espontanea” (Assis, 2011,
p. 2).

7

O género histérias em quadrinhos é conceituado de maneirai similar por

diferentes pesquisadores, como veremos no quadro a seguir:

Quadro 1 - Quadro de citacdes

Conceitos

“As histérias em quadrinhos séo narrativas feitas quadro a quadro com desenhos e
textos apresentados nos famosos “baldées” que empregam o discurso direto,
caracteristico da lingua falada” (Silva; Gomes, 2014, p. 2).

“As historias em quadrinhos sédo textos narrados quadro a quadro por meio de
desenhos e textos que utilizam discursos diretos, com caracteristicas de textos
falados, com a intencéo de reproduzir uma conversacao” (Geraldini; Santana, 2001,
p. 1).

“Histérias em quadrinhos (HQ) sdo enredos narrados com o auxilio de imagens €
textos com uma linguagem simples e objetiva. Sua principal caracteristica é al
utilizacdo da lingua falada, mostrando dialogos diretos entre seus personagens”
(Silva; Oliveira, 2011, p.1).

“A historia em quadrinhos é definida em geral como um tipo de linguagem que,
utilizando-se da combinacgéo de textos e desenhos, conta uma histéria” (Silva 2001,
p.1).

“As historias de quadrinhos, de forma superficial, sdo simplesmente uma sequéncia
de quadros onde utiliza-se como recurso; texto e imagens para narrar uma historial
dos mais variados géneros” (Kouwen, 2011).

As histérias em quadrinhos sdo enredos narrados quadro a quadro por meio de
desenhos e textos que utilizam o discurso direto, caracteristico da lingua falada.
(Marinho, 2004, p. ????

Fonte: elaborado pela autora
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Nas definicbes acima, podemos observar que ha uma constante: o fato de as

HQs possuirem uma linguagem que mistura elementos verbais e o ndo verbais. Assim,

podemos afirmar que esse género configura-se como um exemplo de texto multimoda.

A multimodalidade € entendida aqui como a coexisténcia de mais de uma modalidade
de linguagem em um texto. Lato sensu, Dionisio (2011) afirma que

[...]se as acbes sociais sdo fendbmenos multimodais, consequentemente, os

géneros textuais falados e escritos sdo também multimodais porque, quando

falamos ou escrevemos um texto, estamos usando no minimo dois modos de

representacdo: palavras e gestos, palavras e entonagfes, palavras e

imagens, palavras e tipograficas, palavras e sorrisos, palavras e animacgdes
etc. (Dionisio, 2011, p. 139).

Ja Ribeiro (2013, p. 21) diz que “todo texto carrega em si um projeto de
inscricao, isto é, ele é planejado, em diversas camadas modais (palavra, imagem,
diagramacao, etc.) e sua materialidade ajuda a compé-lo, instaurando uma existéncia,
desde a origem, multimodal”. As HQs, multimodais por natureza, ao combinarem texto,
imagem, layout, simulando uma oralidade, mostram como diferentes formas de
linguagem podem ser combinadas para criar narrativas complexas e envolventes.

Ribeiro (2013, p. 31) explicita também que “a expressao multimodal de um texto
comeca em uma demanda ou em uma necessidade, passa pelo letramento e pelo
dominio de conhecimentos e ferramentas a serem empregados, chegando a um
projeto de texto e a execucdo dele”. Portanto, convém ao quadrinista selecionar 0s
elementos necessarios para construir a narrativa. Na figura 13, por exemplo, o
quadrinista poderia escolher inUmeros estilos para a composicdo do personagem
Batman. Cada um (Disney, One Piece, Bob Sponge, Asterix & Obelix, South Park, etc)
traz consigo caracteristicas diferentes; todas, porém, imprimindo leveza e humor ao

personagem tradicionalmente visto como obscuro e sombrio (figura 14).



Figura 13 - Estilos diferentes para um unico personagem

Fonte:https://nerdizmo.ig.com.br/personagens-em-diversos-estilos-de-desenhos/
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Figura 14 - Personagem Batman

Fonte: https://dc.fandom.com/pt-br/wiki/Bruce_Wayne_(Terra_Principal)

Nas HQs, a narrativa visual é tdo importante quanto a textual. Os quadros e
ilustracbes fornecem contextos, emocdes e acdes que se complementam e, muitas
vezes, podem substituir as palavras. Esse uso integrado de imagens e textos € a
esséncia da multimodalidade, onde cada modo de comunicacdo contribui para a
construgéo do significado de maneira Unica e complementar. A HQ, através de sua
natureza inerentemente multimodal, oferece uma forma rica e versatil de contar
histérias. Ao combinar texto e imagem, as HQs conseguem criar experiéncias de
leitura que sao tanto visualmente estimulantes quanto narrativamente profundas.
Sendo assim, a multimodalidade nas HQs € usada para explorar e expandir os limites
da narrativa, tornando-se uma ferramenta poderosa para a arte sequencial.

Apés essa breve descricdo do que é a multimodalidade e de observarmos que
0 género HQ é multimodal em sua esséncia, passamos, no proximo capitulo, a esse

género de maneira mais especifica.



38

4 HISTORIA EM QUADRINHOS

E dificil definir a origem das HQ, uma vez que existem varias manifestacdes
que se referem ao género, como mosaicos, afrescos, tapecarias, vasos, entre outros,
que utilizam técnicas para registrar histérias por meio de sequéncias de imagens ao
longo do processo de criacdo da humanidade. Temos a imagem como processo de
comunicacao na historia desde os tempos antigos: nas cavernas pré-historicas com
as pinturas rupestres, no Egito com os hieréglifos, na China com as pinturas
tradicionais, entre outros. Essas imagens representavam 0s animais e/ou pessoas e,
as vezes, eram postas em sequéncia apresentando uma narrativa. Saidenberg (2013,
p.60) afirma que “o primeiro desenho de humor que se conhece é egipcio, esta no
museu de Turim e representa animais assumindo papéis humanos e se comportando

como se fossem gente. Existe até um burro tocando harpa!”. (Figura 15)

Figura 15 - Primeiro desenho de humor egipcio

Fonte: (Saidenberg, 2013, p. 60)

Na Europa medieval, as ilustracdes eram ligadas a religido, como exemplo,
temos a Paixao de Cristo, que narra a sequéncia da historia de Jesus, desde sua
prisdo, crucificacdo até sua ressurreicdo. Ainda, atualmente, na igreja catdlica &
comum a exposicdo dessa narrativa, mediante sequéncia de quadros. O surgimento
e a evolucao das primeiras técnicas de pontilhado e aquatinta, assim como a litografia,
no século XVIII, possibilitaram os primeiros jornais ilustrados e, consequentemente, o
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avanco do que hoje denominamos HQ. Com o avanc¢o da imprensa no século XX, as
histérias em quadrinhos comecam a ganhar suas primeiras manifestacdes; Rodolphe
Topffer, Wilhelm Bush, Georges Colomb e Angelo Agostini sdo apontados como
precursores do género.

A primeira histéria oficialmente reconhecida como historia em quadrinhos é a
“The Yellow Kid” (figura 16), criada por Richard Felton Outcault, publicada no NY
World, em 16 de fevereiro de 1896. Apesar de nao possuir caracteristicas especificas
das HQ atuais, ela é considerada predecessora do género histérias em quadrinhos.
Além de ser o primeiro quadrinho colorido, Outcault adicionou um elemento
fundamental que caracteriza o género HQ: o baldo (figura 17). E importante ressaltar
que Richard Fenton Outcalt ndo é o criador do baldo de fala, mas quem o popularizou,
ao acrescenta-lo no quadrinho The Yellow Kid. A origem do baldo de fala ndo é
especifica, mas héa referéncia nas filacteras (frases escritas em fitas atribuidas a fala

dos anjos, geralmente representadas nas pinturas cristas).

Figura 16 - Yellow Kid
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Figura 17 - The Yellow Kid - baldo
THE YELLOW KID AND HIS NEW PHONOGRAPH.
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Em relacdo a importancia do quadrinho, Cagnin (1996) discorda de seu

pioneirismo, pois, segundo ele, existem inUmeros autores e desenhistas, inclusive

Angelo Agostini, brasileiro, cujas criacdes precederam a referida HQ. Jarcem (2007)

corrobora a posicdo de Cagnin dizendo que “Entre os precursores estdo o suico

Rudolph Topffer, o aleméao Wilhelm Bush, o francés Georges "Christophe" Colomb, e

o brasileiro Angelo Agostini. (...) Outcalt sintetizou essencialmente o que tinha sido

feito antes dele e introduziu um novo elemento: o baldo” (Jarcem, 2007, p. 2).

~

Vergueiro e Roberto (2010, p. 136) também fazem consideracdes a esse

respeito:

Trés décadas antes de serem publicados os primeiros comics norte-
americanos, jornais brasileiros ja& contavam com a impressdo de historias
ilustradas sequenciais. O pioneiro desta forma de expressdo artistica e
comunicativa foi o italo brasileiro Angelo Agostini, que em 1867 j& escrevia e
desenhava essas histérias para o jornal O Cabrido, na cidade de Sao Paulo.
Seu primeiro personagem fixo foi Nhd Quim, um interiorano que aprontava
muitas confusées em sua viagem a Corte (Rio de Janeiro) (Vergueiro;

Roberto, 2010, p. 136).

Apesar de ndo compor exclusivamente os padrdes atuais dos quadrinhos, a

utilizacdo dos balGes de fala em “The yellow kid” fez com que esse modelo se

padronizasse. Em seguida, o The New York Journal lanca, em 1897, uma série de


https://nanquim.com.br/1895-yellow-kid/
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guadrinhos chamada “Os sobrinhos do capitdo”, apresentando dois garotos traquinas
chamados Hans e Fritz. Na década de 30, as historias em quadrinhos (Comics)
comecam a ganhar destague e alcangam vendas em massa, iniciando o que se chama
de Era de ouro dos quadrinhos. E nessa época que o Superman, criado por Siegel e
Shuster, aparece pela primeira vez na Action Comics n.°01, em 1938, nos Estados
Unidos.

No Brasil, a revista O Malho, criada na década de 1902, publica a primeira HQ
intitulada “As aventuras de Zé Caipora’, feita por Angelo Agostini. O formato da histéria
era em quadrinhos, mas ndo possuia baldo, as falas e narragdes da historia, ficavam

embaixo do quadrinho, orientando o leitor. (Figura 18)

Figura 18 - O malho

A um dos seus gritos estridentes, chamando por Inaid, pareceu-lhe
ouvir alguma coisa parecida com a voz humana. Ficou atento.

Fonte: https://quadrinhos.wordpress.com/wp-content/uploads/2011/07/39-chamkam.jpg

Em 11 de outubro de 1905, nasce a revista de HQ, O Tico-Tico, considerada
um marco histérico. A personagem principal dessa revista chamava-se Chiquinho
(figura 19) e era uma cépia do personagem Buster Brown, de R. Oulcault. A revista O
Tico-Tico, destinada as criancas, ndo era completamente desenhada em HQ. Na
maioria das paginas havia textos contendo curiosidades, fatos e fabulas. No entanto,
com o tempo, a revista foi ganhando colaboracfes, mais historias e personagens,
como, por exemplo, as HQ ‘Reco Reco, Boldo e Azeitona’ (figura 20), de Luis Sa. O
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trio de amigos era composto por um menino negro sapeca, 0 Azeiton; um menino
gordo, o Boldo; e um menino de cabelo todo arrepiado, o Reco Reco. A revista
encerrou suas atividades em 1960, apds muitos anos de publicagfes que marcaram
geracoes.

Figura 19 - Chiquinho

Fonte: http://www.quiadosquadrinhos.com/personagem/chiguinho/9852

Figura 20 - Reco Reco, Bolédo e Azeitona

Fonte: http://blogdogutemberg.blogspot.com/2019/11/ha-40-anos-morria-o-criador-do-reco.html

No Brasil, a historia em quadrinhos é popularmente denominada de gibi;
originalmente nome de uma revista em quadrinhos surgida em 1939, que popularizou

0 nome para o género.


http://www.guiadosquadrinhos.com/personagem/chiquinho/9852
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Figura 21 - As aventuras de Nh6-Quim

As Aventuras de "Nho-Quim", _ N
. -~ o B Histéria em muitos (ﬂpI'UIOS
ou impressées de uma viagem a corte (De Minas oo Rio do Janeiro)

Nhé-Quim, jovem de 20 anos, filho dnico de gente rica porém honrada, enamorara-se de Sinhd Rosa,

moga virtuosa, mas que... de louga nem um pires. O velho Quim, tendo s6 em vista a felicidade do pequeno,
entende que mulher sem dinheiro é asneira; e por isso em lugar de mandar o filho plantar batatas

(o que seria muito proveitoso na roga), resolve dar-lhe um passeio a Corte para distrai-lo.

Angelo Agostini (30 de janeiro de 1869 - Jornal Vida Fluminense)

Capitulo I
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Fonte: https://www.gov.br/cnpg/pt-br/assuntos/noticias/pesquisa-do-dia/historias-em-quadrinhos-2013-
trajetoria-e-importancia-a-partir-de-pesquisas-cientificas

Na década de 60, Ziraldo Alves Pinto lanca O Pereré, que ambientaliza as
tematicas de costumes e supersti¢cdes brasileiras com personagens tipicos do folclore
e da cultura brasileiros. Mauricio de Sousa destaca-se com A turma da Monica, Bidu,
Chico Bento, entre outros. O quadrinista conseguiu éxito no Brasil e fama
internacional, um feito que muitos ndo alcancaram. Na década de 70, nasceu ‘O
pasquim’ (figura 22), jornal humoristico que foi censurado por seu perfil de humor.

Nele consagraram-se grandes nomes como Ziraldo, Jaguar, Henfil e Fortuna.


https://www.gov.br/cnpq/pt-br/assuntos/noticias/pesquisa-do-dia/historias-em-quadrinhos-2013-trajetoria-e-importancia-a-partir-de-pesquisas-cientificas
https://www.gov.br/cnpq/pt-br/assuntos/noticias/pesquisa-do-dia/historias-em-quadrinhos-2013-trajetoria-e-importancia-a-partir-de-pesquisas-cientificas
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Figura 22 - O Pasquim
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Fonte: https://nucleopiratininga.org.br/ha-50-anos-era-publicada-a-primeira-edicao-do-pasquim/

A partir dessa introducdo, vamos procurar compreender por que a HQ é

considerada um género especifico.

4.1 CONSTITUICAO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

As HQs sdao historias contadas quadro a quadro, constituidas por elementos
gue misturam as linguagens verbal e ndo verbal, utilizando uma linguagem simples e
direta. Esse hibridismo - verbal/ndo verbal - faz com que o leitor compreenda

/determine o sentido da narrativa. Assis (2011) afirma que:

A histéria em quadrinhos apresenta uma simbiose também entre
linguagem escrita e visual, oferecendo ao leitor recursos linguisticos e
imagéticos diferenciados dos encontrados em outras narrativas.
Segundo Santos e Silva, com esses recursos, a narrativa da HQ
aproxima o leitor, fazendo com que ele experimente um mundo
imaginario, cheio de sensacdes sinestésicas e metaféricas, mesmo
quando se trabalha com temas de seu dia a dia. Afirmam, assim, que
ao conjugar num mesmo texto a escrita e o desenho, a mensagem
torna-se agradavel e de facil entendimento (Assis, 2011, p. 3).


https://nucleopiratininga.org.br/ha-50-anos-era-publicada-a-primeira-edicao-do-pasquim/
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A composicdo da narrativa é feita por elementos verbais e ndo verbais
especificos como, por exemplo: a vinheta/requadro, a sarjeta/calha, o baldo, as
legendas, as metaforas visuais, as linhas visuais; utilizam também elementos
linguisticos como discurso direto, onomatopeias e expressdes populares; e elementos
nao verbais como gestos e expressoes.

O quadro ou vinheta (figura 23) € um dos elementos principais que caracterizam
0 género, a unidade bésica dos quadrinhos. E no quadro que a agdo do quadrinho
acontece, € onde ficam elementos como imagens, legendas e balées. O formato do
quadro pode variar e, juntos, todos os quadros postos em sequéncia contam uma

narrativa.

Figura 23 - Quadro

QUADRO

CONTEM UMA
CENA DA
HISTORIA.

Fonte: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/

O requadro (figura 24) é a linha continua, a moldura que contorna o quadro; ele
delimita as cenas da narrativa, ajudando na compreenséo geral da histéria. Segundo
Ramos (2022, p. 98), o requadro (ou linha demarcatéria) “possui dupla fungéo: 1)
marca graficamente a area da narrativa (que ocorre dentro da vinheta); 2) indica o

momento em que se passa aquele trecho da histéria”.
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Figura 24 - Requadro

y,
REQUADRO

LINHA QUE

QUE DEFINE

O LIMITE DO
QUADRO.

Fonte: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/

Além de sua principal fun¢do de moldura, o requadro indica diferentes acdes,
podendo sugerir tempos verbais e emocgdes. Em relacdo aos tempos verbais, as
estruturas retangulares sugerem acdes no presente; tracos sinuosos e ondulados
sugerem acbes no passado. Em relacdo as emocdes, estruturas pontiagudas ou
onduladas sugerem emocdes, sonhos, pensamentos e algo imaginado pelos
personagens. Ha outras maneiras de representar o requadro, podendo vir desenhados
em formatos variados, como apresentado na figura 25, em que o requadro toma forma

do arco do portal, do rolo do papel e contornos diferentes.

Figura 25 - Tipos de requadro

Fonte: SOUSA, Mauricio de. Turma da Ménica — Romeu e Julieta. Barueri, SP: Panini Brasil, 2009.


https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/
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Em alguns quadrinhos pode haver uma auséncia do requadro, uma supressao
da linha. Nesse caso, ha uma necessidade do quadrinista dominar a narrativa para
nao confundir o leitor, pois a auséncia do requadro deixa o quadro subentendido. A
auséncia de requadro pode expressar um espaco ilimitado ou uma ampliacdo do
cenario, como apresentado figura 26, na qual essa auséncia vai auxiliar no
desenvolvimento da acao (o personagem cebolinha corre da cidade em direcado ao
castelo). Essa dimensdo/ampliacdo € necessdria para retirar os obstaculos (novos
quadros) para dar a ideia de cenario aberto que contribui para a atmosfera da

narrativa.

Figura 26 - Quadrinho sem requadro

Fonte: SOUSA, Mauricio de. Turma da Modnica — Romeu e Julieta. Barueri, SP: Panini Brasil, 2009.

Outra forma, muito empregada por quadrinistas, € usar o requadro como parte
estrutural da narrativa, como acontece na figura 27, em que Magali utiliza o requadro

como ferramenta que auxilia na conquista do seu objetivo: pegar a maga.

Figura 27 - Requadro como suporte
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Fonte: https://pt.slideshare.net/professoraedylene/histrias-em-quadrinhos



https://pt.slideshare.net/professoraedylene/histrias-em-quadrinhos
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A sarjeta/calha (figura 28) € o espaco em branco entre os quadrinhos. Esse
espaco foi definido por McCloud (2005, p. 66) como sendo uma fracado de espaco e
tempo em que o leitor vai ser levado a imaginar o que poderia ter acontecido entre os
dois quadrinhos, elaborando suas préprias conclusdes de maneira espontanea,
criando, assim, uma série de eventos possiveis. McCloud (2005, 2008) define como

‘conclusdo’, a capacidade do ser humano fazer a percepcao de um todo.

Figura 28 - Sarjeta

SARJETA

ESPACO EM
BRANCO
ENTRE OS
QUADROS.

Fonte: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/

A histéria em quadrinhos possui um ritmo que parte do engajamento do leitor,
que consegue conectar esses espacos, que fragmenta o tempo e espaco na narrativa
da HQ, a sarjeta possui um papel muito importante na construcdo desse ritmo. A
transicdo dos quadros, que pode ser incluida por varias categorias/tipos, assim
definidas por McCloud (2005, 2008):

Momento a momento, focaliza uma Unica agdo em uma série de momentos.
Na figura 29, vemos que ha uma progressdo da narrativa através da transicdo que
apresenta a expressao facial do Calvin. O processo de transicdo de momento a

momento se da por pequenos movimentos.


https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/
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Figura 29 - Transicdo momento a momento

Fonte:WATTERSON, B. Calvin & Haroldo - Os Dias Estdo Simplesmente Lotados. S&do Paulo:
Best News, 1995.

Acdao a acéo, focaliza um sujeito/objeto em uma série de a¢cdes de uma mesma
cena. Na figura 30, vemos a acéo do personagem ao bater a bola de baseball. No
primeiro quadro, Calvin joga a bola; no segundo quadro, vemos a bola sendo atingida.
Diferentemente da transicdo de momento a momento, que se da por pequenos

movimentos, ndo vemos o braco do personagem se aproximar da bola;

Figura 30 - Transi¢do acdo a acao

Fonte: WATTERSON, B. Calvin & Haroldo - Os Dias Estdo Simplesmente Lotados. S&o
Paulo: Best News, 1995.

Sujeito a sujeito, focaliza uma série de personagens em uma mesma cena,
como representado na figura 31,
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Figura 31 - Transicdo sujeito a sujeito
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Fonte: https://www.raiolaser.het/ho

Cena a cena, apresenta distancias de tempo e/ou espaco, como apresentado

na figura 32, que apresenta varios cenarios ao mesmo tempo;

Figura 32 - Transigédo cena a cena
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Fonte: SOUSA, M. Turma da Ménica, 1999

Aspecto a aspecto, apresenta transi¢cdes de lugar, ideia ou estado de espirito,
como apresentado na figura 33, que representa o espirito natalino;

Figura 33 - Transicao aspecto-a-aspecto
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E non-sequitur, apresenta uma série de imagens/palavras que aparentemente

nao estao relacionadas, como podemos observar na figura 34.

Figura 34 - Transicdo non-sequitur

O baldo é um dos elementos principais da constituicdo dos quadrinhos, esse é
um dos elementos mais conhecidos. A origem dos bal6es esta associada as filacteras,
figura 35, (muito comum em pinturas cristas, nas quais havia fitas com frases que iam

em direcdo as bocas dos anjos ou santos).

Figura 35 - Filacteras

O baldo, como se constitui atualmente, € dividido em corpo, a parte que contém
o conteudo que pode ser tanto escrito como imagético, representando sentimentos,
sonhos e emocdes, e rabicho/apéndice, o elemento que direciona a fala para o

personagem. Os apéndices ligam os personagens aos balbes (figura 36).
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Figura 36 - Corpo e rabicho

CORPO:

ESTRUTURA DELIMITA O
po BALii0 CATALA

RABICHO:
DIRECIONA A FALA.

Fonte: https://nanquim.com.br/quadro-requadro-sarjeta/

Os balGes séo utilizados para dar voz aos personagens das histérias em
quadrinhos e séo separados em varios tipos:
Baldo-zero: nesse tipo, ndo ha o contorno do baléo, ele é apresentado com ou

sem o apéndice (figura 37).

Figura 37 - Baldo zero
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Fonte: http: //turmadamonlcallnguagem blogspot.com/2009/11/baloes-turma-da-monica.html

Baldo-mudo: os baldes mudos ndo possuem texto; podem aparecer com

sinais graficos ou vazios (figura 38).

Figura 38 - Baldao-mudo
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Fonte:https://www.researchgate.net/figure/Figura-4-a-vozmuda-ou-balao-mudo_figd 289939548
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Baldo-fala: sdo os balées com linha continua e formato oval ou retangular;

indicam fala (figura 39).

Figura 39 - Baldo-fala

Fonte:https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-os-baloes-das-historias-em-
quadrinhos/

Baldo-pensamento: sdo balées em formato de nuvem ou ondulados que

indicam pensamento; o apéndice possui formato de bolha (figura 40).

Figura 40 - Baldo-pensamento

Fonte:https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-o0s-baloes-das-historias-em-
quadrinhos/

Baldo-berro: Séao baldes em formato pontiagudo ou explosao; sugerem tom

de voz alta ou gritos (figura 41).

Figura 41 - Baldo-berro

Fonte:https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-os-baloes-das-historias-em-
quadrinhos/


https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-os-baloes-das-historias-em-quadrinhos/
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Baldo-cochicho: séo os balées com contorno pontilhado ou tracejado; indicam

sussurro ou voz baixa (figura 42).

Figura 42 - Baldo-cochicho

———

~
g %
f A
\ ]
\ /
= 7’
~ //
iy ="
/1,
R

Fonte:https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-os-baloes-das-historias-em-
quadrinhos/

Baldo-unissono: baldes de linha continua e com varios rabichos; indicam

gue muitos personagens estao falando ao mesmo tempo (figura 43).

Figura 43 - Baldo-unissono
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Fonte:https://hgs-e-narrativas-no-marajo.webnode.page/bal%C3%B5es/

Baldo-eletrénico: Baldes com linha continua e com rabicho em formato de

raio; indicam fala eletrénica, como sons de radio, televisdes, entre outros (figura 44).

Figura 44 - Baldo-eletrénico

Fonte:https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-os-baloes-das-historias-em-
quadrinhos/



https://vidadecolecionador.com.br/materias/entendendo-os-baloes-das-historias-em-quadrinhos/
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Baldo-trémulo: sdo baldes com linhas tortas, trémulas; sugerem que o0s

personagens estdo com medo (figura 45).

Figura 45 - Bal@o-trémulo

DEITE-SE, Y
“ULSINHO"!
DEITE-SE!
DEITE-SE]

Fonte:http://turmadamonicalinguagem.blogspot.com/2009/11/baloes-turma-da-monica.html

Baldo-glacial: os balBes glaciais tém forma de gelo derretendo; sugerem choro
ou desprezo por alguém (figura 46).

Figura 46 - Baldo-glacial

—

e
' SMNIFF? |
‘g- b AT

Fonte: QUINO, J.S.L. Toda Mafalda. Sao Paulo: Martins Fontes. 1993.

Baldo-sonho: nos bal6es aparecem em imagens, representando o sonho do

personagem (figura 47).

Figura 47 - Baldo-sonho

M
o

© nacmx

Copyright ©)1939 Mauriao de Scuss Producies Lida. Todos os dredos ressrvados 7497

Fonte:https://diogoprofessor.blogspot.com/2018/01/atividade-sobre-o-baloes-nos-quadrinhos.html



http://turmadamonicalinguagem.blogspot.com/2009/11/baloes-turma-da-monica.html
https://diogoprofessor.blogspot.com/2018/01/atividade-sobre-o-baloes-nos-quadrinhos.html
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Baldo-duplo ou baldo-composto: Os bal6es duplos indicam duas ou mais

sequéncias de fala de um mesmo personagem (figura 48).

Figura 48 - Baldo-duplo sussurrado

[ PSST! PIPA! AGORA, |
| CONVIDA A GENTE PRA |
5k IR PRA SUA CASA

Fonte: https://hgs-e-narrativas-no-marajo.webnode.page/bal%C3%B5es/

Baldo-especial: Esse tipo de baldo assume formas diferentes e representa os
sentimentos dos personagens (figura 49).

Figura 49 - Baldo-especial

Fonte: QUINO, J.S.L. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1993.

Baldo de apéndice cortado: indica a voz de uma personagem que nao
aparece no quadrinho (figura 50).

Figura 50 - Baldo de apéndice cortado

23
@mﬂ (N0E PESCADOR

oouneo £ DU DE PESCARIA, AH! QUE SOL, QUE TEMPO
£L4 EU DE CANIGO € GOSTOSO! HOUE ESTA IDEAL
. PRA UMA BOA PESCARIA £

Fonte: https://www.portallos.com. br/2012/02/29/preV|a almanaque do-ze-carioca-no-6-fev12/



https://hqs-e-narrativas-no-marajo.webnode.page/bal%C3%B5es/
https://www.portallos.com.br/2012/02/29/previa-almanaque-do-ze-carioca-no-6-fev12/
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Outro elemento basico das HQ sao os recordatérios (também chamados de
legenda ou caixa de texto); geralmente possuem formato retangular e séo utilizados
para indicar informacdes externas as a¢des do personagem, como uma narracéao feita
pelo narrador, feita em terceira pessoa, ou contada por um personagem, em primeira
pessoa, relatando uma memaoria ou um pensamento. Geralmente € um texto escrito

no tempo pretérito (passado) ou presente, conforme podemos ver na figura 51.

Figura 51 - Recordatorio

DEFETTON(MERO 226 | | PEFEITONUMERO225: | | pEFEITON 226... ... DEFETTO NUMERO 226 :
RECLAMA DE TUDO e e E CALADAO

NAO E POSSTVEL!
NAO VOU FAZER
MATS NADA /

QUER PARAR COM 1SS0?
VOCE APONTA DEFEITO
EM TUDPO QUE FACO !

-AMA‘KGH.'/
Qaf"@ S @ =

C&J $|

www.ivoviuauva.com.br

Fonte:https://www.ivoviuauva.com.br/defeitos-do-ivo-no-4-5-6-1001-1002-1003/defeito-226-2/

As onomatopeias representam o som de algum tipo de acéo, barulho, impacto
gue ocorre na cena por algum personagem do quadrinho. Nao ha limite para o uso de
onomatopeias, tudo depende do artista. Ramos (2022, p.79) afirma que “as
onomatopeias se associam muito a lingua do pais onde foram produzidas”. Entretanto
€ comum observar, nesse género, algumas onomatopeias importadas dos Estados
Unidos, como to Crash (espatifar) que virou Crash; ou to click (instalar), que virou click.
Isso ndo quer dizer que outros paises ndo usem suas proprias onomatopeias, como
por exemplo, no Brasil, os sons de animais (cocoroc6 ou cocoricg, au au, miau), sons
humanos (bla, bla, bla; hahaha, kkk), entre outros, a figura 52 traz um exemplo da

onomatopeia.

Figura 52 - Onomatopeia

ESTOU VENDO VOCE vA EM FRENTE E ATIRE!
COM ESSA BOLADE | gy NAO ESTOU COM MEDO!

NEVE! NAO PODERIA
ﬁ(—“ ACERTAR UM LADO DE UM
CELEIRO! VAMOS, ATIRE!

EU DUYIDO!

Fonte: WATTERSON, B. Calvin & Haroldo - Os Dias Estao Simplesmente Lotados. Sao Paulo: Best
News, 1995
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Na HQ também séo usadas metaforas visuais (que indicam sentimentos, ideias
ou acontecimentos), geralmente apresentadas por imagens que associam e reforcam
0s sentimentos/emocdes dos personagens. Por exemplo, para uma personagem
apaixonada, podem aparecer cora¢dezinhos ao redor; para representar o surgimento
de uma nova ideia, pode ser usada uma lampada; para representar xingamento ou
pensamento confuso, ter varios desenhos como caveira, cobra, prego, espiral, tudo

no mesmo baldo ou ndo, como acontece na figura 53.

Figura 53 - Metéafora visual

Fonte: https://monitorandopueri.wordpress.com/2015/08/12/historia-em-quadrinhos-hg/

As linhas cinéticas possuem grande importancia nas histérias em quadrinhos.
Sua funcao esta atrelada a apresentacdo do movimento, ou seja, elas ddo movimento

aos personagens e aos objetos (figura 54).

Figura 54 - Linhas cinéticas

SUER-
DETECTED 1S
JUST AHEAD.. .

2

Fonte: http://habitodequadrinhos.com.br/2021/02/15/heroi-no-auge-fase-de-superman-por-john-byrne-

sera-relancada/
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Assim como no cinema, as histérias em quadrinhos também possuem
engquadramentos especificos, chamados de planos, e sdo divididos em seis:

O plano geral, quando é possivel ver toda a cena, engloba ndo sé as
personagens, mas também o cenario. Esse plano ajuda a ambientar o leitor dentro da
historia. Na figura 55, temos uma visao panoramica do cenario, no qual € possivel ver
a cena como um todo. Vemos a silhueta do personagem por inteiro, mas nao é

possivel identifica-lo pelo modo como o cenério est4 englobado.

Figura 55 - Plano geral

- - A

AGORA E SO ATRAVESSAR A PONTE E JA ts*roo NA

VILA DAS AGOUGUEIRAS! 0S LEOES NUI 05

DEIXARAM NE eoc,lAk Dm:rAMENTE (OM ELAS!
ESPERO QUE OR, OU SERA

9 o MEV FIM! NXo DE»(E QUETE PEGUEM MARK!

<« pa—
e T, \ ~
= =
- A
-

N [ere o res ==
Ay T

Fonte: https://artedosquadrinhos.com.br/wp-content/uploads/2019/05/Guia-Narrativa-
GroC3%Alfica-AdQ.pdf

No plano total, o enquadramento da cena fica mais proximo do personagem.
Esse recurso ajuda o leitor a focar mais detalhes no ambiente. Os personagens

ganham mais destaque em relagcéo ao cenario, como na figura 56.

Figura 56 - Plano total

n € VOCE, RALF, APENAS OBSERVAVA,
E CONDUZIA'A CONVERSA PARA EU
ME SENTIR O MA)“MO E CoMO
FUNCIONOU

FOI ESTRANHO COMO FIQUEI A VONTADE E ME DEI
TAO BEM COM ELAS. A SYLVIA FA DE FERNAI

PESSOA, E ADOROU A MINHA TEORIA SOIRE 05 HEYEKON!HOS
A 'MRINE CONTOU SOBRE A INTERPRETA Ao

SONHOS D! Ci(;‘ FASCINADA COM 05 ME\JS
RELATOS DE PRO?E ASTRAL.

EU E AMARINE PERCEBEMOS

QUE VOCE FICOU ATRAIDO
PELA SYLVIA.

Fonte:https://artedosquadrinhos.com.br/wp-content/uploads/2019/05/Guia-Narrativa-Gr%eC3%Alfica-
AdQ.pdf
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O plano de conjunto abrange as figuras de corpo inteiro, mas limita a cena
apenas aos personagens, sem muito espaco acima da cabeca ou abaixo dos pés.

Nesse tipo de plano, o cenario € minimo (figura 57).

Figura 57 - Plano de conjunto

Fonte:http://m.cultura.estadao.com.br/quadrinhos

O plano americano, que faz um recorte da cena a partir dos joelhos dos

personagens, enfatizando melhor suas agdes (figura 58).

Figura 58 - Plano americano

Fonte: SOUSA, Mauricio de. Turma da Ménica — Romeu e Julieta. Barueri, SP: Panini Brasil, 2009.

O plano médio enquadra a cena a partir da cintura e permite a visualizacao
das expressoOes faciais dos personagens. Nesse plano, é possivel ver os dialogos
(figura 59).
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Figura 59 - Plano médio

V@v@ DONANA ap ESTOURO DE DINHEIRO

TALVEZ ELE POSSA DORMIR, |E UM GRAN
P MAS € MELHOR EU TOMAR |SABER QUE
ALGUMAS PRECAUCEES!

BE ALVIO
MEU -

Fonte:https://www.youtube.com/watch?app=desktop&v=sP3zUGFF6Lw

O primeiro plano, que limita a cena a partir do ombro. Seu foco sdo as
expressodes faciais. Na figura 56, é possivel observar as reacdes de paixao e ciime

das personagens.

Figura 60 - Primeiro plano

Fonte: SOUSA, Mauricio de. Turma da I\E)nica — Romeu e Julieta. Barueri, SP: Panini Brasil, 2009.

O plano detalhe (também chamado de pormenor ou close up)
especifica/detalha/ ressalta apenas a parte do rosto/corpo ou de um objeto; ajuda o
leitor a ver algo que seja relevante para a historia, mostrando um detalhe bem de

perto, como podemos observar na figura 61.
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Figura 61 - Plano detalhe

T S

LAMINA CUMPRE 4 SUA |
| Fncho. TENTO Niko f

| PENSAR. NELE, SEV |
(oR90, SUANOZ... |
AS PROMESSAS - |

— ———

Fonte:https://artedosquadrinhos.com.br/wp-content/uploads/2019/05/Guia-Narrativa-Gr%eC3%Alfica-
AdQ.pdf

Ramos (2022, p. 142) afirma que os planos podem ser vistos por diferentes
angulos. A perspectiva da qual a agcéo € observada é chamada de angulo de viséo.
Tais angulos séo divididos em:

De visdo médio, aqui, a cena é observada como se ocorresse na “altura dos

olhos do leitor” (Ramos, 2022, p. 142). Segue exemplo na figura 62.

Figura 62 - Angulo de visdo médio

Fonte: QUINO, J.S.L. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1993.
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De visdo superior, nesse angulo, a cena é observada de cima para baixo

(figura 63).

Figura 63 - Angulo de visdo superior

% WA -
m“ m aUE MINHA sAM MESMO A MELHOR
(\\\\\ \\\\
Z \\ \\\ SOLUGAO.- A IDEIA FOI MINHA MESMO.

e e 7 e,

EU SINTOMUITD FILE. MUITO MESMD ’ ]

SME ACEEDTT!I QUE A

E O MELHOR
MMINMD PARA COMBATER O
PRECONCEITO. MAS O QUE FAZER

NAS ESCOLAS. SERA QUE ME EN&MEI? |

PROVAVELMENTE NAD. PREFIRO PENSAR QUE O |
QUE ACONTECEU AQUI FOI UMA EXCEGAD. MAS
© FATO E QUE ESTA E MAIS UMA PERGUNTA

Fonte:https: //artedosquadrlnhos com br/wp-content/uploads/2019/05/Guia-Narrativa-Gr%eC3%Alfica-

AdQ.pdf

De visdao inferior, a cena € vista de baixo para cima (figura 64).

Figura 64 - Angulo de vis&o inferior

Fonte:QUINO, J.S.L. Toda Mafalda. Sdo Paulo: Martins Fontes. 1993.

Além de tudo isso, ainda é correto afirmar que o género HQ possui uma

narrativa que pode ser subjetiva, com histérias narradas em primeira pessoa,;

onisciente, com histérias contadas em terceira pessoa; e complementar, quando a

narracdo € fragmentada por discursos diferentes e interpretada pelas proprias


https://artedosquadrinhos.com.br/wp-content/uploads/2019/05/Guia-Narrativa-Gr%C3%A1fica-AdQ.pdf
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personagens da historia. Na historia em quadrinhos da Turma da Ménica - Romeu e
Julieta, figura 65, a historia € introduzida por um narrador onisciente, em terceira
pessoa, e a conducdo da narrativa € feita pelos personagens; é por meio deles que
entendemos para onde a narrativa se encaminha, compreendemos sentimentos e

emoc0des das personagens e produzimos sentido ao que o género quer mostrar.

Figura 65 - Narrador HQ

.

[k

© 1997 MAURKCID CF SOUSA PRODLGOSS

Fonte: SOUSA, Mauricio de. Turma da Monica — Romeu e Julieta. Barueri, SP: Panini Brasil, 2009.

Ramos (2022, p. 14) diz que “ler quadrinhos é ler sua linguagem, tanto em seu
aspecto verbal quanto visual (ndo verbal). A expectativa € que o leitor passe a
observar essa rica linguagem de outro ponto de vista, mais critico e fundamentado”.
Esses elementos sdo dispostos de forma que oferecam sentidos que devem ser
interpretados pelos leitores. A partir disso, no préximo capitulo serdo analisados como

esses elementos estdo presentes na HQs.
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5 ANALISE E DISCUSSAO

Ramos (2022, 17) afirma que “Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais,
gozam de uma linguagem autbnoma, que usa mecanismos proprios para representar
0s elementos narrativos”. S&o esses mecanismos que colaboram para a producéo de
sentido. Seguindo a fundamentacéo tedrica apresentada e, em busca de cumprir as
etapas descritas ha metodologia apresentada na introducéo deste trabalho, a analise
consiste em observar como esses elementos, tantos os ditos composicionais como as

marcas da oralidade, sdo empregados nas HQ selecionadas.

5.1 ZE CARIOCA

Criado por Walt Disney, na década de 1940, ap6s uma visita ao Rio de Janeiro,
Zé Carioca € um personagem brasileiro iconico, caracterizado como um ‘malandro
carioca’ que vive se metendo em confusao e saindo delas com seu ‘jeitinho’ de ser. O
personagem, desenhado pelos artistas Herb Ryman e Frank Thomas, foi também
exibido no classico filme de animacéo chamado ‘Al6 Amigos! (Figura 66), no qual Pato
Donald e o Pateta, em viagem pela América Latina, sédo recepcionados, no Brasil, por
Zé Carioca, que lhes apresenta a cultura, a festividade (samba) e os pontos turisticos

do Rio de Janeiro.

Figura 66 - Al6 Amigos!

MUSICAL
T A Sarue
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M

Fonte: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-62660115
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Apoés o sucesso do filme, o personagem acaba indo parar nas historias em
quadrinhos. Primeiro, em jornais americanos; em seguida, em fevereiro de 1943, na
revista brasileira ‘O Globo Juvenil’. Posteriormente, Zé Carioca ganha uma HQ
exclusiva e passa a ser publicado pela editora Abril que, entdo, representava as
publicacdes da Disney. Na figura 66, temos o almanaque do Zé Carioca, publicado
pela editora Abril em 2012.

Figura 67 - Almanaque Zé Carioca

Almanaque do Zé Carioca (série 2) - 06

Ano de Publicagdo: 2012
Autor do Scan: JMB-HQ
Editora: Abril

N° de Downloads: 259

" ALMANAQUE DO

Almanaque do Zé Carioca (série 2), numero 6.

Fonte:
http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0MJKL0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087
Z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889s%u01029%5cz%u008b%u0082%u0088%7cz9A%u008c%u010
2%u008b%u0082%7e9KBIF9100

A Historia selecionada para analise, “Zé carioca - Uma historia de pescador”,
possui 54 quadrinhos. Nela, Zé Carioca, Nestor e Rosinha saem para uma pescaria e

Zé Galo se convida para participar, gerando uma boa confuséo.

5.1.1 Zé carioca - Elementos composicionais

Podemos observar que os elementos que constituem a HQ sao fundamentais
para compreendermos a narrativa. A histéria do Zé Carioca, acontece no presente,
pois 0s requadros possuem estruturas retangulares. O angulo de visado é médio, ou
seja, € como se vissemos a histéria acontecendo na ‘altura dos nossos olhos’. A HQ

varia em enquadramentos. Na figura 68, vemos que a histéria comecga no plano total;


http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0MJKL0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889s%u01029%5cz%u008b%u0082%u0088%7cz9A%u008c%u0102%u008b%u0082%7e9KB9F9IO0
http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0MJKL0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889s%u01029%5cz%u008b%u0082%u0088%7cz9A%u008c%u0102%u008b%u0082%7e9KB9F9IO0
http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0MJKL0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889s%u01029%5cz%u008b%u0082%u0088%7cz9A%u008c%u0102%u008b%u0082%7e9KB9F9IO0
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nesse tipo de enquadramento é possivel observar a interacdo dos personagens. No
caso, de Nestor e Zé Carioca, que estdo cantando, assim como de Rosinha com eles,
gue comenta ser um dia ideal para uma pescaria. Outros elementos que evidenciam
isso sao as varas de pescar e a cesta de piquenique levadas por eles. Ha também
uma casa no fundo do cenario, mostrando que 0s personagens estdo seguindo a
estrada para longe da cidade e entrando para um ambiente de natureza. E importante
observar que, nesse quadrinho, ha um baldo que tem o rabicho/apéndice direcionado
para fora da cena, sugerindo que ha outro personagem que ainda ndo pode ser visto.

Figura 68 - Zé Carioca: plano total

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

Podemos destacar também, outros enquadramentos presentes na HQ do Zé
Carioca sdo, como o plano médio, que enfatiza melhor tanto as agcdes como as
expressdes faciais dos personagens, como é o caso da figura 69, Rosinha fica
ruborizada, sem jeito, ao ser beijada por Zé Galo e, consequentemente, Zé Carioca,
gue é namorado da personagem, fica enciumado e com raiva. Vemos ainda Nestor

com uma expressao de insatisfacdo com a presenca de Zé Galo.
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Figura 69 - Zé Carioca: plano médio

VOII ZE... Ol, NESTOR...

MELHOR DIZENDO
| ROSINHA! CHUAC!

ESTAVA IDEAL, ATE
AGORA...

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

O plano geral da énfase a cena, englobando ndo s6 os personagens, mas
também o cenario. Na figura 70, a paisagem ganha destaque e podem-se ver as
silhuetas dos personagens seguindo para seu destino. Neste quadrinho, € possivel
ver um passarinho frustrado na tentativa de capturar uma minhoca,; as linhas cinéticas
dao a sensacdo de movimento, tanto para as asas do passarinho, quanto para o

deslocamento da minhoca para dentro do arbusto.

Figura 70 - Zé Carioca: plano geral

N&S VAMOS PEGAR
UM AVIZO PRA
COCHINCHINA!

s Y
POR QUE VOCE NAO VAI

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

Ao longo da narrativa, € possivel observar a presenca de varias linhas cinéticas.
Na historia do Zé Carioca, elas apresentam duas funcdes: a de movimento e a de
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destacar emocdes. Na figura 71, podemos observar que o personagem Zé Carioca

esta chateado, o que € denunciado pelas linhas cinéticas acima de sua cabeca.

Figura 71 - Zé Carioca: linhas cinéticas - emocdes

COMO NAO? VOCE
MESMC DISSE PRA
EU IR LA TAMBEM!

NINGUEM CON-
VIDOU VOCE,

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S&o Paulo: Abril. 2022

Na figura 72, vemos o uso das linhas cinéticas que evidenciam o movimento
da cesta. Na cena, Zé Galo pega de maneira abrupta a cesta da mao da Rosinha. O
quadrinho evidencia também o susto nos rostos de Zé Carioca e Rosinha (as linhas
cinéticas reforcam a ideia do espanto dos personagens).

Figura 72 - Zé Carioca: linha cinética - movimento

' MAS COMO VOCES SAO GROSSOS!

FAZENDO UMA DELICADA SENHORITA
o CARREGAR A CESTA DO LANCHE!

PUXA, ZE GALO!
QUE GENTILEZA!

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S&o Paulo: Abril. 2022

Outro elemento recorrente na narrativa do quadrinho € o uso da onomatopeia,

que possui funcdo de reproduzir os sons naturais das coisas/objetos, pessoas e
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acOes, como na figura 73, em que seu uso esta associado ao mastigar. Na cena, Zé

Galo esta comendo o lanche dos personagens.

Figura 73 - Zé Carioca: onomatopeia

D GENTILEZA, NADA! ELE QUER E  (  3MNHAM/ E O PIOR E QUE FAZ TANTO
i COMER TODO © NOSSO RANGO! MNHAM/E BARULHO PRA COMER QUE VAI
(—— GRUUMM! ESPANT?%IQ’OO QUE &

NN 2l L7 ] A'q‘f
S

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

As onomatopeias, muitas vezes, estdo conjugadas a linhas cinéticas no
quadrinho, como na figura 74 e 75 em que uso da onomatopeia “fap” indica o barulho
do tapa que Zé Carioca recebe de Zé Galo, assim como a linha cinética desenha o
percurso da mao do personagem em direcdo ao outro. A outra onomatopeia (paf!)

Representa o barulho do tapa dado por Zé Galo nos personagens Nestor e Zé Carioca.

Figura 74 - Zé Carioca: onomatopeia - tap!

ESTA LEMBRADO; HEIN? ESTA, HEIN? s

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S&o Paulo: Abril. 2022
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Figura 75 - Zé Carioca: onomatopeia - paf!

£ ISSO Al.. SEM CONTAR O QUE
ESCAPOU, QUE ERA GRANDE
AssIM/

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sdo Paulo: Abril. 2022

Ha variados tipos de bal6es na histéria em quadrinho do Zé Carioca, e estes
possuem papel fundamental na representacdo da oralidade e na constituicdo dos
turnos conversacionais. Segundo Ramos (2022), entre todos os aspectos de oralidade
existentes nas HQ, o baldo é o elemento central. Os personagens falam por meio de
diferentes tipos de baldes, como ja explicado na se¢éo 4.1.1 Constituicdo das historias

em Quadrinhos’ deste trabalho. Assim este sera analisado na proxima secao:

5.1.2 Zé Carioca - marcas de oralidade

Tanto o formato do baldo como também a altura e o formato das letras podem
indicar altura e timbre de voz, ou seja, se € grito, sussurro ou pergunta e assim por
diante. Na historia do Zé Carioca, na pagina 46, no primeiro quadrinho (figura 76),
temos o baldo-especial, com notas musicais e com duplo rabicho/apéndice que indica
gue os personagens Zé Carioca e Nestor estdo cantando juntos. Também ha a
ocorréncia do baldo-fala, que contém a fala de Rosinha, e do baldo-grito, na figura
76. Na cena, o apéndice do balédo esta saindo do quadrinho, indicando a fala de um
personagem que esta longe/fora do cenario; no caso trata-se da fala de Zé Galo, que
grita “ei amigdes!”, ou seja, 0 personagem esta longe e tenta chamar a atencao dos
amigos. A expressao usada por Zé Galo é tipicamente oral e como as HQs tentam
representar uma conversa natural, € comum encontrar frases que sdo muito familiares

aos pelos leitores. Rosinha, na figura, faz uso do soliléquio, para enfatizar o dia ideal,
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assim como 0s amigos cantam juntos a canc¢ao, algo que é comum em grupo de

amigos em situacao de lazer, no dia a dia.

Figura 76 - Zé Carioca: tipos de balbes

as

SSS... AH’ QUE SOL, QUE TEMPO
IBURA... SO/ HOJE ESTA IOEAL
PRA UMA BOA PESCARIA E..

%

DOMINGO E DI4 DE PESCARM,
£ LA VOU EU DE CANICO &

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S8o Paulo: Abril. 2022

Outro tipo de baldo apresentado na HQ € o bal&do- sussurro, (figura 77). No
guadrinho em questdo, esse baldo indica que os personagens Zé Carioca e Nestor
estdo falando/planejando algo em voz baixa, ou seja, estdo cochichando. A
proximidade dos rostos dos personagens e a expressao facial sdo marcadores néo

verbais que reforcam a compreensao do tom baixo usado pelos personagens.

Figura 77 - Zé Carioca: Balado- sussurro

7 ZE, OQUE Y VAMOS DESPISTAR
A GENTE ESSE CHATO... r=

'_.—__-.-

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. Sdo Paulo: Abril. 2022
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Vemos também o emprego de baldo-duplo (figura 78) que demonstra dois
momentos de fala do Zé Galo. No primeiro momento, ele esta exaltado, o que é
denunciado pela linha demarcatoria ondulada. Essa linha associada ao marcador
conversacional (ahd) e a expressao do rosto do personagem permite perceber uma
expressao de contentamento, alegria. No segundo momento, o baldo se torna baléo-
fala e demonstra uma volta relativa do personagem ao estado normal, passando a

usar um tom normal.

Figura 78 - Zé Carioca: balédo- duplo

AHA, EU NAO DISSE? NAO FALEI?

r
SEJA O QUE FOR, VAl DE
PRESENTE PRA ROSINHA/

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S&o Paulo: Abril. 2022

Em relacdo ao topico discursivo, ou seja, 0 assunto abordado na interacdo, na
HQ aqui analisada predomina o topico pescaria, indicado pela cancdo cantada por Zé
Carioca e seu amigo, bem como pelo monélogo de Rosinha no primeiro quadrinho, na
introducdo da histdria. O tépico é construido pelos interlocutores. Os personagens da
HQ fazem esse trabalho, introduzindo suas experiéncias sobre o tema, como na figura

79, em que Zé Galo compartilha uma experiéncia sobre pescaria.

Figura 79 - Zé Carioca: topico discursivo

. ENTAO... sNHAM! NHAM/¢
NAQUELE DIA: PEGUE! UM
MONTAO DE PEIXES! -

i

L

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022
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O turno conversacional € representado pelos balbes, cada baléo, seja ele fala,

grito, sussurro com frases ou s6 pontuacao corresponde a um turno conversacional.

Isso evidencia o que dizem Favero, Andrade e Aquino (1999), quando afirmam que

até o siléncio deve ser considerado como um turno. Em uma HQ, a troca de turno é

representada pela alternancia dos baldes. Na figura 80, podemos identificar essa troca

a partir do par adjacente de cumprimento aberto por Zé Galo, que € fechado pelo

cumprimento de Rosinha. Favero, Andrade e Aquino (1999, p. 49) afirmam que é

“dificil encontrar uma conversagcédo sem nenhum tipo de par, de tal modo que se pode

indicar o par dialégico ou adjacente como uma importante unidade para estudo do

texto conversacional”. Existem varios tipos de pares adjacentes, podendo ser do tipo

pergunta-resposta, convite-aceitagdo ou recusa, pedido-concordancia ou recusa,

saudacédo- saudacéo, entre outros.

Figura 80 - Zé Carioca: par adjacente P/R

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

Ol; ZE... Ol, NESTOR.., O
| ROSINHA! CHUAC!

MELHOR DIZENDO,

ol ZE
GALO!

Na figura 81, na fala do Zé Galo: - Oi, Zé... Oi, Nestor...Ola, Rosinha! Ocorre

um par adjacente pergunta/resposta: fala do Zé Galo: - o que é que vocés vao fazer,

hein, hein, hein? e nas perguntas e respostas do quadrinho seguinte.

Figura 81 - Zé Carioca: par adjacente

O QUE £ QUE VOCE
VAO FAZER, HEIN, H
HEIN?

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. Sdo Paulo: Abril. 2022

ENTAO PRA'
CANICOS?

POR QUE VOCE NXO VAI
PRA LA TAMBEM?

S
EIN,

v 23

|
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Os marcadores conversacionais, elementos tipicos da fala, como ja discutido
na secado ‘2.1. Caracteristicas de organizacdo do texto falado’, auxiliam na
manuten¢do e na conducéo da conversacdo, colaborando para manter a dinamica
conversacional. Na figura 82, vemos os marcadores acentuados no terceiro quadrinho

(hein, hein, hein?), quando Zé Galo quer, por insisténcia, saber aonde os amigos vao.

Figura 82 - Zé Carioca: marcadores conversacionais

-
O QUE E QUE VOCES
VAO FAZER, HEIN, HEIN,

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

Os marcadores conversacionais também se manifestam pelos aspectos nao
verbais, o que podemos observar nas diferentes fisionomias dos personagens. Na
figura 82, a expressao do personagem Zé Galo é refor¢cada pela linha cinética (que
indica o movimento da cabeca); ja na figura 83, Zé Galo esta com as sobrancelhas
arqueadas e, mais uma vez, a linha cinética mira a vara de pescar atestando que o

personagem tem, certeza de que o grupo esta indo para a pescaria.

Figura 83 - Zé Carioca: linha cinética

AHA! VOCES NAO ME
ENGANAM! ESTAO INDO
PESCAR... E EU VOU
JUNTO!

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022
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Ha presenca de outros marcadores conversacionais na HQ: ora! (no primeiro
quadrinho da figura 84), iniciando indignacao por parte do Zé Galo , oh -oh, sugerindo
espanto do Zé Carioca e ah, ah, ah, ah (no segundo quadrinho) indicando alegria por
parte do Zé Galo, bah! (no terceiro quadrinho) sugerindo indiferenca por parte do Zé
carioca e oh, nao!, indicando espanto e desaprovacéao por parte do Zé Carioca e, eh-

eh, indicando deboche por parte do Zé Galo ( no quarto quadrinho).

Figura 84 - Zé Carioca: MC

CONWECIMENTOP £LE TBVE 7O
SORTE!

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S&o Paulo: Abril. 2022

Ha também a presenca de marcadores conversacionais (aha), indicando a
satisfagdo de descoberta feita pelo Zé Carioca, e (hein?), sugerindo duvida e confuséo
da personagem Rosinha, no sétimo quadrinho (Figura 85).
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Figura 85 - Zé Carioca: MC - aha!

AHA! COMO EU HEIN? ELE ESTAVA COLOCANDO EH, EH... ESSE Al € MEU
PENSAVA... UM DOURADOS NO ANZOL DO PRIMO, © GALETO! E MAIS
COMPLICE! ZE GALO! UM PRESENTE, ROSINHA/!
n
VL)
o’ :
-~ K 4
- el
e - ;
Iy
b Voo NF D SRS L oo
o e S S 4:;; e 7 3
2= i e S e B sty

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. S&o Paulo: Abril. 2022
Ha palavras com as letras repetidas (e-eu, t-tudo e m-mas) apresentados na

figura 86, que indicam que o personagem Zé Galo gaguejando, quando esta sendo
ameacado pelo Zé Carioca.

Figura 86 - Zé Carioca: repeticao

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

Numa conversacdo natural, pausas, hesitacdes e siléncios sdo comuns, tanto
para manutencdo da conversa como para formulacdo de texto oral. Ha4 presenca de

pausas no quadrinho representadas pelas reticéncias. As pausas podem introduzir
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varias interpretacfes como interrupcao de ideias (figura 87), Zé Carioca € interrompido
pela Rosinha, duvida (figura 88) no caso da Rosinha que questiona como Zé Galo
pescou peixes do tipo Dourados na represa, a postura da personagem (como levar a

mao ao queixo), reforcam que ela tem davida.

Figura 87 - Zé Carioca: reticéncias

ROSINHA, EU ZE, TENHA CALMA,
vouoaat.:égﬁAR QUE VEM VINDO MAIS
UM PESCADOR!

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histdria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

Figura 88 - Zé Carioca: reticéncias - pausa

-

4‘

Al TEM DENTE
DE COELHO...

ENTAO... COMO FOI
QUE © ZE GALO PEGOU

DOURADOS NUMA
REPRESAP!

Fonte: Almanaque do Zé Carioca: Zé Carioca- uma histéria de pescaria. Sao Paulo: Abril. 2022

5.2 OS MISERAVEIS, VICTOR HUGO

Adaptar uma obra literaria para uma histéria em quadrinhos € um grande
desafio, pois o0 quadrinista precisa conter uma narrativa longa em desenhos e utilizar-
se de linguagens verbal e ndo verbal para passar a esséncia da narrativa para o leitor.

Examinamos a seguir, a HQ Os Miseraveis historia em quadrinhos (figura 89), uma
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obra literaria adaptada e roteirizada para quadrinhos por Daniel Bardet. A histéria
conta o (des)encontro dos personagens Jean Valjean, Fantine, Cosette, Marius, Javert
e outros, todos ambientados na Franca do século XIX, em meio a Guerras, como a
Batalha de Waterloo (1815) e os motins de junho de 1832. A narrativa original foi
escrita por Victor Hugo, um classico romance universal, 0 que tornou a empreitada
ainda mais desafiadora.

Figura 89 - Os miseraveis

J}f("fa 73 f‘%}LI/(:

OS MISERAVEIS

ABATIAGAO & ROTHIXO D8 DANIEL BARDRT
Disuiios on Buasaxn Cafo

1‘nuwwﬁﬁq‘l&m
MANU(\‘_.L DO PROFESSOR

Fonte: https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

Para analise foi escolhido um recorte de cinco paginas, que apresentam a
introducdo da historia. Jean Valjean acaba de ser solto da prisédo e procura um lugar
para ficar. Entretanto, seus documentos denunciam seu estado de ex-presidiario e,
como consequéncia, ele ndo consegue um lugar para dormir até que uma senhora lhe

indica a casa do Bispo de Digne, monsenhor Myriel.

5.2.1 Os Miseraveis — Elementos composicionais

A pagina trés da HQ de ‘Os Miseraveis’ comeca em plano geral, ajudando a
ambientar o leitor dentro da histéria. Ha uma paisagem de montanhas e um
personagem que trilha o caminho de terra; ao lado temos uma legenda que introduz o
leitor & narrativa, que diz que, em outubro de 1815, o personagem viajava. A frase da
legenda termina com uma reticéncia, deixando em aberto o destino do personagem.
No segundo quadrinho, vemos que a vinheta esta reduzida e a cidade ganha

destaque. Nessa pagina, ha uma sobreposicéo de quadrinhos (figura 90) e, em frente


https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf
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ao segundo quadrinho, temos um frame que mostra a figura do homem de frente; ao
lado temos uma legenda que comeca com reticéncias e conclui a informacao deixada
em aberto na legenda anterior, sinalizando a chegada do personagem na cidade de
Digne.

Figura 90 - Os miseraveis - sobreposicao

"'

Fonte: https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

Os quadrinhos da HQ, nesse recorte, estdo em paralelo e as sarjetas estao
com as mesmas espessuras, as estruturas retangulares dos quadrinhos indicam que
a historia ocorre no presente. H4 uma variagdo do o angulo de visdo nessa HQ, o
angulo de visdo médio é predominante, neste tipo de angulo, € como se o leitor visse
a cena ‘na altura dos olhos’, mas ha um angulo de visao inferior, onde a vista é de
baixo pra cima, como figura 91, que indicando que o personagem esta subindo as
escadas mostrando que o personagem alcangou certa distancia do comeco da
escada.


https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf
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Figura 91 - Os miseraveis: angulo de visao

PARECIA ESTAR
MUITO CANSADO.

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

Algumas transi¢gdes acontecem na HQ, a exemplo disso, tem-se a transi¢ao de
acdo a agdo, ocorrido na figura 92, que mostra uma série de acdes feitas pelo
personagem (chega a cidade, bebe agua na fonte, cumprimenta o guarda e segue em
direcdo a prefeitura acompanhado pelo olhar do guarda). As legendas descrevem

cada acéo executada pelo personagem.

Figura 92 - Os miseraveis: legendas - narracao

BEBEU DA PRIMEIRA SAIU QUINZE MiNUTOS DEPOIS E SEM RESPONDER A SAU-
FONTE QUE ENCON- M SAUDOU HUMILDEMENTE UM GEN- ] DACAD, O GENDARME O
“th EE F§1l;':flu A bl DARME QUE LA SE ENCONTRAVA. H  SEGUIU COM OS OLHOS.

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf
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A legenda, se faz muito importante para fazer a adaptacdo do romance para
histéria em quadrinhos, pois ha uma necessidade de que o leitor compreenda a qual
contexto pertence a histéria e de informacdes que sao importantes para compreensao
do texto, uma vez o quadrinho tem que dar conta de apresentar a historia que
anteriormente, era toda escrita, o quadrinho apresenta as cenas através do cenario,
as falas através dos balbes, e adicionam informacfes, que o quadrinistas julga
importante para complementar o entendimento do leitor. A pagina 8 da HQ (figura 93),
assim como a primeira, € dominada pela legenda, se na primeira, a legenda situa o
leitor na narrativa; nessa, a legenda apresenta o conflito do personagem, sua emocao,

gue fica em duvida, se rouba ou néo os talheres de prata do Bispo.

Figura 93 - Os miseraveis: legendas - conflito

NO MEIO DA NOITE, JEAN ~— -
P,

| sEv ESPIRITO
| OSCILAVA EM
| iNDECISAO.
oy —3
| o

A 8 1 R\ =
Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf

As legendas auxiliam o leitor a esclarecer as emocdes do personagem, na
figura 94, vemos as legendas, apresentar, passo a passo as acoes e emocdes do

Jean Valjean.

Figura 94 - Os miseraveis- legendas e emocdes

D TR . 7 .

e -7 «
...EM CERTO CONFLITO. i ZATN Gl
{ / 2 )
\ M k7]

MAS ELE LOGO

PAROU DE PEN-
SAR, E TERMINO!
0 QUE HAVIA
COMECADO...

Fonte: https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf
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Em relacdo ao enquadramento, o quadrinho varia, porém, a narrativa, focaliza
momentos e acdes importantes da historia. O plano detalhe ganha destaque. A figura
95 apresenta closes importantes para a histéria: quando Jean Valjean aparecem na
casa do Bispo procurando abrigo; quando o Jean Valjean rouba os talheres do
comodo; quando o Jean Valjean pega a faca na mala; quando destaca os olhos
aflitivos do personagem; quando o bispo Myriel indica a mesa e solicita os casticais

de prata e quando o Bispo entrega os casticais nas méo do Jean Valjean.

Figura 95 - Os miseraveis: plano detalhe

SEU ESPIRITO
OSCILAVA EM
NDECISXO

J—
P T L W TN

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf

Ha presenca de duas onomatopeias neste recorte, Toc, Toc! e Blaam, Blaam!
(Figura 96) simula o som da batida na porta, na primeira a batida € mais seca, com
um pedaco de madeira, quando Jean Valjean pede abrigo e em seguida, com a méao,

guando os guardas chegam com o fugitivo.


https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf

84

Figura 96 - Os miseraveis: onomatopeias

A AT ESTA
ELE! FiCO FELiZ
EM VE-LO. ORA

ESSAL..

PADRE

L
25'5]&:

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

5.2.2 Os Miseréaveis: Marcas de oralidade

A conversacao na historia em quadrinho comeca quando surge uma senhora
gue questiona Jean Valjean sobre o que ele faz ali, predomina o emprego do baléo-
fala. Em relacdo as marcas da oralidade, temos o tépico discursivo que se estabelece
pode ser denominado como: “hospedagem e alimentagdo”, uma vez que o0s
personagens conversam sobre a condicdo de Jean Valjean que ndo tem lugar para
dormir, sendo a falta de moradia ou, mais especificamente, de um lugar para dormir
se constitui como o topico da conversacdo. O dialogo comeca com um turno
conversacional inserido, nesse tipo de turno, o assunto principal da conversacao néao
desenvolvido sua fungdo principal € fazer com que o interlocutor acompanhe o
desenvolvimento do topico, sua fungéo € puramente interacional, pela senhora com
um par adjacente do tipo P/R. Como se trata de uma conversacao, a alternancia de
turno é obrigatoria. Como dizem Favero, Andrade e Aquino, ja citados no capitulo 2,
pagina 12, a alternéncia de turno precisa recorrer ou, pelo menos, ocorrer para que
haja um evento conversacional. O didlogo entre o personagem Jean Valjean e a
senhora se mantém pela correspondéncia dos pares, onde todos os pares abertos
pela senhora séo fechados pelo Jean Valjean (no sexto, sétimo e nono quadrinho da

figura 97.


https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf
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Figura 97 - Os miseraveis: pares adjacentes

MORTO DE CANSACO E JA SEM ESPERANCAS,
‘ DETOU-SE EM UM BANCO DE PEDRA.

O QUE EST,
FAZENDO Af’ 7
MEU AMIGO? Y y
AR
. = 0 S
.

4y »,

s i BRI TN

DURANTE DEZENO)
ANOS MEU COLCHAD
FOi UM PEDACO DE

| MAS O SENHOR NAO ESTA
COM FRIO NEM COM FOME?
ALGU DE
ABRIGA-LO, POR
CARIDADE... /14 BATI EM
I TODAS AS POR-
TAS... JA TENTE|
EM TODOS 0S
LUGARES!

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf

O dialogo é considerado simétrico, a quantidade de baldo é bem distribuida
pelos personagens. A passagem do turno é oferecida pela senhora. Exceto no oitavo
quadrinho (figura 98), onde a presenca da reticéncia no final da fala da senhora, que

demonstra que ela foi interrompida por Jean Valjean.


https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf
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Figura 98 - Os miseraveis: PA

MAS O SENHOR NAO ESTA
COM FRIQ NEM COM FOME?

ALGUEM HA DE
ABRIGA-LO, POR
CARIDADE... JA BATI EM
TODAS AS POR-
TAS... JA TENTEI
EM TODOS OS
.. LUGARES!

Fonte: https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

Cada par adjacente corresponde a um turno, na pagina 4 da HQ, figura 99, a
conversacao € iniciada com um par adjacente do tipo P/R feito pelo atendente do bar

e que é fechado por Jean Valjean quando responde que deseja comer e dormir.

Figura 99 - Os miseraveis: Par adjacente do tipo P/R

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

Na figura 100, o atendente fala em tom um pouco mais baixo, isso é apontado
pelo contorno do apéndice do baldo-fala que esta tracejado. No quadrinho seguinte,
temos outro par adjacente do tipo P/R aberto por Jean Valjean, que questiona o

horério da refeicdo, o que mantém o desenvolvimento do tépico “moradia e refeigao”;


https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf
https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf

87

o par adjacente é fechado pelo atendente, que diz ‘AGORA MESMO’. Importa
observar que o tamanho da letra usada para grafar a resposta do atendente indica
gue ele altera seu tom de voz, falando mais alto. Em seguida, o atendente Ié o bilhete
entregue por um menino e diz a Jean Valjean que ndo poderé hospeda-lo. Ao receber
a informacdo, o personagem faz uma pergunta retérica a (como?!) que esta
destacada em negrito e é reforcada pelos pontos de interrogacéo e exclamacéo. Essa
pergunta, na verdade, ndo se configura como a abertura de um par adjacente, mas
funciona como um marcador conversacional que denota surpresa, espanto, decepcao.
No ultimo quadrinho da pagina, ha uma certa explosdo na voz do atendente, indicado

pelo rabicho/apéndice que esta pontiagudo.

Figura 100 - Os miseraveis: oralidade

GAROTO, -‘ z UM BOM TEMPO DEPOIS...
VOLTE LOGO ‘i et

o AGORA
AacruzpE Q.

SEI QUE O ISTO AQUI E UM ’
SENHOR TEM ALBERGUE, E EU OIESA DECUS: TENHO POR HAPI-
DINHEIRO, MAS £STOU CANSADO E SA! SEU NOME TO SER EDUCADO
EU... NAO TENHO FAMINTO! JEAN VALJEAN, EU | COM TODOS. POR
QUARTO VAGO! o — MANDE| VERIFICAR 3 FAVOR, SAIA!

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf
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Ha alternancia de tom de voz no quadrinho na HQ, como quando o Bispo altera
o tom de sua voz (ENTRE!), isso € marcado pela fonte que estd em negrito e caixa
alta, dentro de um balédo-fala. (Figura 101).

Figura 101 - Os miseraveis: tom de voz

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf

Em relagédo aos elementos de formulacdo de texto, € possivel observar o Bispo
formulando a sua fala através das reticéncias usadas no baldo-duplo, na figura 102,
guando solicita que a senhora Magloire ponha a mesa com talheres de prata (aqui as
reticéncias tém a funcdo de enfatizar que ele deseja talheres especificamente de

prata). H4 um baldo-duplo que mostra o personagem sustentando o turno
conversacional.

Figura 102 - Os miseraveis: reticéncias

NESTA CiDADE, EM
FTODAS AS CASAS A QUE
FUI. NINGUEM QUIS SABER
DE MIM! TENHO DINHERO,
ESTOU CANSADO E
FAMINTO! POSSO
FICAR AQUi?

SENHORA &7 ..COM N
MAGLOIRE, ARRU- & TALHERES

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf
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Na figura 103, ha um aumento no tom da voz de Jean Valjean que aponta
surpresa ao descobrir que o bispo € um padre. Isso é denunciado pelo uso das letras

maiusculas na palavra PADRE, como se 0 personagem gritasse espantado.

Figura 103 - Os miseraveis - tom de voz (aumento da fonte)

EU SOU UM um PADRE?! E
PADRE QUE VERDADE! COMO SOU

TOLO. JA DEVERIA
TER PERCEBIDO POR
SUAS ROUPAS!

Fonte: https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo _900728.pdf

Na figura 104, Magloire chega a cena, chamando o Bispo em voz alta, o que
também é denunciado pelo emprego das letras mailusculas, do ponto de exclamacao
(MONSENHOR!) e pela exploséao no final do apéndice. Em seguida, a personagem
diz: ‘aquele homem foi embora...” e pausa a fala (hesita), o que é indicado pelo
emprego das reticéncias. Em seguida, logo depois de hesitar, a personagem conclui:

‘e levou a nossa prataria’.

Figura 104 - Os miseraveis: tom de voz - grito

Fonte:https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo 900728.pdf
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Outros detalhes e caracteristicas ainda poderiam ser descritos no processo de
adaptacao da obra literaria “Os Miseraveis” para uma HQ com o intuito de descrever
a representacdo da oralidade nesse texto. Entretanto, como ndo chegariamos a
exaustdo, passaremos a analisar uma HQ de super herdis, por ser uma modalidade

de quadrinho diferentes: action comics.

5.3 HOMEM-ARANHA

Entre os personagens de super-herdis mais famosos, o Homem-Aranha (figura
105) ganha um grande destaque. A primeira historia em quadrinhos do Homem
Aranha foi publicada em 1962, na revista Amazing Fantasy. O personagem foi criado
por Stan Lee, Jack Kirby e Steve Ditko. Nela, Peter Parker € um garoto 6rfao, criado
pelos tios. Durante uma aula-campo no laboratorio, Parker € picado por uma aranha
e ganha superpoderes derivados de caracteristicas do aracnideo, que o deixam muito
forte e &gil. Depois da perda do tio que o criou, assinado por um ladrao, Peter se sente
responsavel pela morte e resolve usar seus poderes para o bem. Assim torna-se o

Homem-Aranha.

Figura 105 - Homem Aranha

Almanaque do Homem-Aranha (1972)

& conpuroraro B

Ano de Publicagdo: 1972
Autor do Scan: Guia Ebal
Editora: Ebal

N° de Downloads: 283

Edic&o especial anual do Homem-Aranha, ano de 1972

Marcadores :

‘ Acessar Informagées da Edicao

Super Herodis Marvel / Homem-Aranha Guia Ebal

fonte:
http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=010100&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z
%u008a%u008e%7e9%7d%u00889a%u0088%u0086%7e%u0086FZ%u008bz%u0087%u0081z9AJR
PKBO



http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0IQIO0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889a%u0088%u0086%7e%u0086FZ%u008bz%u0087%u0081z9AJRPKB0
http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0IQIO0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889a%u0088%u0086%7e%u0086FZ%u008bz%u0087%u0081z9AJRPKB0
http://www.agibiteca.com.br/DescricaoPortal.aspx?Code=0IQIO0&Title=0Z%u0085%u0086z%u0087z%u008a%u008e%7e9%7d%u00889a%u0088%u0086%7e%u0086FZ%u008bz%u0087%u0081z9AJRPKB0
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O recorte selecionado faz parte da HQ selecionada ‘Homem-Aranha: Perdidos

na Teia’, do almanaque do Homem-Aranha de 1972.

5.3.1 Homem Aranha - Elementos Composicionais

A capa do almanaque traz o titulo da historia “perdidos na teia”, com o
personagem Peter Parker em destaque com seu disfarce de Homem Aranha, para
evidenciar que o personagem leva vida dupla. No centro, Peter Parker aparece
pensando se sera perdoado pela namorada e pelo pai dela. Para demonstrar isso, ha
um baldo com formato de bolhas, tradicionalmente identificado como balédo-
pensamento. Ao fundo, ha uma ilusédo de pensamento, no caso, em formato de teia
por ele ser o homem aranha, na qual os personagens sao sugados em redemoinho,
alguns com os rostos deformados (figura 106), parecendo zumbis. Esse artificio
aponta cenas de uma histéria anterior, na qual o rei do crime, um dos vildes do
Homem-Aranha, fez uma lavagem cerebral no capitdo Stacy, chefe de Policia e pai
da namorada de Peter Parker, para roubar arquivos importantes da policia.

Figura 106 - Homem Aranha - rostos

Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972

O angulo de viséo deste quadrinho varia entre visao inferior e superior e medio,
na figura 107, o angulo de visédo junto com as linhas cinéticas, ajudam o leitor a

perceber o movimento do heroi, entre os prédios.



92

Figura 107 - Homem Aranha - angulo de visao inferior

Forcaram a porta
da casa
P de Stacy!

R - - -
Nio devia estar perdendo Sé quero
mas isso ¢ o menos importante saber

se eles

agora!
N
P

estiio
salvo!

vlll_ll. =
4 (AR

Fonte: almanaque o Homem Aranha. Sao Paulo. Ebal. 1972

Na figura 108 da histéria, temos o primeiro quadrinho em um angulo de visdo
superior e enquadramento em plano geral. Vemos a silhueta do personagem junto
a sua sombra saindo do prédio. Enquanto surgem bales de pensamentos que
explicam a situacdo do personagem: ele entregou a foto do pai de sua namorada
tentando roubar arquivos secretos da policia. O quadrinho seguinte muda o angulo de
visdo para médio e o enquadramento para plano médio; os baldes de pensamentos
dao sequéncia para explicar o motivo pelo qual Peter entregara o Capitdo Stacy. A

ma&o na témpora demonstra preocupacao.

Figura 108 - Homem Aranha - angulo de visao superior

Ele ){ O Rel o colocou sob
nio sua influéncia! E a
sabia unica maneira de
o0 que desbaratar toda

/¥ a foto ao “Disrio”,
provando que o Capitio
Stacy tentou roubar
0s urquivos secretos
da Policia!

estava
fazendo

E ~F participagio
(1)7] / = | de Stacy!

(I T T TN 22— W 177
Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972
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A péagina 48 (figura 109) da HQ estd em angulo de visdo médio. Nela
conseguimos ver as cenas como se estivessem nas “alturas dos olhos do leitor”. O
primeiro quadrinho, que est4 enquadrado em plano total, foca a personagem Gwen
amparando seu pai; o plano reduz para médio, focando na expresséo facial de Gwen,

a qual expressa angustia e preocupacao.

Figura 109 - Homem Aranha - &ngulo de visdo médio

Lol AL o BLA B o "0 A - - - e wrw o owrw  wow owm o= = =

Ordens? Ordens de quem? Quem )|
Ihe causou isso”

Acontega o que acontecer,
ficarel no seu ladv, papai!
Cuidarci de vocg, ate que

consiga recordar! |
quero envolvé-la misso!
B \ A -

| Sou sua filha!
\ 2 WY Se ha algum 4

Nio! Nio pode! Nio deve s¢
tornar. .. um fugitivo!

Niio sel .. nio ¥ VA ( ® preciso! Ele quer
consigo  lembrar assim’
Sinto meus A
pensamentos I~ 3
enevoados!

T

'IH'.' perigo, vamos

enfrentiln i

nio tente
me defer!
P}

Nio ouso deixi-lo
sozinho agora!

Fonte: almanaque o Homem Aranha. Sao Paulo. Ebal. 1972

O quadrinho seguinte (figura x), que estd em plano detalhe, da destaque a um
telefone. A onomatopeia riiing, riing, riing simula que o aparelho esta tocando (figura
110). O quinto quadrinho da figura x, junto ao anterior, criam uma transicao de cena
a cena (cenas com distancia de tempo ou espaco na narrativa). Nele, Peter esta
ligando para a casa de Gwen e ninguém atende. Seu rosto transparece preocupacao,
0 que € denunciado pelas rugas acima da sobrancelha. No ultimo quadrinho, Peter
Parker aparece como Homem-Aranha, que pula para fora de casa pela janela. As

linhas cinéticas, ao lado do personagem, denunciam o movimento de salto.
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Figura 110 - Homem Aranha - onomatopeias ring!

E. guando & porta Nio atendem! Onde podem L[
se fecha atras Jdeo- | estar? Fui um tolo! Nao devia
les p té-los delxndo, mesmo apos

- - N u revolta de Gwen!

|

F se o Rel
tentar silenciar
Stacy . ..
para sempre?

Nin quern nem pensar
pisso! Proincipalmente

> ' - 7
P Tenho que ™
2 cncantralos porgue deixei-o
’ enguanto !
hi tempo! >
1,

sozinho com Gwen!
Fonte: almanaque o Homem Aranha. Sao Paulo. Ebal. 1972

A presenca das linhas cinéticas (figura 111) é forte nesta pagina do quadrinho,
devido as cenas que requerem muitos movimentos. No primeiro, que esta em angulo
de viséo inferior, vemos o homem aranha de baixo para cima; no segundo quadrinho,
gue esta em angulo de visao superior, vemo-lo de cima para baixo. Ambos mostram
a movimentacdo do Homem Aranha entre os prédios, criando a transi¢cao cena a cena
a variacdo do angulo de visdo e as linhas cinéticas enfatizam esse movimento. No
final do primeiro quadrinho da pagina, vemos uma legenda em forma de seta, dizendo
gue no préximo quadrinho, ha algo esperando o herdi. No segundo quadrinho, que
estd em plano total, é possivel ver trés vildes entrando na casa do Capitdo Stacy. No
altimo quadrinho, ha muitas linhas cinéticas em volta dos personagens, indicando que
estes foram empurrados pelo Homem-Aranha, e uma linha cinética mais grossa

acompanhada do movimento do super-herdi, vindo de fora para dentro do comodo.
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Figura 111 - Homem Aranha - linhas cinéticas

ALMANAQUE DE O HOMEM-ARANHA—1972

Nio devia estar perdendo aula,
mas isso ¢ o menos importante
k"ﬂ'”/
W

Pagina 49

Fonte: almanaque o Homem Aranha. Sao Paulo. Ebal. 1972

Nos gquadrinhos o conflito estabelecido entre o super-her6i e os vildes é
acentuado, as linhas cinéticas direcionam os movimentos dos personagens quanto o
movimento das balas, no primeiro quadrinho a bala acerta o teto, a onomatopeia Zag!
e no ultimo quadrinho, na janela que pela onomatopeia BLAM! (Figura 112) que trinca

a janela, presumindo que a bala atravessou o vidro.
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Figura 112 - Homem Aranha onomatopeia BLAM!

~ i sem -
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Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972

Para finalizar o recorte, a sequéncia da briga entre os vildes e o super-heroi
continua (figura 113). No primeiro quadrinho, a linha cinética que segue a direcdo da
perna do heréi em direcdo ao vildo mostra que o super-herdi derrubou os vildes. Ao
fundo, vemos dois bandidos no ch&o e o terceiro caindo; a arma esta no alto, como se
tivesse se soltado da mao de alguém durante a queda. Nos quadrinhos seguintes, as
linhas cinéticas indicam que o personagem se desviou do atague do bandido. As
linhas em volta dos pés apontam o impacto do heréi na parede, proximo a mao do
vildo; no canto direito, as linhas cinéticas formam um desenho que simula uma
explosdo, sugerindo o impacto do murro do personagem. Esses dois ultimos
quadrinhos criam uma transicdo de a¢c&do a acdo. No penultimo quadrinho, a méo do
herdi vai em direcdo aos bandidos e, no ultimo quadrinho, o Aranha arremessa 0s

bandidos na parede. A onomatopeia buuum! Simula o impacto.
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Figura 113 - Homem Aranha - conflito

Deu-me a oportunidade de N Niao fiquem. . Dcixe-n comigo, Blackie! >
ataca-los com um pouco mais de B - ai parados! , You lhe dar uma ligio!
violéncia ¢ menos compaixao! > \ Agarrem-no! / z

\\‘_._

v s s no SOOI SN

! e —

! .‘\)l':l‘dam ! /'/ ( Perden a \;onludc. ,:‘.'
as regras e A Fathe nio? ek
do i(_u;o ~ \ POT Qi X

S D '\\ nao ri? o
avisam! \ / / ;

Pelo que estou
yendo, ganhard
quem contar
menos
vantagens!

Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972

5.3.2 Homem Aranha- Marcas de Oralidade

Em relacéo a oralidade, o dialogo do Capitdo Stacy e seu pai comega com 0
par adjacente do tipo P/R aberto pelo pai de Gwen (Que € isso, Gwen?) e segue com

ela respondendo a pergunta, fechando o par adjacente. Outro par adjacente é aberto
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por Gwen (Como pode ser?) Mas este nao € fechado, o pai ndo responde, mas solicita
o jornal. Ha pausas denunciadas pelas reticéncias e a postura corporal, reforca a ideia

de necessidade de formulagéo do texto (Figura 114).

Figura 114 - Homem Aranha reticéncias/pausas

Ignorando que seu ’ - 77 Papai! Fsta
pai sofreu uma lava- \ P " foto Vocé
gem cerebral por or- | 4 \ £ [ "N violando os
dem do Rei y S 2 I \ arquivos secretos

da Policia ..

a hela Gwen
olha, desesperada
para a primeira
pagina da edigio
especial

do

Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972

O didlogo entre Gwen e seu pai se mantém, assim como o tépico
conversacional: o roubo dos arquivos da policia. Observamos certa hesitacéo,
indicada pelo emprego das reticéncias na fala do capitdo Stacy, na figura 115,

indicando necessidade de tempo para organizacéo da fala.

Figura 115 - Homem Aranha - hesitacao
W7 ZZA Precisa

—~ N seguir

—~ x\\‘\ ordens!
\ "\ Nio posso
desobedecer!

Papai! Fu
devia ter
percebido

)

possibilidade
de que
sejn um
engano!

Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972

Ha um mondlogo, do Peter, durante a HQ. Como sdo empregados baldo-fala
e nao baldo-pensamento, sabemos que ele fala consigo mesmo em voz alta (figura

116), o que é uma caracteristica do Homem Aranha. Na figura 116, Peter se questiona,
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indicado por baldes-duplo, sobre o porqué de néo ser atendido na casa da namorada

e chega a conclusao de que precisa verificar se ela e seu pai estdo em seguranca.

Figura 116 - Homem Aranha - Peter fala sozinho

f — e ———
I\ Isto ¢ se houver!
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tentar silenciar
Stacy . .
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E. quando a porta Nio atendem! Onde podem \T
se fecha atras de- [ estur? Fui um tolo! Nao d;?

}» P - té-los delxndo, mesmo apos

Nian quern nem pensar
nisso!  Principalmente

| g
Tenho que ™ o
cncontra-los
enguanto {
”

porgue deixei-o
hi tempo!

sozinho com Gwen!

Fonte: almanaque o Homem Aranha. S&o Paulo. Ebal. 1972

Como ja afirmado reiteradamente, a narrativa visual é tdo importante quanto a
escrita no género HQ, ou seja, todos os elementos composicionais sao fundamentais,
pois colaboram para a constru¢cdo de contextos que denunciam as emocdes e as
acOes que se complementam e oferecem ao leitor uma narrativa coesa. Em outras
palavras, esses elementos, em conjunto, dao sentido ao texto. Isso € o que vemos em
todos os recortes aqui analisados ( Zé Carioca - 2012 (gibi tradicional); Os Miseraveis
- 2021 (Literatura adaptada); e Homem Aranha -1972 (Action comic)), nos quais ha
elementos composicionais que se repetem sempre com a mesma funcéo, havendo ,
portanto, uma regularidade no uso dos quadros que se dispdem em sequéncia e
transmitem ritmos diferentes, passando pelos planos e angulos de visdao, que
direcionam o modo como o leitor deve enxergar a cena, chegando aos balbes que,
com diferentes formatos e estilos, podem indicar o tom de voz, o volume, ou até o
estado emocional dos personagens. No que se refere a oralidade, em cada uma das
histérias, os didlogos simulam conversacdes naturais. Em uma conversa real

costuma-se usar discurso direto, linguagem informal, marcadores conversacionais,
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pares adjacentes, entre outros, como abordado no capitulo 1. Nos dialogos dos
recortes selecionados, é possivel verificar cada uma dessas caracteristicas, criando,
muitas vezes, a sensacao de que o personagem ‘esta falando’ dentro da cabeca do
leitor. Todos esses elementos, tanto de composicdo das HQ como da oralidade,
combinam-se de maneira a criar uma experiéncia de leitura rica e multifacetada, onde
tanto o visual como o textual trabalham em harmonia para transmitir a historia, as
emocdes dos personagens e o0 contexto geral da narrativa. Cabe ao quadrinista a
habilidade de manipular esses elementos de forma eficaz para a criagdo de uma HQ

envolvente e significativa.



101

6 CONSIDERACOES FINAIS

Como apresentado no primeiro capitulo deste trabalho, apesar da
supervalorizacdo social dos textos escritos, os orais também sdo muito importantes.
O estudo sobre o tema é relativamente recente e muitos estudiosos se propdem a
evidenciar que a lingua, seja ela escrita ou oral, reflete uma organizacéo social. Nesse
sentido afirmam que erroneamente textos escritos s&@o vistos como polidos e
organizados enquanto os orais sdo vistos como desorganizados. Nesta dissertacéo,
quando revisamos o que diferentes estudiosos explicam sobre o texto falado,
reforcamos a nocdo de que essa ndo é uma modalidade desorganizada de uso da
lingua; ao contrario, trata-se de um uso planejado e organizado ao mesmo tempo em
gue o texto se mostra ao ouvinte, 0 que permite conhecer, pelo menos parcialmente,
o fluxo de pensamento dos interlocutores.

Ao trabalhar com o género histérias em quadrinhos, buscamos evidenciar que
conhecer 0s géneros textuais e suas variacdes, assim como compreender a nocao de
multimodalidade € importante no processo de interpretacdo textual. No género em
foco, a leitura adequada exige a percepc¢ao dos aspectos multimodais, pois, sem eles,
a narrativa perderia partes essenciais de sua constituicdo. Em resumo, € necessario
compreender a funcdo dos elementos visuais e textuais e de sua integracdo, como
apontado no segundo capitulo deste trabalho.

As HQs, vistas, num passado recente, apenas como um género para fruicéo,
atualmente tém sido consideradas como ferramentas pedagogicas Uteis na sala de
aula. Como consequéncia, seu uso é orientado por documentos educacionais
importantes, como os antigos PCNs, a atual BNCC e também os Referenciais
Curriculares de Lingua Portuguesa (no Estado do Tocantins, denominados Matriz de
Recomposigdo de Lingua Portuguesa). Mas, ainda assim, pouco se conhece sobre
alguns elementos que constituem o género e, por isso, muitas vezes, seu papel na
narrativa passa despercebido. Esse desconhecimento faz com que o leitor nao
perceba que a linguagem das HQs simula a oralidade. Ou seja, raras vezes o leitor se
da conta de que, apesar de as HQs serem textos roteirizados e planejados, é possivel
nelas identificar a utilizagao de elementos de uma conversagéo oral espontanea.

Consideramos que os objetivos propostos para o desenvolvimento da pesquisa

foram alcancados, uma vez que descrevemos as caracteristicas do texto falado e
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como este evento se constitui; apresentamos de maneira mais detalhada os principais
elementos que compdem uma conversacdo oral; discutimos a nocdo de géneros
textuais e abordamos a questdo da multimodalidade; bem como apresentamos o
género HQ. Além disso, analisamos a fungcdo de elementos composicionais muito
especificos da HQ, como o angulo de visdo (inferior, médio ou superior), o
enquadramento (geral, total, conjunto, americano, médio, primeiro plano ou plano
detalhe), a presenca/auséncia e o formato do quadro/ requadro, 0 modo como a
sarjeta se apresenta, as indicagcbes de movimento das linhas cinéticas, as
representacfes sonoras feitas pelas onomatopeias, as expressdes e posturas dos
personagens, os tipos de balGes e seus apéndice/ rabichos. Ao dar atencéo a todos
esses elementos, buscamos néo sé descrevé-los, mas evidenciar como seu uso esta
a servico da producédo de determinados sentidos que precisam ser captados pelo
leitor.

Em relacdo as caracteristicas do texto falado que podem ser encontradas nas
HQs, buscamos descrever o funcionamento dos turnos, tdpicos discursivos,
marcadores conversacionais, pares adjacentes e das atividades de formulacdo
(hesitacao, correcdo, repeticdo). Para isso, foi necessario analisar os diferentes tipos
de baldo, ja que € no interior deles que se concentram as falas propriamente ditas.
Além disso, a maneira como as letras sdo empregadas (caixa alta, negrito e italico),
assim como a insercao de diferentes simbolos e sua disposi¢cdo servem para indicar
a altura e o tom de voz dos personagens. Analisamos também o contetdo dos baldes
para estabelecer o tépico conversacional; verificamos a quantidade de baldes por
personagem no quadrinho, para evidenciarmos a ocorréncia do turno conversacional
e as estratégias de passagem do turno e analisamos se o dialogo se constituia como
um evento simétrico ou assimétrico. Demos atencdo também aos pares adjacentes,
aos marcadores conversacionais verbais e nao verbais, linguisticos e néo linguisticos,
observando como estavam dispostos nos quadrinhos e os sentidos que imprimiam na
narrativa.

Ao findar as analises, constatamos que 0s elementos composicionais
especificos das HQs e as marcas de oralidade nelas dispostas sdo combinados e
articulados pelo locutor (autor da historia) em busca de deixar pistas que facam o
interlocutor (leitor) construir sentidos que sejam comuns aos idealizados. Cabe

destacar que o trabalho com o género historias em quadrinhos em aulas de lingua
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portuguesa precisa ir além da mera leitura do texto escrito e da simples exploracéo de
contetdos gramaticais, como tradicionalmente se vé. E de extrema importancia que o
professor conheca os elementos que compdem esse género e que se dedique a
exploréa-los em aula, pois séo eles que levardo o aluno a uma leitura menos rasa e a
eficaz construcdo dos sentidos que dali podem ser recuperados.

Finalmente, admitimos que a pesquisa sobre o género historias em quadrinhos
ndo acaba aqui. Ela apenas para, neste momento, devido as imposi¢cées de espaco e
tempo. Nesse sentido, sugerimos que, como aprofundamento, poder-se-ia pensar em
como trabalhar com esse género, em sala de aula, ha promocao de atividades nao s6
de leitura, mas também de escrita, talvez com foco em atividades de retextualizacéo

de géneros.
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ANEXO A — Zé Carioca — uma historia de pescador
(Almanaque do Zé carioca: Zé Carioca - uma histéria de pescador. Sdo Paulo: abril, 2022. p.

46-53).

DOMINGO E DIA DE PESCARIA, &SF...
E LA VOU EU DE CANICO E SAMBURA...

SR

ZE[CARIOCAY

AH! QUE SOL, QUE TEMPO
GOSTOSO! HOJE ESTA IDEAL
PRA UMA BOA PESCARIA E...

El, AMIGSES!

Ol; ZE... Ol NESTOR... OLA
ROSINHA! CHUAC!

MELHOR DIZENDO;,
ESTAVA IDEAL, ATE
AGORA...

>
O QUE £ QUE VOCES

VAO FAZER, HEIN, HEIN,

HEIN?

N&S VAMOS PEGAR
UM AVIAO PRA
COCHINCHINA!

POR QUE VOCE NAO VAl
PRA LA TAMBEM?

AHA! VOCES NAO ME
ENGANAM! ESTAO INDO
PESCAR... E EU VOU
JUNTO!

I P\

Roteiro: IVAN SAIDENBERG * Desenhos: ERNESTO Y. MIYAURA - Arte-Fi

nal: ATILA DE CARVALHO - Letras: LUA AZUL
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VIDOU VOCE, MESMO DISSE PRA

iriiNGUéM con-l( como NAo? vocE Y
EU IR LA TAMBEM!

ESTA LEMBRADO, HEINP ESTA, HEIN? )

7 ZE, OQUE Y VAMOS DESPISTAR } | ¥~ z& GALO, VOCE FicA
: DAQUELE LADO E A
~~~~~~~ s GENTE FICA DESTE:
> \___ COMBINADO?

rd

A GENTE ABa  ESSE CHATO...

COMO
ASSIMP

AS MAOS DA
ROSINHA!

/-y

[ EU NEO TENHO CANICO... YOU TER QUE ” MAS COMO VOCES SAO GROSSOS!
> — FICAR CQM FAZENDO UMA DELICADA SENHORITA
E VE SE TIRA VOCES! - CARREGAR A CESTA DO LANCHE! ‘

PUXA, ZE GALO!
QUE GENTILEZA!

GENTILEZA, NADA! ELE QUER E SMNHAM/
COMER TODO © NOSSO RANGO! MNHAM/¢
g GRUUMM!

E O PIOR E QUE FAZ TANTO
BARULHO PRA COMER QUE VAI
ESPANTAR TUDO QUE £
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/" 3TSC, TSCl¢ NAO
VAl ADIANTAR!

E EU VIM AQUI PRA
PESCAR, SACOU?P

POR ISSO; PARE DE
MASTIGAR!

VOCE ESTA USANDO A ISCA ERRADA, O |
ANZOL ERRADO E SEGURANDO A VARA
DE PESCAR DE MODO

EM VEZ DE MINHOCA, USE /' ORA, 1SS0 AT VOCE NAO VAI
UMA DESSA ISCAS ARTIFICIAIS, E ggﬁ Efggﬁlz PEGAR NADA

POR AQUI!

APOSTO MIL PRATAS QUE VOU! DA
AQUI ESTE CANICO!

P
SEJA O QUE FOR, VAl DE
PRESENTE PRA ROSINHA!

PUXA, QUE ACEITO CARTAC DE CREDITO, ZE! PODE ¥ S5 SE FOR
TREMENDO IR PAGANDO AS MIL PRATAS! )} NO DIA DE SAO
DOURADO! NUNCA/ E PODE
: IR DEVOLVENDO
MEU CANICO!
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- TAMBEM VOU PEGﬁR. o

¥ SE VOCE PEGOU UM DOURADO;

MAS...

=

ESTRANHO...
NADA/! E JA FAZ
UM TEMPAO QUE

ESTOU AQUI!

E, NESSE TEMPAO, |
O ZE GALO ACABOU
COM O NOSSO

E: E FICOU JOGANDO

CONVERSA FIADA PRA

CIMA DA ROSINHA!
GRRR...

. MONTAO DE PEIXES!

[ - ENTRO... SNHAM! NHAMIE

NAQUELE DIA, PEGUE! UM

" O MENOR ERA DESTE ]
TAMANHO, 6! © MAIOR,
ENTAO...

AGORA ELE VAl DIZER... “SEM
CONTAR O QUE
ESCAPOU"!

£ ISSO Al... SEM CONTAR O QUE
ESCAPOU, QUE ERA GRANDE
ASSIM/

ESSA FOI A GOTA! VAMOS
DAR UM JEITO NECSGE

PAREM COM 1SS0, VOCES
pols! © ZE GALO PODE SER
MUITO OTIL COM SEUS
CONHECIMENTOS
DE PESCARIA!S

5 o
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CONHECIMENTO? ELE TEVE FOI

SORTE!
DUVIDO QUE ESSE
TAPEADOR CONSIGA
PEGAR OUTRO PEIXAO
DAQUELES!

ENTAO ME E! EMPRESTEM
DEIXEM UMA VARA DE
TENTAR, ORA/

PESCAR PRA ELE!

it

QUERO SER MICO DE CIRCO
SE ELE PEGAR OUTRO

PODE COMECAR A SE COCAR,
ZE! AH, AH, AH, AH!
w .

A PROPSSITO, TEM UM
CIRCO ESTREANDO LA
NA VILA E...

ZE, CONTROLE SEUS NERVOS! VOCE NAO PODE )
NEGAR QUE O ZE v
GALO E UM GRANDE MAIS UM
PESCADOR/! PRESENTE PRA
ROSINHA!

©  SE ESSE CARA PEGAR MAIS UM
DOURADO, EU ARRANCO AS PENAS
DO MEU TOPETE!

A ROSINHA GANHOU MAIS UM PRESENTE!
AMIGAO, VOCE VAI FICAR CARECA/
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BOTA INCRIVEL NISSO... OUTRO E © QUE VOCE ME DIZ DE QUATRO;
PEGAR DOIS DOURADOS JA PRESENTE/
£ MUITO! TRES, ENTAO, Ay o
€ DEMAIS!

ZE CARIOCA?P AH, AH, AH!

COM LICENCA... DEIXE QUE EU ROSINHA, EU

o) ZE, TENHA CALMA,
ARRANCS o rehias )g’_Ei__/ NaL L QUE VEM VINDO MAIS

!
DELE E... UM PESCADOR!

L ELeo Ol, TURMA! HOJE EU ESTA DANDO
AFONSINHO! FECHEI A MINHA QUITANDA PEIXE POR
N PRA VIR PESCAR!

POIS E! JA APANHEI!
QUATRO
DOURADOS!

DOURADOS?
AQUI NESTA
REPRESAP!

)

ke 720
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PUXA, EU DEVO SER MUITO TONTO...
SEMPRE PENSE! QUE DOURADO
SO DAVA EM AGUA
CORRENTE/

E PENSOU CERTO/! ESTOU
LEMBRANDO AGORA QUE
DOURADO E UM PEIXE

DE RIO!

£15S0 N
MESMO!

AT TEM DENTE
DE COELHO...
SE TEM!

ENTAOC... COMO FOI
QUE O ZE GALO PEGOU
DOURADOS NUMA
REPRESAP!

VAMOS LA, JOGUE
SUA LINHA NA
AGUA OUTRA VEZ,
MALANDRO/

A-AGORA; NAO!
ESTOU CAN-

T-TUDO BEM... MAS
S& MAIS UMA VE-
ZINHA, TAP

EU DISSE
JOGUE/!

~,~.}

70

AHA! COMO EU
PENSAVA... UM
COMPLICE!

HEIN? ELE ESTAVA COLOCANDO
DOURADOS NO ANZOL PO

ZE GALO! S

EH, EH... ESSE Al E MEU
PRIMO; © GALETO! E MAIS
UM PRESENTE, ROSINHA/
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BRINCADEIRA

HUM... EU DEVIA TER VISTO LOGO! £, EU COMPRE|I NO SUPERMERCADO DA
MUITO SEM

E ESTES PEIXES SAO... VILA, SABE? F,OI SS PRA FAZER UMA
- CONGELADOS! ; BRINCADEIRA/ O ZE GALO SABIA

(. 33 ¥ QUE VOCES COSTU-
L S § _ MAVAM PESCAR

NESTE LUGAR E...

E AGORA, O QUE A GENTE FAZY E: TEMOS QUE ACHAR ) RAPAZES, DEIXEM COMIGO!
COM ELES? UMA SURRA £ UM CASTIGO EU TIVE UMA IDEIA/
MUITO POUCO.... MELHORZINHO...
\( o~ k¢ 4 -
e Z.

UM BANQUETE A CUSTA DO ZE
GALO; QUE COMPROU CINCO DOU-

ELE E O GALETO PAGA- Y
RAM E NAO COMERAM!

=

ASSIAL... 7 E, ESTAVA, PORQUE

[ 25941 | posinua .

VO SEl courapo Ao Yt SERTESOMEL
FORNO ESTAVA DE TIRAR

PODE BOLAR OUTRA BRINCADEIRA DESSA GRRR! { XSFKTYFZT! BRRRXXKWT!
QUE A GENTE NAO SE INCOMODA, viu? ] :
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ANEXO B — Os Miseraveis

(https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArguivo 900728.pdf)

OUTUBRO DE 1815, MAIS OU
MENOS UMA HORA ANTES DO
POR DO SOL, UM HOMEM QUE

VIAJAVA A PE...

PARECIA ESTAR BEBEU DA PRIMEIRA ] S:}«:;%ESPONDER A SAU-
MUITO CANSADO. FONTE QUE ENCON-_ ] DACAO, O GENDARME O
TROU E SE DIRIGIU A 4 SEGUIU COM OS OLHOS.

PREFEITURA. - -



https://www.lpm.com.br/pnld/2021/arquivos/livros/MidiaArquivo_900728.pdf

HAVIA EM DIGNE | ) =113 | NADA MAIS
UM EXCELENTE ‘ ﬁ e i FACIL... SE
1 S PUDER PAGAR!

ACRUZ fdy : glepl = \ i
CRUZ AN , ¥
COLBAS

L =" AGORA
SN0 A MESMO!

ESTA COM SEi QUE 0 y 1STO AQUI E UM = -
MEDODE N SENHOR TEM : ALPERGUE, £ EU cg!i(?ASgJ: r(l:gJL(EVEER oE—,
acue gl =0 w0 revvo IS JEAN VALJEAN, EU [IRRRIE" TO SER EDUCADO
o e 7O VA0 |, g MANDEI VERIFICAR Al
R W . NA PREFEITURA! 3

.
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A NOTICiA DE SUA CHEGADA RAPIDAMENTE Il Il i ) ;
SE ESPALHOU PELA CiDADE... o j .EM QUEELE BATE
..E POR i8S0 SE FECHARAM SEM :
PIEDADE TODAS AS PORTAS...

| MORTO DE CANSACO E JA SEM ESPERANCAS
¥ DEITOU-SE EM UM BANCO DE PEDRA.

7 COMO PODE VER,

| SENHORA, ESTOU

4 DEITADO PARA
. DORMIR.

DURANTE DEZENOV
ANOS MEU COLCHAO
FOI UM PEDACO DE

. MADEIRA. HOJE ELE

E DE PEDRA.

MAS O SENHOR NAD ESTA
COM FRIQ NEM COM FOME?
ALGUEM HA DE
ABRIGA-LO, POR :
CARIDADE... _#“y4 BATI EM
TODAS AS POR-
TAS... JA TENTEI
EM TODOS 0S
LUGARES!
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BEM ALi EM FRENTE, FICAVA A
| MODESTA CASA DO MONSENHOR — -
MYRIEL, BiSPO DE DIGNE... =

DISSERAM . X
¥ QUE HA UM DESCA- % -, !
MISADO, UM MENDi- | = oy
©0 MAL-ENCARADO, ‘
CIRCULANDO PELA
CiDADE... : pEsmae!

OUCAM! MEU NOME NESTA CIDADE, EM

E JEAN VALJEAN, TODAS AS CASAS A QUE |
SOU UM CONDENADO, FUi, NINGUEM QUIS SABER

PASSEi DEZENOVE DE MiM! TENHO DINHEIRO,

! ESTOU CANSADO E
ANOS _lrl&fg‘dro DE FAMINTO! POSSO

FICAR AQUI?

— [ 7 SENHORA MAGLOIRE,
SENHORA MAGLOIRE, r PARECE QUE ESTA

tzoAmA éoE"éﬂi %« | FALTANDO ALGUMA

COISA NESTA
" MESA...




ESTA ME CHAMANDO FAZ DEZENOVE

DE SENHOR! ESTA ME NAO
TRATANDO COM
RESPEITO! .

PAGA-LO
UITO BEM]

0 HO ANIMO
COMENDO E BEBENDO ViNHO DE
MAUVES. 0S DOiS CONVERSARAM

VAI ME INSTALAR,
EM UM QUARTO TAO
Il PERTO DO SEU? TEM

COMO_SABE QUE

EU NAO SOU UM

umM PADRE?! £
VERDADE! COMO SQU
TOLO. JA DEVERIA
TER PERCEBIDO POR
SUAS ROUPAS!

POUCO TEMPO DEPOIS,
MORTO DE CA

NSACO,
JEAN VALJEAN DORMIU
DE ROUPA E TUDO.

120
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NO MEIO DA NOITE, JEAN . T ;
VALJEAN DESPERTOU. SoEsUc mkgf

INDECISAO.

SAR, E TERMINO
0 QUE HAVIA
OMECADO...
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LA PERTENCIA AOS
POBRES! E AQUELE
HOMEM ERA OBViA-

ONSENHOR!
AQUELE HOMEM FOI
EMBORA... E LEVOU
_NOSSA PRATARIA!

AMBEM ENTAO ESTE HOMEM |
E%A!'gzngzls-!rpm ngs ESTAVA DiZENDO A
NAO OS LEVOU JUNTO y
COM A PRATARIA? ESTAVA COM ESSA

PRATARIA...

AH! AT ESTA
ELE! FiCO FELiZ
'\ EM VE-LO. ORA
“n.  ESSAL..

E DISSE QUE TINHA GANHA- % - o 5 G
DO PE uﬁ VELHO PADRE? E 7 s MESMO. NAO /" ANTES QUE SE | |SE ESQUECA DA PRO-
VOCES 0S TROUXERAM AQUI. i ' VA, AQUi ESTAO | |[MESSA DE USAR ESSA
CERTAMENTE # I 2 s * 3 0S SEUS PRATARIA PARA SE
CASTIGAIS! TORNAR UM HOMEM &
HONESTO. ="

FOI UM
MAL-ENTENDIDO.

= 7
E A SUA ALMA
EAN VALJEAN, MEU QUE ACABO DE
IRMAO, LEMBRE-SE DE COMPRAR, E EU A
QUE NAO PERTENCE ENTléi(;lél'ZI A

MAIS A MAL, E SiM
AO BEM! -
e
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ANEXO C - Homem Aranha (Almanaque o Homem Aranha. Sdo Paulo: Ebal, 1972. P.
46-51)

ALMANAQUE DE O HOMEM-ARANHA—1972

1

I

[~

w

i L] & “r
(Edicado Monumental) ,'i’c'c'a"o ’;’:;t:fu'."“'""’ de | &

“CINCO POR INFINITUS" # " g mtsrat e

Pigina 46
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ALMANAQUE DE O HOMEM-ARANHA—1972

Ele ){ O Rel o colocou soh
nio sua influéncia®! E a
sabia unica maneira de
0 que desbaratar toda
estava

Mas nio posso conhr‘!
a Gwen como descobri,
sem dizer que sou
o Homem-Aranha!

“Diario”,
provando que o Capitiao
Stucy tenton roubar
‘v 0s urquivos secretos

fazendo!

vai

Y acontecer?

‘.-.‘.\\ N

+ IS

participagio
de Stacy!

Papai! FEsta
foto... Vocé
violando os
arquivos secrclos
da Policia ..

Ienorando que seu
pat sofreu uma lava-
gem cerebral por or-
dem do Rei

a bela Gwen
olha, desesperada, |
para a4 pnmeira
pagina da edigio
especial
"Diano”

do

' Se ao menos pudesse me Algo lhe acontecen! Nio sabe
lembrar por qué! As coisas em o0 que esti fazendo!

meu cérchro estao sempre \
eney uad;s/!) \\\\\\\‘\\\ \ Wii] 7z

N X\

possibilidade
de que

/' sejn um
engano!
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ALMANAQUE DE O HOMEM-ARANHA—1972

Ordens? Ordens de quem? Quem
Ihe causou isso?

Niio sel. .. nido
consigo lembrar!
Sinto meus
pensamentos
enevoados!

|

toroar . . .

assim’

Nio! Nio pode! Nio deve sc
um fugitivo!

E preciso! Ele quer

b4

mcn nao

it

Acontega o que acontecer,
ficarel ao seu lado, papai!
Cuidarci de vocg, ate que

consiga recordar!

quero envolve-la misso!
=3

Sou sua ﬂlh;h
Se ha algum 4
perigo, vamos

tentar silenciar
Stacy. ..

i -
% Tenho que
encontra-los
cnyguantn

ha tempeo!

sozinho

NAn quern nem pensar
nisso!  Principalmente
porgue deixei-o

1

WV ﬁ‘ |
1(¥] ]

I i |

y ,{l."lu”,‘!,'l',;‘

Il
’ '1"5”L"';|/ '[.

com Gwen!

N
\k % K\ A enfrentu-ln
> / .\ ]unlml)
Nio ouso deixi-lo
sozinho agoral 5
p
E. guando a porta Nio atendem! Onde podem L r
se fecha atras dJe- | estar? Fui um tolo! Nao dt\il) T —
les ——~4\_ té-los delxndo, mesmo apos J mm
N( u revolta de Gwen! n r]’ﬁ n i
J ~ "Evr,’l i
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ALMANAQUE DE O HOMEM-ARANHA—1972

Nio devia estar perdendo nula, S6 quero \ Alguns Forcaram a porta
mas isso € o menos importaote saber Y ¥
agora! se eles
& \/ estiio n
>, salvo!

1.‘_ >

N

e R
.\\

/ (::','."\

TR
." /"
r g g
g //’
//

A

§/\‘\\. YL e

NN Y N\lign =77
,} \\\\M\\ //" < A\ Q W / :

~ SS J / /—-
21T 2N
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ALMANAQUE

DE O HOMEM-ARANHA 1972

e =

S0 NS f
N

‘: \

v,

atras

enquanto
eu nao

47 destruir

1 este

B\

Fu sabia! Estao B

Sorria / W
ao dizer / / AR A
isso! P s - 3
VST J/ L e ) /’,
’ ; Vi g
\} N { P
: ‘ i
y
|
\

W Peguem-no! Tirem-no do /.
teto antes que. .. Aaaaail

i

Ora, para )-
que desperdicar
balas?

\\ //'/,

Querem
me pegar?

T
‘

.

sfusa memﬁ

esperando  que

fizesse i\wf)
~

= gt \ L%
|13 nnnm_\x .
dircei “ S
N

por qué!
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ALMANAQUE DE O HOMEM-ARANHA 1972

Nio fiquem
~—~_ ai parados!
N Agarrem-no!

Deixe-n comigo, Blackie! =

Deu-me a oportunidade de
Vou lhe dar uma ligio!

ataca-los com um pouco mais de
violéncia. .. € menos compaixao!

\-\;..

o3

\\\\\\\\

-

—

erdeu a vontade, %

nio? Pl
/ : ’

/ L7 /

Om )
Mudam
as regras

do jogo
¢ nao

avisam!

por que

Pelo que estou
yendo, ganhara
quem contar
menos
vantagens!




