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Diante da visdo dicotébmica tao presente
nas pedagogias escolares, reconhecer os
educandos como totalidades humanas
corpéreas pode ser uma forma mais
integral de vé-los e de acompanhar seus
processos educativos, formadores. Que
dimensoées trabalhar com esses corpos-do-
trabalho? Aquele "conhece-te a ti mesmo”
tdo inspirador da pedagogia pode vir pelo
conhecimento do corpo. Nele podemos
encontrar surpresas radicais. Surpreender-
nos com nés mesmos (Miguel Arroyo,
2017, p. 165).



RESUMO

A presente dissertagdo discute a leitura literaria e a produgdo de relatos
autobiograficos a partir das experiéncias desenvolvidas com uma turma do segundo
segmento do Ensino Fundamental, na modalidade Educagédo de Jovens e Adultos
(EJA), em uma escola municipal de Imperatriz/Maranhdo. A partir de dificuldades
diversas da escolarizagdo desse grupo de estudantes, o trabalho com relatos
autobiograficos partiu da necessidade de fomentar o protagonismo dos estudantes na
construcao de sua identidade, ressignificando no processo sua prépria escolarizagao.
Para isso, foi indispensavel o lugar da literatura. Conforme preconiza Eagleton (2019),
a literatura é parte da cultura humana. Partimos, também, do que orientam os
documentos curriculares em vigor, a saber, Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
2018) e Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA, 2019), os quais
apontam-nos a necessidade de ofertar aos estudantes o contato com os elementos
que integram a sua identidade como sujeito situado em determinado espaco e tempo.
De carater qualitativo interpretativista, nossa pesquisa baseia-se nos moldes da
Pesquisa-acao de Tripp (2005), Franco (2005) e Thiollent (2011) e da pesquisa
Interpretativista por Pimenta (2005). Acreditando que a escrita de si pode corroborar
na construgao identitaria, tomamos como pressupostos tedricos os estudos de
Foucault (1992), Josso (2012), Ferreira (2023), Barros (2011) e Silva (2023). Para
compor o corpus de analise, selecionamos as produc¢des escritas dos/das estudantes
participantes da pesquisa, em sua versao final, para a partir delas construir um ethos,
ainda que nao aprofundado, para a modalidade EJA no municipio de Imperatriz. Além
disso, esta pesquisa nos oportuniza a pensar sobre a nossa atuagado docente e cidada
nesse universo da EJA, conduzindo-nos pelos apontamentos da semidtica discursiva,
Landowski (2014, 2024). Como produto, produzimos um videodocumentario, fruto de
narrativas dos estudantes, as quais revelam um pouco de seus percursos formativos,
bem como apresentamos um guia formativo para a construgéo de videodocumentario
destinado a docentes que atuam na modalidade EJA.

Palavras-chave: Escrita de si. Identidade. Semidtica discursiva.



ABSTRACT

This dissertation discusses literary reading and the production of autobiographical
narratives based on the experiences developed with a group of students from the
second segment of Elementary Education, within the Youth and Adult Education (EJA)
modality, in a municipal school in Imperatriz, Maranhdo. Considering the various
challenges faced in the schooling of this group, the work with autobiographical
narratives stemmed from the need to foster student protagonism in the construction of
their identities, thereby reframing their own educational processes. For this purpose,
literature played an indispensable role. As Eagleton (2019) points out, literature is part
of human culture. We also draw upon the current curricular documents, namely the
Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) and the Documento Curricular do
Territério Maranhense (DCTMA, 2019), which emphasize the importance of providing
students with access to elements that shape their identity as subjects situated in a
particular space and time. Of a qualitative and interpretivist nature, our research is
grounded in the principles of Action Research as proposed by Tripp (2005), Franco
(2005), and Thiollent (2011), and in interpretivist research as discussed by Pimenta
(2005). Believing that self-writing can contribute to identity construction, we adopted
as theoretical foundations the studies of Foucault (1992), Josso (2012), Ferreira
(2023), Barros (2011), and Silva (2023). To compose the corpus of analysis, we
selected the final written productions of the students participating in the research, from
which we sought to construct an ethos—though not deeply developed—for the EJA
modality in the municipality of Imperatriz. Furthermore, this research allows us to reflect
on our own teaching and civic practice within the EJA context, guided by the
contributions of discursive semiotics (Landowski, 2014, 2024). As a product, we
developed a video documentary, based on the students’ narratives, which reveal
aspects of their educational trajectories, as well as a formative guide for the production
of video documentaries aimed at teachers working in EJA.

Keywords: Autobiographical writing. Identity. Discursive semiotics.
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1. INTRODUGAO

A leitura literaria emerge como um modo especifico
de se relacionar com os textos literarios, um
exercicio de linguagem, de construgao do nosso
corpo simbdlico, que é essencial para a afirmacao
da nossa condi¢do humana (Cosson, 2021, p. 45,
46).

Diante de uma sociedade em constante transformacgao, adaptar-se a novos
contextos, projetos e formas de vida, torna-se fator inerente a condi¢cao de sujeitos em
construcdo. Nesse processo, redesenhar o meu percurso profissional apés 12 anos
vivenciando a comunicagao social ndo tem sido facil. Mas adentrar o espaco da
docéncia graduada em Letras (Lingua Portuguesa) tem ampliado oportunidades de
seguir uma carreira profissional com a estabilidade do servigo publico.

Embora imersa na pratica de leitura e escrita constante, sobretudo por
demandas relacionadas as disciplinas do Programa de Mestrado Profissional em
Letras (Profletras), ocupar a sala de aula, ndo mais como estudante, mas como
professora, tem me permitido redirecionar o olhar para as relagdes sociais entre sujeito
e texto, e entre sujeitos e sujeitos. Recém-concursada para a Rede Municipal de
Ensino de Imperatriz, ao assumir uma sala de aula da modalidade Educagédo de
Jovens e Adultos (EJA) e conviver brevemente com todas as especificidades e
demandas de aprendizagem desse publico, a minha relagédo com a leitura vem sendo
repensada.

Para uma professora em adaptacao, diante da nova rotina no ch&o da escola e
de estudantes que estdo experienciando o retorno a vida escolar, a mediagao da
aprendizagem e o incentivo a pratica da leitura como parte fundamental de sua
cidadania, s6 tem sido possivel pelo uso da literatura como estratégia e recurso
didatico-pedagdgico. Afinal, como bem afirma Cosson, na epigrafe, a leitura literaria
favorece a interagcdo com textos, servindo-nos nao apenas como forma de
conhecimento, mas como exercicio de linguagem que favorece a ampliagcdo ou
mesmo a construgdo de nosso repertorio simbolico e imaginativo, além de favorecer
a construcao de nossa identidade e compreensdo de mundo. Incutida de um saber-
fazer em diregao ao poder-fazer e da construgao do ser, ndo apenas os estudantes,
mas em especial a professora, vem se refazendo a cada aula como docente e como

sujeita desse mundo a ser compreendido.
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Face a essa demanda constante e urgente, surgiu a necessidade da
sistematizacdo de um estudo que pudesse provocar experiéncias de leitura literaria
na escola. Nesse sentido, a pesquisa propbds criar vivéncias mobilizando
autobiografias, inicialmente mediadas por poemas autobiograficos, biografias e
entrevistas. Embora ainda nao tenha sido atualizada a politica curricular especifica
para a EJA, para o desenvolvimento do estudo considerei a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), que concebe o poema como um objeto do conhecimento dentro
do campo artistico-literario (Brasil, 2018). Além da pratica de leitura e escrita, buscou-
se estimular os estudantes jovens e adultos a serem protagonistas, escolhendo temas
que fizessem sentido para eles e compartilhando leituras e produgdes escritas e/ou
orais.

Conforme preconiza Eagleton (2019), a literatura é parte da cultura humana.
Incutida dessa perspectiva, o estudo teve como principal inquietacao, identificar e
analisar a pratica de leitura na EJA. Apds essa etapa de observacao e reflexao,
partimos, também, do que orienta o Documento Curricular do Territério Maranhense
(DCTMA, 2019), que aponta a necessidade de criar condigdes de os estudantes
reconhecerem e terem acesso a elementos que favorecem a construcdo de sua
identidade como sujeito situado em determinado espaco e tempo.

Para viabilizar a autopercepcdo da identidade desses sujeitos, fez-se
necessario possibilitar o contato com ambientes, objetos e narrativas que poderiam
contribuir para o seu aprendizado. Como diz Rouxel (2023, p. 131), “é por meio dessa
atividade constante de relacionar-se (com o mundo, consigo mesmo, com outras
obras) que a leitura tem sentido”. Foi nesse contexto de relagdes que pensamos em
trabalhar leituras que ampliassem a autorreflexao — o pensar sobre si mesmo — para
construir a sua propria identidade frente ao espaco que ocupa na sociedade.

E inegavel que precisamos formar seres pensantes e criticos, entretanto, o
ensino de lingua materna nem sempre é reflexivo e promovedor de atitudes
provenientes do pensamento critico. Por isso é tao importante que a escola construa
um espaco que faga sentido para os jovens estudantes, com um olhar especial para
0 publico da EJA - sujeitos que, por algum entrave, ndo conseguiram estudar na faixa
etaria certa e na modalidade regular.

Deste modo, adotamos a semidtica discursiva, “teoria geral da significagao”
(Greimas e Courtés 2018, p. 455) como teoria de analise, direcionando o olhar para

0s processos de significagcdo que se manifestam no texto e nas praticas sociais, e
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investigando os modos como os estudantes produzem sentidos e interpretam o que
leem. Para tanto, elegemos as experiéncias de leitura vivenciadas na turma de
segundo segmento do Ensino Fundamental da EJA que mobilizou textos dos géneros:
cronica, autobiografia e poema autobiografico, previamente selecionados; e uma
entrevista com um escritor, além de entrevistas com os estudantes, registradas em
videos. Isto posto, tomamos como corpus de analise os textos produzidos pelos
estudantes da turma em questao e as referidas gravagdes como matéria-prima para
um minidocumentario.

Além das motivagdes ja explicitadas, vale destacar que a escolha desse tema
também esta ligada ao meu vinculo identitario com a cidade de Imperatriz/MA, pela
juncdo da minha jornada pessoal e de formagdo académica, que tem refletido
positivamente em minha percepc¢ao da pratica escolar, dos estudantes e na formagao
da minha identidade. Ao longo da vida tenho conjugado multiplos papeis: mulher, mae,
jornalista e professora, e tudo isso em uma condi¢ao social desfavoravel, pois nasci e
fui criada nesta cidade, no Bairro Bacuri, um dos mais antigos e tradicionais da
localidade. Toda a minha trajetéria estudantil se deu na rede publica. Por isso, ao
vivenciar o cotidiano e os desafios da EJA, fui me reconhecendo como fruto de uma
cidade e de uma educacao implicada socialmente, pois tem muito para oferecer aos
jovens. Apesar disso, percebo as inumeras falhas do poder publico e das instituicbes
educacionais e, diante dessa percepg¢éo, fui me reconhecendo como uma sujeita
social que sabe-fazer, deve e pode-fazer, contribuindo com os estudantes da escola
publica imperatrizense.

Do ponto de vista das diretrizes do Profletras, o professor em formacao deve
voltar-se para a prépria pratica na escola, com foco no ensino de lingua e literatura.
Assim sendo, essa perspectiva também orientou a incursdo na pratica de ensino da
EJA, justificando, portanto, o estudo realizado. Isto posto, passei a questionar, entao,
sobre a formacéao leitora dos estudantes da EJA, o que me levou as seguintes
questdes: (i) Que leituras atravessam o cotidiano desses sujeitos? (ii) E possivel
ressignificar aula de Lingua Portuguesa pelo viés da literatura e da escrita de si? (iii)
De que modo os sujeitos falam de si e constroem sentido para as suas vidas nas
praticas de leitura e escrita na escola? (iv) Como eu-professora construo sentido para
a minha propria formacéao identitaria como profissional e como ser-no-mundo?

No intuito de responder as perguntas de pesquisa, elegemos como objetivo

principal fomentar a leitura e o protagonismo na aula de Lingua Portuguesa por meio
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da escrita de si, em especial pelo género autobiografia. Para tanto, o nosso percurso
foi construido a partir dos seguintes passos: (i) foram propostas atividades de leitura
e escrita através das quais os jovens estudantes da EJA - 2° segmento falaram de si
mesmos e, a partir disso, a escreveram suas autobiografias; (ii) fomentamos a leitura
em sala de aula buscando a construgao de sentidos para o que liam; (iii) orientamos
os estudantes no processo de escrita e/ou reescrita dos textos autobiograficos; e, (iv)
produzimos entrevistas semiestruturadas que foram gravadas; (v) a partir das
entrevistas gravadas em voz e video, produzimos um minidocumentario com os
percursos de identidades da EJA.

Com base nesse panorama, este estudo esta organizado em quatro sessdes.
Na primeira, construimos um aparato teérico no qual discutimos questdes de géneros
textuais, leitura literaria e producgao textual, em uma perspectiva semidtica. Na
segunda sec¢ado, apresentamos nosso percurso metodologico que, guiado pelos
moldes da pesquisa-agao Tripp (2005), Franco (2005) e Thiollent (2011) e da pesquisa
interpretativista Pimenta (2005), traz o lugar e os sujeitos da pesquisa, bem como um
breve esbocgo da trajetdria de leitura empreendida durante a pesquisa.

Mediante a leitura de diferentes materialidades literarias, previamente
selecionadas, a partir de temas concernentes a identidade de sujeitos, ou seja, de teor
autobiografico, em especial os géneros poema, crbnica, entrevista, biografia e
autobiografia, fomos construindo as experiéncias de leitura e producéo textual na
turma lécus da pesquisa. Assim, para esta turma, nos dedicamos a propor estratégias
de leitura que convocassem os estudantes a reconstruirem os sentidos do que
viveram até serem aqueles sujeitos da/na EJA, bem como vislumbrarem o que
poderiam ser a partir de nossas interagdes em sala de aula. As aulas planejadas para
esse percurso apresentam-se sistematizadas em um quadro dessa secao
metodologica.

Com amparo na semidtica discursiva, as producdes das autobiografias
produzidas, a partir das leituras desenvolvidas, sdo o nosso corpus de analise.
Realizamos também uma entrevista individual com cada estudante, cujo material
coletado foi o foco do minidocumentario que construimos como produto da
dissertacdo. Nesse produto, condensamos as trajetorias de vida desses
sujeitos/estudantes que confluem na sala de aula e que tem muito em comum,
principalmente a escolha por recomecgar todos os dias. A partir do documentario

editado, propomos e trazemos, em anexo, um guia de producdo desse género
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audiovisual para docentes.

Ja na terceira segao, ancorada na epistemologia da escrita de si, Foucault
(1992), Josso (2012), Ferreira (2023), dedicamo-nos a reflexdes sobre a escrita de si
no processo de construcdo de uma identidade que se (re) elabora a cada vivéncia.
Discutimos, ainda, sobre como o discurso autobiografico contribui para que os sujeitos
gue narram assumam seu protagonismo.

Por ultimo, na secdo dedicada a analise, tomamos como corpus o olhar
semidtico sobre a materialidade textual do discurso autobiografico produzido pelos
sujeitos participantes da pesquisa e protagonistas do minidocumentario. Nas
consideragdes finais, tecemos como nossa experiéncia, que nao se encerra aqui,
contribuiu para que além dos estudantes, nossa pratica também seja protagonizada a
medida que vai sendo moldada, a cada nova aula e a cada novo estudante. Assim,
reforcamos que €& fundamental oferecer ao publico estudantil, de maneira geral,
experiéncias de leitura pautadas em introspecgdes e partilhas, tal como fundamenta

0 nosso aporte tedrico mobilizado no decorrer da pesquisa.
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2 RESSIGNIFICANDO A LEITUTRA LITERARIA E A PRODUGAO TEXTUAL NA
EJA

Dado que a literatura, como a vida, ensina na
medida em que atua com toda a sua gama, é
artificial querer que ela funcione como os manuais
de virtude e boa conduta (Candido, 2011).

Nesta proposta de pesquisa, concebemos a literatura tal como Antonio
Candido, como Ié-se na epigrafe escolhida para esta segéo, que afirma que a literatura
nao € um manual, mas uma multiplicidade de coisas palpaveis e nao palpaveis que
nos permite conhecer mundos e comportamentos, e aprender sobre eles. Candido
(2011) defende que a literatura € um direito social, como qualquer outro; que aquilo
que quero para mim, devo querer para o proximo, e tendo em vista o carater
humanizador da literatura, negar a oportunidade de alguém ter contato com ela é
desumano. A literatura ndo pode ser um privilégio da elite. A literatura precisa chegar
ao operario, ao trabalhador rural, a populagao preta e pobre em geral. Assim, dentre
outras funcgdes, o papel social da escola deve ser, também, o de alimentar criancas,
jovens e adultos com o texto literario, sem reduzir esse fazer apenas as aulas de
Lingua Portuguesa, pois a Literatura deve ser o grande projeto pedagogico de uma
escola.

O papel da escola atual deve ser a de formar leitores literarios, segundo Cosson
(2006). Para isso, desde a primeira infancia, na creche e/ou na Educacéo Infantil, a
crianca deve ter o seu direito a literatura garantido. Porém, sabe-se que nem todas as
criancas tém acesso a creche ou a escola nessa etapa, podendo, por vezes, ter
acesso a cultura da leitura e da escrita pelas vozes ouvidas na infancia (Petit, 2009).
Para outras criancas, considerando a situacdo de vulnerabilidade social em que
vivem, refletida na ndo escolarizacdo de seus pais ou responsaveis, a primeira voz
leitora sera a do/a professor/a na escola (Ferreira; Reis, 2021). Assim, a figura do
professor que |é para a crianga € o primeiro passo para uma educacao literaria
comprometida com a formacgao leitora dos estudantes. Todavia, as formagdes iniciais
e continuadas oferecidas nas escolas aos docentes raramente estdo voltadas para
essa discussado mais aprofundada em torno da leitura, isso mantém a formacao leitora
ainda fragil, sendo privilegiada apenas nos projetos de leitura com prazos
demarcados, ndo como uma rotina diaria.

Sabemos que é essencial que, desde cedo, criemos condicdes para que as
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criangas tenham acesso ao livro na escola. No entanto, ndo basta disponibilizar livros
em cantos de leitura ou promover dias “D”, uma ou mais vezes durante o ano letivo. E
necessario construir um ambiente que estimule a leitura diaria. Por isso, importa uma
formacédo continuada consistente e socialmente implicada que favoreca reflexdes
criticas pelos professores e, assim, sejam capazes de conceber uma alfabetizagcao
pautada na autonomia leitora, para além de processos meramente de decodificagao.

Vale lembrar que desde 1985 a educacao publica conta com uma politica do
livro na escola, ainda que apenas o livro didatico e com um repositério de textos
minimos, devido a fragmentagdo dos textos. Durante décadas chegou a escola
apenas o livro didatico, sendo implementado somente em 1997 o Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE), que favoreceu sobremaneira o acesso a leitura e a
cultura, uma vez que foi possivel que as escolas construissem suas bibliotecas ou
acervos de obras literarias (Brasil (online) 2018)'. O PNBE foi extinto em 2017 sob
alegacéao de sua descontinuidade, comprometendo ainda mais a formacao leitora dos
estudantes e, no mesmo ano, o livro literario passou a compor entdo o PNLD.

Mesmo em face a descontinuidade das politicas de acesso ao livro no Brasil,
vimos que ha outros fatores que impactam negativamente sobre a pratica de uma
educacao literaria na escola, em todas as etapas de ensino: vulnerabilidade social, a
formagao precarizada dos professores e a politica curricular que privilegia a
decodificagdo - nos anos finais e no Ensino Médio, reduz a literatura ao ensino
historiografico, o que significa “leva-la a faléncia” (Cosson, 2006). Outrossim, dar
preferéncia apenas a leitura dos classicos, a chamada literatura canénica, é repetir
um erro de décadas.

Pensar a educagao literaria envolve levar para a sala de aula leituras
diversificadas, que perpassem o contemporaneo e o classico e, em especial,
contemplar temas e géneros que interessem aos estudantes, seja qual for a etapa e
a modalidade na qual estejam inseridos.

Nos ultimos cinco anos, vimos o apagamento da literatura na escola. Isso
porque a BNCC afunilou a literatura para apenas o campo artistico-literario
privilegiando o ensino de géneros textuais (conto, crdnica, romance, poesia). Apesar
da diminuicdo do ensino tradicional historiografico (as chamadas escolas literarias), a

estrutura do texto passou a ser, entdo, mais importante que a leitura e sua funcao.

1 https://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola
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Desse modo, observa-se que a literatura vem sendo usada para estudo de um género
especifico e para reflexdo sobre boa conduta e virtudes, ou para debates de temas
sociais.

Na epigrafe desta se¢cdo, mobilizamos Antonio Candido que afirma que a
literatura ndo é um manual, mas uma multiplicidade de coisas palpaveis e nao
palpaveis que nos permite conhecer mundos e comportamentos, e aprender sobre
eles. E por isso que Candido defende que a literatura é um direito social, como
qualquer outro; que aquilo que quero para mim, devo querer para o proximo, e tendo
em vista o carater humanizador da literatura, negar a oportunidade de alguém ter
contato com ela € desumano. A literatura ndo pode ser um privilégio da elite. A
literatura precisa chegar ao operario, ao trabalhador rural, a populagéo preta e pobre
em geral. Assim, dentre outras fungdes, o papel social da escola deve ser, também, o
de alimentar criangas, jovens e adultos com o texto literario, sem reduzir esse fazer
apenas as aulas de Lingua Portuguesa, pois a Literatura deve ser o grande projeto
pedagogico de uma escola.

Reconheco aqui, como professora da Educacio de Jovens e Adultos, que nao
posso me eximir de apontar que o ensino de Lingua Portuguesa é mais fragil ainda
nessa modalidade de ensino, pois nao ha nenhum projeto literario criado pela rede de
ensino ou como parte do PPP da escola destinado a EJA; salvos os casos em que o
préprio docente, de forma solitaria, cria e executa. De igual forma, reconhego que essa
realidade sO sera modificada pela implementacdo de politicas de formacao
continuada, que vao desde encontros de curta duragao a pés-graduagao (mestrado e
doutorado) que filiadas a estudos de lingua e literatura comprometidos com o sujeito
histérico e praticas progressistas, poderdo superar o ensino da lingua meramente
normativa e dos géneros pelos géneros. Paulo Freire (2011), Magda Soares (2023),
entre outros, apontam-nos caminhos em dire¢cao da valorizacdo dom papel social da
escola e da linguagem, especialmente no processo de alfabetizacao e letramento.

E preciso observar que a politica educacional voltada para a Educacéo de
Jovens e Adultos no Brasil ainda se mostra deficitaria, sobretudo pela auséncia
histérica de um documento normativo que desempenhe fungcdo semelhante a da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) no ensino regular, ou um documento curricular
préprio para a EJA. Essa lacuna tem produzido incertezas no trabalho pedagdgico e
estimulado a utilizacdo de materiais improvisados. No entanto, a Resolugao do
Conselho Nacional de Educagéo - CNE/CEB n° 7, de 1° de agosto de 2025, sinaliza
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uma prerrogativa positiva para reforgar as diretrizes nacionais especificas para a
modalidade, considerando a necessidade de articular escolarizacdo, trabalho e
cidadania (BRASIL, 2025).

Ao abordar sobre a necessidade de um curriculo consistente e inclusivo para a
EJA, é preciso destacar aqui o livro didatico voltado a essa modalidade de ensino,
distribuido pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD-EJA). Este,
tem sua contribuicdo enquanto ferramenta norteadora para o professor em sala de
aula, mas ainda apresenta limitagdes, principalmente por ndo contemplar de forma
plena a diversidade social e cultural dos estudantes. Temos que levantar, ainda, a
questao sobre a escassez desse material na escola, tendo em vista que, em suma,
poucos sao os exemplares que circulam nas unidades escolares da rede municipal de
Imperatriz.

Somam-se a isso as fragilidades de politicas como Pacto Nacional Pela
Superacao do Analfabetismo e Qualificagdo na Educacgéo de Jovens e Adultos (EJA),
assim como os complementares, como o Programa Brasil Alfabetizado, que, embora
importante no combate ao analfabetismo, ndo assegura continuidade aos processos
formativos, por seguir um ciclo de execugao estipulado até 2027. Como alerta Freire
(2011), ndo basta garantir o acesso a escolarizacdo formal, € necessario promover
uma pratica educativa libertadora, que reconhega o sujeito em sua histéria e em sua
poténcia transformadora.

Em contexto local, embora se tenha registros da oferta da modalidade que
versam ainda da época do “Mobral”, o sistema publico de ensino de Imperatriz também
Nao possui uma organizagao municipal com diretrizes pedagdgicas para a EJA, a ndo
ser a Resolucéo de n° 013/19 do Conselho Municipal de Educacdo (CME), instituindo
normas complementares para a EJA, com especificidades estruturais, como: etapas
oferecidas, avaliacao, idade minima para ingresso, regime presencial, oferta em turno
noturno e indice de frequéncia.

No que concerne a proposta pedagodgica da Escola Municipal Tia Emilia, o PPP
nao faz mencéo a nada que contemple a Educacao de Jovens e adultos sob nenhum
aspecto, sobretudo, direcionado ao curriculo. Contudo, acredita e afirma que ha um
trabalho exitoso e autdnomo por parte dos docentes.

O trabalho realizado com foco na liberdade que sao praticas recorrentes em
nossa escola como forma de valorizar o trabalho dos nossos professores, de
modo que eles tenham autonomia na execugédo do curriculo, buscando
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sempre cumprir os valores e metas estabelecidas pelos documentos
norteadores do ensino brasileiro (PPP, 2024, p.31).

Sabendo-se que a construgdao do PPP iniciou ainda em 2023, mesmo ano em
que a EJA passou a funcionar na escola, percebemos que essa omissao, resulta numa
forma de trabalho ainda mais complicada, sem respaldo documental que possa
nortear o acolhimento e o atendimento a esse publico.

Dito isso, dentre tantos percalgos que atravessam essa modalidade, a auséncia
de projetos pedagogicos que deem conta da diversidade e particularidades da EJA
tem comprometido ainda mais o desenvolvimento dos estudantes. Para a EJA, resta
sempre pegar “carona’ nos projetos e no curriculo do ensino regular, aproveitando,
inclusive livros didaticos e outros materiais que ndo sao mais usados. Dificilmente a
biblioteca da escola esta aberta para atender a EJA, a nao ser pelo préprio professor
de linguagem, quando promove essa relagdo com o espacgo, reforcando a excluséo
educacional e a ideia de que o livro e a leitura nao sao para todos. Além disso, uma
parte expressiva do corpo docente atua em disjungcdo com a EJA, quando sao
obrigados a complementarem a carga horaria nessa modalidade, sem demonstrar a
minima identificagcdo ou reconhecimento sobre a importancia dessa modalidade de
ensino.

Nesse contexto de interagdes desafiadoras entre docentes e estudantes, onde
0 espaco fisico escolar é, inUmeras vezes, um antissujeito que atrapalha na busca
pelo objeto de valor — a aprendizagem, surgiram outras perguntas, dentre elas: Como
ensinar literatura e formar leitores nessas condigbes? Como incentivar a leitura sem o
objeto livro? Sem respostas e métodos prontos, decidi assumir esse papel de
formadora, atuando como sujeito do querer e do fazer, compreendendo que as
limitagdes de infraestrutura e pedagdgicas nao podem invalidar o desejo de
transformacao social fundada numa educacéo literaria. Assim, oportunizar que os/as
estudantes da EJA leiam literatura, levando livros ou copias de textos para a sala de
aula, revelou-se uma pratica subversiva, indispensavel para uma educagao que se
deseja libertadora, como bem nos ensina Paulo Freire (2004; 1967).

Além disso, dentre os diversos problemas que nos afetam quando o assunto é
literatura e formacao de leitores literarios, seja no ensino basico, na modalidade EJA
ou na universidade, temos, ainda, as tecnologias digitais que ora sao vilas, ora um
grande desafio para tirarmos proveito, ja que o ciberespago € um deslocamento que

pode interferir de forma positiva ou negativa na vida dos sujeitos. De um lado ha
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professores que ndo dominam ou sabem pouco sobre o uso de ferramentas digitais
disponiveis e estudantes com diferentes saberes em relagdo ao uso da cibercultura,
uns menos, outros mais, e, de outro, ha aqueles que ainda n&do tém acesso, ou se
possuem acesso ndo dispdem de conexao ou conectividade. Mediante isso, ensinar
literatura e instigar criangas, jovens ou adultos a lerem é uma tarefa complexa. O
universo digital possui diversas formas de distracdo que se revelam mais
interessantes e atrativas do que ler literatura. Outro agravante € o uso exagerado dos
celulares que parece desfavorecer que os/as estudantes se concentrem em leituras
literarias, ou mesmo de livros fisicos. Entretanto, ndo podemos generalizar, pois ha
quem leia literatura em suportes digitais, seguindo outras légicas e gostos. Cabe-nos
orientar para que esse suporte de leitura, sugerindo sites e perfis de redes sociais
voltados para a leitura.

Para que esse nosso querer seja colocado em pratica, principalmente na
modalidade EJA, é imprescindivel criar estratégias didaticas de leitura, dada a gama
de textos que circulam na internet, tais como memes, podcasts, etc. Dentre as
estratégias que podem ser utilizadas, pode-se primar pela diversidade de géneros
para as praticas de leitura (conto, crénica, romance, poesia etc.), mas tendo o livro
fisico como principal suporte. Além disso, pode-se solicitar que os estudantes
produzam retextualizagdes de um texto literario lido em outro género textual e depois
socializa-los em suas redes sociais ou em um blog coletivo criado para esse fim. A
referéncia a essas possibilidades serve-nos aqui como reafirmacéo de que o ensino
de literatura pode se dar de muitas formas. No caso do estudo realizado na
modalidade EJA, optamos por levar a leitura literaria para a sala de aula a partir da
leitura de poemas autobiograficos e s6 depois envolver outros géneros. Trataremos

dessas questdes na se¢cdo metodoldgica.

2.1 Ensino da Lingua Portuguesalliteratura e questoes de géneros textuais

Segundo Bakhtin, os géneros orientam, balizam e dao significados a interacao.
Para o autor, s6 interagimos mediante um género do discurso em nossas situagoes
discursivas. Além disso, ter dominio do género usado pelos nossos interlocutores
facilita a comunicacdo, o oposto dificulta ou ndo permite que ela aconteca. E nesse
contexto de interlocugdo, em busca de se estabelecer relagdes dialdgicas

significativas, que Bakhtin classifica os géneros em esferas sociodiscursivas: esfera
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cientifica, esfera escolar, esfera da vida cotidiana, esfera literaria, entre outras. O
circulo de estudos bakhtinianos chega ao Brasil no inicio dos anos 80 e passam a
fazer parte das pesquisas relacionadas ao ensino da lingua de muitos autores, dentre
0s quais podemos citar os mais importantes: Carlos Alberto Faraco, Luiz Paulo da
Moita Lopes, Luiz Antonio Marchuschi e José Luiz Fiorin. Fundamentado na teoria dos
géneros de Bakhtin, mesmo sem cita-la no corpo do texto, os PCNs (1998), defende
que o trabalho com os géneros corrobora o desenvolvimento da linguagem oral e
escrita dos estudantes.

Em meados de 2005, o uso dos géneros foi incorporado na escola amparado
pela teoria da Sequéncia Didatica de Schneuwly e Dolz (2004). Essa teoria
metodoldgica surge a partir da perspectiva sociocognitivista-interacionista, quando os
autores enfatizam o estudo de uma determinada lingua dentro de uma perspectiva
interacional, levando em consideragdo o contexto histérico e social em que as
atividades de linguagem ocorrem. Mais precisamente, € a partir de 2010 que as Redes
de Ensino comecgaram a oferecer formagdes continuadas sobre os géneros textuais.
Entretanto, o uso n&do cauteloso dessa sequéncia didatica com os géneros tem incidido
no erro de submeter os estudantes a mera imitagao escrita de outros textos, sem leva-
los a vivenciarem praticas discursivas com o uso dos géneros estudados, como
defendia Bakhtin. Assim, & preciso desconstruir a visdo quantitativa em relagdo ao
ensino dos géneros adotada nos curriculos escolares, os quais sufocam estudantes e
docentes com um trabalho exaustivo e pouco exitoso, quando a quantidade se torna
mais relevante que a qualidade e a estrutura textual mais importante que o conteudo
do texto.

Face ao exposto, cabe enfatizarmos que o estudo estrutural do género néo
pode ocupar espacgo privilegiado na aula de Lingua Portuguesa, enfraquecendo o
trabalho com a leitura e com a literatura. Se esse reducionismo da leitura pelo viés do
género ja enfraquece as aulas do ensino regular, o prejuizo poderia ser ainda maior
na EJA, caso trabalhassemos a quantidade de géneros textuais que a BNCC orienta
em seus objetos de conhecimento. Assim, ao longo dessa proposta, a leitura foi o fio
condutor do estudo. Os estudantes participantes desta pesquisa-agao tiveram espaco
para a producdo textual, a medida que a leitura foi sendo realizada com a devida
discussao; ndo nos antecipamos em apresentar as caracteristicas e a estrutura dos
géneros, logo nao apliquei a sequéncia didatica do modelo de Schneuwly e Dolz, mas

construi um locus de praticas discursivas por géneros textuais que traziam as vozes
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de um “eu”, levando os estudantes a construirem sentidos para o que essas vozes
enunciavam e significavam.

O trabalho com géneros textuais é importantissimo nas aulas de Lingua
Portuguesa, mas ndo se pode ofuscar a presenca e a relevancia da literatura no
processo com a leitura e a produgéao textual. Desse modo, reconheco a literatura como
um mecanismo acessivel para a leitura de si, do mundo e das relagbes que nele se
estabelecem em busca do protagonismo de sujeitos que tém suas trajetorias escritas

pelo viés da resisténcia; € o que proponho na se¢ao a seguir.

2.2 A leitura literaria na perspectiva semioética

Para o planejamento das aulas de Lingua Portuguesa, é fundamental adotar
uma perspectiva tedrica sobre linguagem, texto e leitura. Cada abordagem linguistica
traz consigo um entendimento proprio desses elementos. Por isso, € importante que
o/a professor/a defina um conceito tedrico como base inicial para a organizagéo das
praticas pedagdgicas. Como ja assumimos anteriormente, tomamos neste trabalho o
texto e a leitura pela perspectiva da semiética discursiva, uma vez que o objeto de
estudo dessa semiética é a significagao, logo ler € o processo de construcdo dessa
significagao, do sentido.

Nascida do estruturalismo de Saussure, a semidtica discursiva extrapola os
limites do estudo da lingua, acrescentando nogdes ideoldgicas, histéricas e
antropoldgicas, levando em conta o linguistico, e extralinguistico e o néo linguistico
(sons, cores, imagens, icones, graficos etc.), onde texto e contexto andam juntos. E
uma teoria metodoldgica que desenvolve um percurso de leitura semidtica, a partir do
modelo criado por seu fundador Algirdas Julien Greimas — o percurso gerativo do
sentido, a ser desenvolvido no ato da leitura. O percurso gerativo de sentido busca
construir sentido a partir das estruturas profundas e abstratas, até sua manifestacao
na linguagem, nos textos e nas praticas sociais. Para Bertrand, “esse percurso se
apresenta como uma hierarquia (as diferentes "tomadas em zoom"): ele vai da
superficie manifestada do texto as suas formas de organizagao profundas, vai do mais
particular ao mais geral, do mais concreto ao mais abstrato” (Bertrand, 2003, p. 46).

No percurso gerativo de sentido ha uma divisdo em trés niveis: fundamental,
narrativo e discursivo, englobando os campos semantico e sintatico. O nivel

fundamental € o mais profundo e abstrato. Nele, o sentido se organiza por meio de
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pares de oposi¢cao de valores, como vida e morte, bem e mal, liberdade e opressao.
Essas oposicdes sdo estruturadas por meio de ferramentas como o quadrado
semidtico, que ajuda a mapear relagdes logicas e semanticas entre os conceitos. Nem
sempre esses valores aparecem explicitamente no texto, assim, eles funcionam como
uma base invisivel que sustenta a constru¢ao do discurso.

No nivel narrativo, os elementos abstratos do nivel fundamental sao
transformados em enredos, acdes e papéis. E nesse momento que entram em cena
os chamados "actantes", que sdo fungdes desempenhadas por personagens ou
elementos na narrativa — como o sujeito que busca algo, o objeto de valor, o ajudante,
0 oponente, entre outros. Esse nivel organiza o discurso como uma espécie de
histéria, ha uma narrativa com comecgo, meio e fim, guiada por intengdes, conflitos e
sanc¢des de um destinador.

Por fim, o nivel discursivo, que é onde o sentido se manifesta concretamente
na linguagem. As formas abstratas do nivel narrativo sao transformadas em formas
concretas. E o discurso propriamente dito. Nesse nivel, os personagens ganham
nomes, os lugares e tempos sado definidos, os sentidos abstratos assumem formas

culturais, sociais e ideoldgicas especificas. Em suma, como explica Bertrand:

Se o observamos, ao contrario, partindo das estruturas elementares e
profundas, isto €, indo do mais simples (do que é mais elementar) ao mais
complexo (a diversidade das formas manifestadas na superficie), poderemos
dizer que, enriquecendo-se progressivamente de nivel em nivel, ele propde
uma simulagao da geragao do sentido: é por essa razdo que é denominado
"percurso gerativo" (Bertrand, 2003, p. 46).

Sabemos que ler e escrever sdo agoes culturais que devem ser ensinadas, dia
a dia, no ambiente escolar, sem que a escola atribua essa tarefa a familia, dada a
compreensao de sua vulnerabilidade social; que ninguém se torna leitor fora de um
contexto cultural no qual o livro e a leitura tenham uma presenca significativa; que néo
basta ensinar a reconhecer as letras para formar um leitor, mas que é necessario
oferecer textos diversos, para que o aprendiz caminhe na dire¢ao da significacédo, que
€ muito mais que decodificar; que, para ler um texto, com um minimo de fluéncia, sao
necessarias praticas permanentes de leitura; e que € um desrespeito oferecer textos
que em nada significam na vida de nossos estudantes, uma vez que isso trara um
efeito contrario ao que se espera, o qual é fomentar o gosto pela leitura literaria e

consequentemente melhorar a producéao textual deles.
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Para Eric Landowski, sociossemioticista francés, os textos sido “objetos
significantes autbnomos” carregados de poder, assim, devemos Ié-los observando “os
modelos de interpretacao pré-estabelecidos” e “dos proprios elementos que ele
transforma” (Landowski, 1991). Parafraseando Barros (2005), lembremo-nos sempre
de que na leitura semidtica tudo o que o texto diz importa na mesma medida das
ferramentas que ele usa para dizer o que diz. Nas palavras de Landowski, devemos

pensar que

uma semiotica dos objetos, e em particular dos textos, ndo pode de modo
algum ser construida separadamente de uma problematica da persuaséo, da
manipulagdo e das paixdes, ou seja, de uma semidtica dos sujeitos que
investem sentido nos ditos objetos, quer enquanto seus produtores (os
"autores"), seus consumidores (os ‘"leitores"), ou mesmo enquanto
"intermediarios" (classe na qual, no que concerne a vida dos valores de ordem
literaria, dever-se-iam incluir, entre outros, as corporag¢des diversamente
poderosas dos editores, dos criticos, dos professores, dos livreiros etc.)
(LANDOWSKI, 1991, p. 38).

Decorrente do convivio social imerso nas praticas cada vez mais midiatizadas,
em que, conforme Silva (2021), “somos levados pelas contingéncias do modo de vida
contemporaneo a ler muito e aceleradamente”, ndo sendo raras as situagdes de
negligenciamento das praticas de leitura em sala de aula e fora dela. Na maioria das
vezes, apaga-se da rotina dos leitores em formacgéo, as situagdes que propiciam a
leitura critica, principalmente aquelas baseadas na educacéo literaria e que valorize a
historicidade, como a literatura regional, bem como que propiciem o resgate de
memorias e a construgcao da identidade no contexto que se vive.

Como espacgo privilegiado de formagéo de leitores, a escola deve cumprir o
papel de criar condicdes para o desenvolvimento de habilidades necessarias ao
progresso da capacidade de apreciagao estética, que vem se perdendo em funcao da
dindmica social da era digital e da influéncia do modo de produgéao capitalista. A escola
€ espaco de muitas interacbes e, como diz Landowski (2016), onde “se cruzam
praticas que podem corresponder, simultaneamente ou alternadamente” de todos os
regimes de interagcdo, a saber: regime de programacao, regime de manipulacao,
regime de acidente e o regime de ajustamento (Landowski, 2014).

Entendemos que dar lugar para a pratica constante de leitura em meio as
nossas interagcdes em sala de aula, € um desafio para professores e professoras, uma
vez que as nossas escolhas de leitura precisam estar pautadas nas peculiaridades e

necessidades da turma. Portanto, precisamos pensar que leitor queremos formar e
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que leituras serdo necessarias para formar esse leitor, na medida que ele se sinta
provocado por esse objeto estésico, experimentando sensagdes estéticas
inesperadas, que vao além das possibilidades cognitivas que a leitura pode alcancar,
levando-o a sair da continuidade para a descontinuidade (Greimas, 2017). Para as

semioticistas Silva e Vieira,

ha derivas, apropriagdes, paixdes que emergem da nossa relagdo com os
textos, porque néo apenas os utilizamos para um saber sobre o0 mundo, mas
para um saber sobre nds, ou que nos abrem caminhos para nossa dimensao
subjetiva, modo de significarmos a n6s mesmos e ao mundo (Silva e Silva,
2023, p. 15).

Para as autoras, a relagéo entre o sujeito e a leitura deve estar no campo da
sensibilidade, movendo “a condigdo humana de existir, sentir e dar sentido”. Ler nessa
perspectiva € o que nos atrai e nos faz pensar em promover essa experiéncia em sala
de aula, de modo mais pontual, na EJA, publico focalizado pelo estudo. Quando
tomamos como objeto a leitura literaria, essa sensibilidade é ampliada, por isso nao
podemos reduzir a aula de leitura literaria apenas ao campo artistico-literario, como
propde a BNCC. Segundo Bertrand, a funcdo da literatura esta na critica sobre a
lingua, “desaprumando-a em relacao a si mesma em cada obra” (Bertrand, 2003, p.

25). Ja em relacao a cultura, a literatura é

esse imenso reservatorio da memoria coletiva, canteiro em que ela se elabora
com os materiais de que dispde, arquivo em que ela se fixa e se institui como
referéncia cultural. Ela & assim reconhecida como meio de transmissao dos
conteudos miticos e axiolégicos, das maneiras de ser e das maneiras de fazer
de uma comunidade, em parte fundadora de sua identidade [...] (Bertrand,
2003, p. 25).

A leitura literaria precisa ocupar o espaco que lhe € viavel na aula de Lingua
Portuguesa, como um objeto-valor a ser conquistado pelos sujeitos. Ao ocupar um
lugar efetivo e afetivo na escola, a leitura literaria contribuira para a formagao de
leitores mais sensiveis, criticos e capazes de lidar com a complexidade dos discursos
sociais. Integrar a literatura como objeto-valor implica reconhecer seu papel formativo
e sua poténcia de significagdo, que dialoga com as emogdes, os afetos e os contextos

historicos e culturais dos estudantes, como Bertrand nos explica.
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2.3 O que se espera do leitor e da literatura na escola?

Conforme Silva (2021), ao tratar da formac&o do leitor na escola, para
oportunizar a constru¢ao de sentidos, a leitura exige a reflexdo da relagao entre sujeito
e objeto e entre sujeito e sujeito, a fim de ampliar a experiéncia estética que a leitura
(tomada aqui como exercicio para significacdo de ndés e do mundo) pode provocar. O
que, segundo a autora, implica desacelerar para poder ver, ler e ser. Nas palavras de

Silva:

Na perspectiva da escolarizagao, preconizamos a possibilidade, um retorno,
aquele que se faz em diregdo ao texto mesmo (Silva e Melo 2018), num
movimento capaz de incorporar tanto a subjetividade na leitura quanto a
possibilidade de compartilhar saberes sistematizados que potencializem e
ampliem a capacidade de apreensdo dos textos, a singularidade da
enunciagao quanto sua historicidade, o corpo a corpo com o objeto sensivel
(o livro, a palavra, o verso, a narrativa), complexificado pelas trocas e
interagdes de quem ainda vé sentido na escuta do outro e na partilha das
significagdes (Silva, 2021, p. 202).

A leitura, como a concebemos, exige deter o passo e andar na contramao da
l6gica imediatista das relagbes da contemporaneidade, e a disposi¢do para a
construcao de sentidos a partir de retomadas ao texto e a partilha mutua com outros
textos e outros sujeitos. Segundo Silva (2021, p. 198), “é necessario reler, rever,
retomar as mesmas linhas, duvidar da memoria traigoeira que nos pde a deriva,

relacionando o lido a tantas outras aventuras da existéncia”. O que para Bertrand

(2003) situa-se na experiéncia de apreender a palavra em ato:

Para além da simples mimesis, com efeito, a correspondéncia entre as figuras
semanticas que desfilam sob os olhos do leitor e as do mundo, que ele
experimenta sem cessar em sua experiéncia sensivel, estd de ora em diante
carregada de desafios: os dois universos entram em concorréncia, e o mais
“real” talvez ndo seja o que se cré. A partir de entao, as vias figurativas do
sentido devem ser exploradas particularmente na medida em que regem nao
apenas as grandes codificacdes estéticas do texto literario mas, em termos
mais precisos, os diferentes modos de participacdo e adesdo na leitura
(Bertrand, 2003, p. 404).

Para que a escola, espago que em sua maioria configura-se como unico
ambiente que oferece a experiéncia da leitura ao estudante, fomente essa pratica
pautada na construgao de sentidos, deve considerar que a didatica da leitura requer,
para além do texto, o leitor como o sujeito que protagoniza o ato de ler. Sobre esse
aspecto, para Silva (2021, p. 209) e para nds, implica dizer que precisamos passar
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pela ordem da abstrac&o do texto, seguindo os passos do percurso gerativo de sentido
proposto por Greimas, haja vista que “nao ha sentido fora do sujeito e, desse modo,
ler € um ato atravessado pela subjetividade, porque o sentido € sempre uma
construcao”.

A partir do sensivel que a relagcdo sujeito-objeto pode provocar, deve-se
caminhar em diregdo a construgcdo do sentido pelo inteligivel. Como dito por Silva
(2021, p. 211), a leitura que a semidtica propde a partir do processo de imanéncia, “de
um lado, apresenta-se o texto, como objeto dotado de propriedades estruturalmente
constitutivas que conferem uma intencionalidade e, de outro, o leitor, que estabelece
orientagcdes e relacbes particulares em funcdo de disposicbes de natureza
social/individual”’, e assim chegamos a enunciagédo, o que exige do leitor situar-se
perante o que |é.

Ao leitor, assim, espera-se o empenho em ampliar o percurso de analise
proposto pela teoria semidtica, partindo do que o texto diz, percorrendo os modos do
dizer, em diregéo a ressignificacdo que detém a cada enunciagao realizada. “Como
um co-enunciador, ao leitor (sujeito histérico e social - grifo nosso), incumbe-se de dar
sentido ao que |€, enunciado seu modo de significar a si, ao outro e ao mundo pelos
recortes que estabelece, pelas isotopias que acolhe” (Silva, 2021, p. 211).

Para construir os sentidos autorizados pelo texto, faz-se necessario que a
enunciagao alcance o leitor implicito a partir da mediagao de leitura que se pretende
junto ao leitor empirico que chega a sala de aula. O que Silva (2021, p. 213) orienta
como uma didatica da leitura associada a proposta de Landowski (2004) ao tratar de
uma nocao mais ampla, a ética da leitura, “predisposicdo para a escuta/leitura do
outro”. Para o autor, a leitura deve ser entendida como uma “ética da leitura”, isto €,
uma predisposicao para a escuta e para a abertura ao outro. Nesse sentido, a leitura
€ um ato que se constréi na interagdo com a alteridade. Isso requer de ndés um
exercicio de atencao e de responsabilidade, no qual o leitor se dispde a compreender
a voz do outro, seja essa voz a do autor de um texto, de uma personagem ou mesmo
de um interlocutor na vida social, sem reduzir ou ignorar sua singularidade. Com este
principio, entendemos que a leitura na sala de aula deve acontecer por este processo
de escuta entre texto, estudantes e docente, € preciso que haja uma negociagao de
sentidos em relacédo ao texto e a voz dos estudantes ndo pode ser desconsiderada,

mas reorientada.
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No ensejo de que a escola, e o professor em especial, detenham o passo
exigido por um curriculo que atende puramente a interesses econdmicos e ensinem a
ler “para que o sujeito possa apreender uma escuta mais amorosa da alteridade”, Silva
(2021, p. 214) ressalta que essa didatica deve ter como fundamento experiéncias para
a sensibilidade de natureza poética. Aqui tomamos de empréstimo as consideracoes
de Teixeira (2008) ao questionar para que devemos ensinar literatura em contextos
tdo cruéis como os que vivenciamos cotidianamente nas escolas onde atuamos. Diz

Teixeira (2008) “mais, portanto, que encontrar um carater salvador na arte”:

Proponho aqui um pensamento semiético sobre a escola, determinando um
modo de agir semidtico radical: fazer com que a escola faga sentido. Para
fazer sentido sera preciso articular o mundo sensivel ao inteligivel, acolher a
disposigdo do corpo e a diferenga de ritmos do pensamento e da agao,
estimular a inteligéncia e sensibilizar os gestos (Teixeira, 2008, p.337).

Transcendendo o objetivo de formagao para o mercado, a literatura pode dar a
rotina da sala de aula um horizonte para alcangar a educagao para a vida, “pela
escuta, o afeto, o respeito, a amizade”. Para além dos multiplos letramentos, “a
escrita/leitura s6 existe e ganha sentido se reverberar para um efetivo encontro com
o outro”. Que esse encontro seja mediado pelo texto literario.

Aqui reside a missao da literatura defendida por Candido e pretendida por nés,
de humanizar. Isso requer andar na contramao da dinamica prevista no curriculo,
resistir para reexistir. Como diz Teixeira (2008, p. 39), “o ritmo da contemplagao tera
de resistir a velocidade da caminhada”. Assim, para nés, a leitura literaria, como
exercicio de observagdo do mundo pela literariedade, ndo figura sé um método

indispensavel, mas um ato de resisténcia.
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3 O CAMINHO E A CAMINHADA: EXPOSIGAO METODOLOGICA

Realizado como etapa de conclusdo do programa de qualificagdo continuada
destinada a professores e professoras em exercicio na docéncia no Ensino
Fundamental, nosso percurso de pesquisa segue as orientagdes metodoldgicas da
pesquisa interventiva. Conforme um dos tedricos dedicados as investigagbes de
natureza qualitativa nos moldes da pesquisa-agdo, Michel Thiollent (2005), esta
proposta metodoldgica visa a construgado de conhecimentos de modo pragmatico, que
contribuam na reflexdo acerca de problemas mais individualizados e que contemplem
realidades locais de determinado universo a ser pesquisado.

Partindo das relagdes entre sujeitos e objeto e sujeito-sujeito no processo de
ensino da Lingua Portuguesa na Educacédo de Jovens e Adultos, em especifico o
trabalho com a leitura literaria, nos dedicamos inicialmente a analise do contexto
escolar no qual estamos inseridos, com olhar mais atento aos sujeitos que ocupam o
lugar de estudantes, para os quais nossa intervengédo destinou-se, bem como ao
nosso lugar de fala e nosso papel como atores/agentes de mediacao entre estudante
e texto literario. Assim, nosso percurso foi trilhado pelos caminhos que seguem:

a. discussao sobre a pesquisa interventiva;

b. descricdo da escola universo e dos sujeitos da pesquisa;

c. critérios para composicao do corpus e analise dos dados sobre a escrita de si
mediante a produgédo do género autobiografia, fundamentado na perspectiva
dos letramentos literarios e da semidtica discursiva;

d. apresentacdo do género documentario que compreende os percursos dos

sujeitos e sua relagédo com a EJA.

3.1 A pesquisa interventiva

Partindo da necessidade de compreender os desafios envolvidos no trabalho
com estudantes da Educacéao de Jovens e Adultos (EJA) e de desenvolver estratégias
para reinterpretar essa realidade, esta investigagdo foi conduzida com base nos
meétodos da pesquisa-agao de Tripp (2005), Franco (2005) e Thiollent (2005); e com
base na pesquisa interpretativista de Pimenta (2005). Pesquisas orientadas por esses
métodos visam gerar conhecimentos capazes de promover uma reflexao critica sobre

a pratica do pesquisador, atuando como um mecanismo mediador na analise de
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situagdes especificas que envolvam realidades e interesses locais.

No que diz respeito a pesquisa-agao, consideramos esse meétodo uma
ferramenta promissora para o desenvolvimento do nosso projeto no campo
educacional, pois permite que os participantes ampliem sua capacidade de reflexao e
promovam mudangas coletivas. Como professora e pesquisadora, considero essa
abordagem especialmente alinhada com uma perspectiva de transformagao nas
praticas pedagogicas, pois promove uma participagao ativa no processo de mudancga.

Segundo Thiollent (2005), a pesquisa-agéao, vai além da participagao direta dos
individuos, pois observa que esse modelo de proposta implica em um planejamento
mais sistematizado, contemplando diversos aspectos, dentre eles, social,
educacional, técnico, que por vezes, nao se aplica aos moldes de pesquisa com efeito
apenas no participante. Os estudantes inseridos neste trabalho, atuam como sujeitos
colaborativos na produgcdo de dados, aprendem, sdo submetidos a intervencgdes
intencionais, assim como o professor pesquisador que, envolvido nessas praticas, tem
acesso a experiéncias transformadoras. Desse modo, a pesquisa-agao configura-se

como:

Um tipo de pesquisa social que é concebida e realizada em estreita
associagdo com uma agao ou com a resolugaéo de um problema coletivo e no
qual os pesquisadores e os participantes representativos da situagdo da
realidade a ser investigada estdo envolvidos de modo cooperativo e
participativo (Thiollent,1985, p.14).

Ainda sobre essa modalidade de pesquisa, em seus estudos, Baldissera (2001)
observa que a pesquisa-agao requer um grau de convivéncia/relagdo entre os
envolvidos. Destaca que a participacdo dos pesquisadores fica mais acessivel
conforme ocorre uma aproximagao, um conhecimento e os cuidados destinados as
partes envolvidas, com objetivo de gerar reciprocidade e extrair o melhor daqueles
com algo a dizer e fazer sem, contudo, perder o foco do universo a ser investigado
preservando o distanciamento dos dados de modo a assegurar a validade da analise.
Com isso, observa-se que nao se limita a simples classificacdo de dados.

Tomando por base Thiollent (1985), Baldissera (2001, p.6) reforca:

Para alcangar o objetivo proposto na pesquisa-agdo no sentido de
estabelecer uma relagao entre o conhecimento e agéo, entre pesquisadores
e pessoas implicadas na situacéo investigada e destes com a realidade,
Michel Thiollent diz ser necessario: uma ampla e explicita interagao
entre os pesquisadores e envolvidos na pesquisa e que esta nao se limita a
uma forma de acdo (risco de ativismo), mas pretende aumentar o
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conhecimento dos pesquisadores e o conhecimento ou nivel de consciéncia
das pessoas e grupos que participarem do processo, bem como,
contribuir para a discussao ou fazer avangar o debate acerca das questdes
abordadas (Baldissera, 2001, p.6).

Diante disso, nota-se que tal metodologia corrobora professores/as que
objetivam refletir sobre sua pratica docente, promovendo uma investigagao diante do
campo das ciéncias humanas e suas relagdes sociais, a fim de aprimorar sua atuacgao
pedagogica, dentro e fora de sala de aula. Sobre isso, Tripp (2005) salienta que a
pesquisa-agcdo no campo da educacido é, sobretudo, uma proposta voltada ao
fortalecimento e ao crescimento de professores e pesquisadores, permitindo que
utilizem seus estudos/pesquisas como ferramentas para aperfeicoar suas praticas
pedagogicas e, consequentemente, promover um ensino mais efetivo com vistas a
aprendizagem do estudante, podendo inclusive, transformar suas realidades.

Cientes de que o modo da pesquisa-agdo acontece por um processo
investigativo que quase sempre se inicia a partir de um problema identificado e
posteriormente vai se construindo acdes para sana-lo, ndo construimos nossas
analises sobre um problema em especifico. Buscamos considerar a multiplicidade de
situacdes que envolvem o trabalho na EJA, uma vez que sabemos que ha inumeros
entraves que se apresentam aos estudantes dessa modalidade. Nosso propdsito
consistiu em fomentar a leitura nas aulas de Lingua Portuguesa na modalidade em
questao por meio da leitura literaria, bem como construir um espago de protagonismo
estudantil.

Sabendo-se que a pesquisa-agcao possui trés fases: “1. planejamento, que
envolve reconhecimento da situacdo; 2. tomada de decisdo; e 3. encontro de fatos
sobre os resultados da agao” (Franco, 2005, p. 487), como todo trabalho pedagdgico,
uma pesquisa investigativa e reflexiva como a que propomos, nao poderia deixar de
seguir esses passos. Para tanto, buscamos sustentar a nossa metodologia nessa
sistematica - planejamento, tomada de decisdo e analise dos resultados, de modo
critico e reflexivo.

Com esse proposito, o presente trabalho caracteriza-se também como uma
pesquisa qualitativa, conforme indica Pimenta (2005, p. 526) “um trabalho de reflexao
sobre a pratica”, com uma abordagem interpretativista de dados que nao podem ser
meramente quantificados, uma vez que busca compreender fendmenos singulares

dentro de um universo mais complexo que envolve sujeitos e suas relagbes. Assim,
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isso requer a interpretacao das agdes praticadas em sala de aula e dos sentidos que
constroi, mediante as interagdes que nela se estabelecem.

Ancorada em Thiollent (1994), tem-se em Pimenta (2005, p. 523-528) que o
papel do pesquisador consiste em possibilitar a ampliacdo da consciéncia dos
envolvidos para oportunizar a transformagao das ac¢des dos sujeitos e de suas
praticas. Dessa forma, a pesquisa-agao tem por pressuposto que os sujeitos que nela
se envolvem compdem um grupo com objetivos e metas comuns, interessados em um
problema que emerge num dado contexto no qual atuam desempenhando papéis
diversos. “Nesse sentido, pode ser concebida como uma abordagem facilitadora para
o desenvolvimento profissional de professores” (Pimenta, 2005, p.528), o que requer
discernimento e continua reflexdo sobre os obstaculos e intercorréncias que possam
apresentar-se durante o percurso.

Feitas essas observacgbes, seguimos em nosso percurso com o intuito de
oportunizar experiéncias de leitura que pudessem nao s6 aprimorar habilidades de
leitura e escrita aos estudantes da EJA, mas, a partir de textos dos géneros
autobiografia e poemas autobiograficos, repensar sobre identidade e escrita de si
como reflexdo e compreensao de saberes; analise dos textos e atividades produzidos

pela turma no decorrer da pesquisa.

3.2 O lugar e os sujeitos da pesquisa

A escola l6cus de nosso trabalho é uma das 126 unidades da Rede Municipal
de Ensino de Imperatriz/MA. E neste ambiente educacional situado em um bairro da
periferia da cidade que venho diariamente formando-me professora de Lingua
Portuguesa na Educagao de Jovens e Adultos, desde 2023, quando ingressei no

Profletras.
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Figura 01 — Fachada da Escola

Fonte: acervo da pesquisadora

Com mais de vinte anos de funcionamento, a Escola Municipal Tia Emilia,
representada na imagem acima, esta localizada na Rua Benedito Silvestre, no bairro
Vila Nova, regiao ainda marcada pela violéncia e pela falta de assisténcia basica do
poder publico, como saneamento basico e pavimentagcdo. Fundada nos anos 2000,
inicialmente como instituicdo da iniciativa privada, a partir de 2010 passou a fazer
parte do sistema publico municipal como escola conveniada para atender estudantes
de 1° ao 5° ano. Com autorizagcédo da Secretaria Municipal de Educacgao, desde 2022
oferta também a modalidade EJA nas etapas Globalizada e Segundo Segmento da
EJA.

O prédio que em 2024 atendeu a um publico de 360 estudantes, trata-se de um
espaco alugado ao poder publico. O imével € composto por uma pequena recepgao,
setor administrativo que tem subdivisbes em secretaria, diretoria/coordenagao e
biblioteca (juntos esses trés ambientes medem cerca de 20 metros quadrados); sala
de informatica/robdtica; cinco salas de aula (climatizadas); cantina; dois banheiros
separados por género (para atender o corpo docente e discente); e um pequeno patio
sem cobertura. A estrutura fisica, embora ndo se tratando oficialmente de um
patriménio publico, nunca foi beneficiada com reforma propriamente dita, tendo
recebido apenas reparos com intervengdes pontuais e paliativas.

Conforme os moldes do contrato firmado entre os proprietarios de unidades
conveniadas e o Municipio, a manutencao dos prédios é de responsabilidade do

locador, haja vista que os valores pagos em aluguéis sdo estabelecidos com base em
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avaliagdes imobiliarias que consideram os custos estruturais e que as instituicoes
também recebem recursos federais para custeio como o PDDE?. Dentre as melhorias
implementadas pela gestdo da escola, vale destacar a revitalizagdo da fachada e

reestruturacao da sala de leitura.

3.2.1 Dos recursos de aprendizagem

Partindo da estrutura fisica, seguimos com a observagdo dos recursos
pedagogicos e tecnoldgicos disponiveis para o trabalho com os estudantes na
instituicdo. Assim, como ja mencionado, o laboratério de informatica possui 10
computadores de mesa, organizados em bancadas fixadas nas paredes, porém
inativos por falta de assisténcia técnica. No mesmo local ha kits de robdtica que séo
guardados em um carrinho/armario. A sala, maior do que a biblioteca, também tem
uma organizacao espacial que nao facilita a movimentacédo dos estudantes durante
as atividades, pois ha uma mesa quadrada no centro.

A escola nao oferece conexao de internet via wifi para os estudantes, mas a
grande maioria acessa as redes sociais durante as aulas, seja com seus dados méveis
ou usando a internet da escola de forma “clandestina”. A escola dispde de um unico
projetor de multimidia e TV. Contudo, para uso dessas ferramentas, sobretudo do
projetor, € necessario o professor dispor de seu equipamento, como notebook, ou
outros suportes tecnolégicos.

Mantida pela Secretaria Municipal de Educagdo e organizada por um
Regimento Escolar, na equipe administrativa a escola conta com a gestora da
instituicao (professora da rede municipal escolhida por elei¢ao direta pela comunidade
escolar) e uma secretaria. Na equipe de apoio, dois porteiros, duas zeladoras, duas
merendeiras e duas cuidadoras. No grupo pedagdgico, dois profissionais atuam como
coordenadores, uma nos anos iniciais, outro como coordenador pedagogico da EJA,

20 Programa Dinheiro Direto na Escola (PDDE), atualmente chamado de PDDE Basico, criado em
1995, tem como objetivo oferecer apoio técnico e financeiro diretamente as unidades escolares
publicas. Atualmente, o programa é regido pela Resolugdo CD/FNDE/MEC n° 15, de 16 de setembro
de 2021, que dispde sobre as orientagdes para a execucao, fiscalizagdo e monitoramento do programa,
em conformidade com a Lei n® 11.947, de 16 de junho de 2009. O PDDE consiste na destinagdo anual
de recursos financeiros, em carater suplementar, as entidades participantes, com a finalidade de
contribuir para o provimento das necessidades prioritarias dos estabelecimentos educacionais
beneficiarios, garantindo seu funcionamento; promover melhorias em sua infraestrutura fisica e
pedagadgica; e incentivar a autogestao escolar e o exercicio da cidadania, por meio da participagéo da
comunidade no controle social dos recursos aplicados.
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somados a dez professores, além de uma servidora responsavel pela biblioteca, que
auxilia durante o expediente diurno. No entanto, ndo possui quem contribua com o
fomento da leitura e da pesquisa no periodo noturno. E preciso abrir um paréntese
aqui e mencionar que na rede municipal de ensino ha escolas com inumeros
professores com reducdo de carga horaria lotados em bibliotecas, mas nenhum
disponibilizado para o turno noturno. Sendo assim, o espaco da biblioteca s6 é
utilizado quando os professores conduzem as turmas.

Sobre o uso dos espagos de apoio pedagdgico, bem como dos recursos
disponiveis, observa-se que nao ha uma regularidade, com excec¢éao do laboratério de
robdtica que tem aulas semanais exclusivas. Sobre o espago da biblioteca, em
especial, apos a revitalizacdo do ambiente e do acervo, bem como pela proposta
pedagogica adotada, ha um uso considerado razoavel do ponto de vista da frequéncia.

No que diz respeito aos professores, todos sdo concursados e qualificados.
Dentre os profissionais, dois professores da area de Lingua Portuguesa e Matematica
possuem mestrado pela Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT) e pela
Universidade Federal do Tocantins (UFT). Os demais possuem especializagdo em
suas respectivas areas de atuacao.

Cabe mencionar que, como as demais instituicbes de Educacao Basica
vinculadas a Semed, desde 2017 a referida escola é sistematizada pela plataforma de
Gestdo Educacional (Geduc). Assim, faz uso de sistema de diario on-line, com
registros de aula, frequéncia, notas e inclusive atividades sao realizadas por meio de
ambiente virtual, quando ha necessidade de cumprimento dos 200 dias letivos,
conforme previsto em Lei.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP), e em atendimento aos
documentos normativos que regem a educagao em ambito municipal, a escola oferta
turmas de 1° a 5° ano do Ensino Fundamental nos turnos matutino e vespertino e da
modalidade EJA no periodo noturno. O publico atendido, em sua maioria, reside nas
proximidades da escola e ndo utiliza transporte escolar?.

Regularmente matriculados, em 2024, a escola atendeu 360 estudantes dentre

os quais 20 estudantes frequentavam as turmas de EJA. Em termos socioecondmicos,

3 Considerada polo, a Grande Vila Nova abrange area de influéncia dos bairros vizinhos: Vila Palmares,
Park da Lagoa, Parque das Palmeiras, Vila Independente, Vila Nova, Recanto Universitario, Sanharol,
Parque Alvorada Il, Parque das Mangueiras, Vila Fiquene, Bom Jesus, Jardim Sao Luis, Parque Santa
Lucia, Vila Jardim, Jardim América, Jardim Planalto, Jardim Oriental e Vila Brasil.
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esse publico que compde o grupo de sujeitos participantes de nossa pesquisa vive em
situagéo de vulnerabilidade*. Conforme consta no Projeto Politico Pedagdgico (PPP)
da instituigao, a Vila Nova € um dos bairros mais antigos da cidade e que abriga uma

populacdo de baixa renda.

Sao trabalhadores que sobrevivem de pequenos comércios e outros
trabalham nas empresas que tem na cidade com pouco menos de um salario-
minimo e outros chegam a ganhar pouco mais de um salario. Sao familias de
classe social de baixa renda, profissdo, poucos tem. A maioria das familias
sédo beneficiadas pelo programa assistencial do governo, tal como o bolsa
familia (PPP, 2024, p. 13).

Como consta no documento, apds pesquisa para a elaboragdo do perfil
socioecondmico da comunidade atendida, constatou-se que as mulheres sdo maioria
na lideranca dos lares e na responsabilidade pela subsisténcia das familias. O
levantamento apresentado no PPP (2024) afirma que “as maes predominam com 124
pessoas, ja o casal ocupa a segunda posi¢gao com 30 pares, pais totalizam 11, avos 9
individuos, e outras modalidades apenas 4”. Assim, o perfil socioeconémico local
reflete diretamente nos indices de desenvolvimento humano, entre eles os
educacionais.

Entre os itens abordados no PPP sobre o perfil dos responsaveis pelos
estudantes temos cor/raca, formacao escolar/académica e renda. Esse ultimo item
indica que “a média salarial esta entre um salario-minimo (R$ 1.212,00) a trés salarios
minimos (R$ 3.636,00); 105 entrevistados recebem algum auxilio social do Governo
Federal com maior frequéncia o Auxilio Brasil e Bolsa Familia” (PPP, 2024, p. 15).
Fator que ndo deve ser analisado em separado, haja vista que esta diretamente
relacionado a qualificacao profissional e as atividades econémicas exercidas. Dentre
as profissbes dos entrevistados/as, a fungdo de “do lar”, aparece com 79% das
responsaveis, seguida por: professor (8%), enfermeiro (4%), policial (4%), mecanico
(2%), pedreiro (1%), auxiliar de pedreiro e eletricista também com 1%.

Considerando que na EJA todos os estudantes estao na faixa etaria maior de
15 anos, bem como o fato de que ja exercem algum tipo de atividade econdémica,

acrescentando que ainda ndo concluiram sequer o Ensino Fundamental, podemos

4 De acordo com dados do IBGE, a incidéncia da pobreza em Imperatriz é de 56,38%. Este valor
representa a propor¢ao da populagao que vive abaixo da linha da pobreza, considerando diversos
critérios de renda e condigdes de vida.


https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ma/pesquisa/36/30249
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inferir que os sujeitos participantes de nossa pesquisa também se situam nessa
realidade, em situacao de vulnerabilidade socioeconémica.

Pelo bom desempenho em avaliagdes externas como o Sistema de Avaliagcéo
da Educacgao Basica (Saeb), a escola detém um certo prestigio por apresentar metas
satisfatdrias, como 6.2 no resultado do ultimo indice de Desenvolvimento da Educacao
Basica (ldeb), indicador importante por mensurar a qualidade da educagao,
combinando dados sobre o fluxo escolar, como taxas de aprovacao, reprovagcao e
evasao, as meédias de desempenho nas avaliagdes do Saeb. Com este desempenho,
a escola garantiu um crescimento de 10% da meta estipulada e destacou-se no
ranking das escolas da rede municipal de ensino, no segmento dos anos iniciais,
garantindo o 6° lugar.

Esse desempenho foi um dos motivos que contribuiram para a EJA ser mantida,
além da atuagado da gestdo escolar sempre presente e ativa. Conforme relatos da
equipe gestora e do corpo docente, os principais desafios para a realizacdo do
trabalho educativo residem nas deficiéncias estruturais, no uso do celular durante as
aulas e na evaséao escolar dos estudantes da EJA.

Vale frisar que mesmo sendo uma oferta recente, em 2024 a modalidade EJA
vivenciou uma crise, incorrendo no risco de fechamento das turmas na escola.

Numa decisdo que partiu da Secretaria Municipal de Educacdo, algumas
unidades escolares que ofereciam a modalidade EJA e apresentavam baixo numero
de matriculas, de forma inesperada, foram comunicadas sobre o fechamento das
turmas e o remanejamento dos estudantes em pleno ano letivo em curso, sem retorno
para o 2° semestre. Alegou-se a necessidade de remanejamento dos professores e
economia de recursos publicos. Dentre as unidades de ensino listadas pela Semed, a
Escola Municipal Tia Emilia estava entre elas, com sugestdo de transferéncia dos
estudantes para a Escola Municipal Madalena de Canossa, localizada na Av. Tapajos,
14 - Parque Santa Lucia, a 5,7 km de distancia, sendo a instituicdo mais proxima.

Embora fosse uma solugéo pratica para a Secretaria, a mudanga sugerida em
tdo pouco tempo de implantacdo da modalidade na escola em questdo, com menos
de dois anos de funcionamento, demonstrou falta de planejamento e viabilidade da
gestao publica. Afinal, havia necessidade de se verificar a demanda antes da abertura
das turmas. Este fato talvez encontre explicagdo na mudanga de gestao da Semed,
pois quem implantou ndo foi o mesmo gestor que ordenou o fechamento. A visao

pessoal e politica se sobressaiu as necessidades técnicas e pedagdgicas para tratar-
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se a situagao com a seriedade merecida. No entanto, esta mudanga ndo contemplaria
0os nossos estudantes, causando-lhes desconforto, conforme muitos relatos
compartilhados pelos préprios professores e direcdo, bem como seria até mesmo
prejudicial em fungdo da distancia entre as duas escolas e sem oferta de transporte
escolar.

Com receio dessa medida resultar em mais infrequéncias e até mesmo
desisténcias, foi necessaria a nossa intervengao junto as responsaveis pela pasta na
época, visto que mediante o trabalho ja realizado com os estudantes, a relagéo
professor/estudante, a ambientagdo na rotina enquanto universo escolar, e tantas
outras situagdes, causaria grandes perdas tanto para no processo de aprendizagem,
quanto para a motivacao desses estudantes em permanecer em sala de aula, uma
vez que em se tratando da EJA a permanéncia do estudante é uma conquista diaria.

Para reverter a situagao nao foi uma tarefa facil. Diante de tantas idas e vindas,
das longas conversas, ainda era necessario correr contra o tempo, pois a “noticia da
possivel mudanga” foi levantada no final do semestre letivo e inicio das férias, se
estendendo até poucos dias antes do més encerrar. Além disso, ndo bastasse a
incerteza, outra preocupagao se deu acerca da pesquisa, diante da necessidade de
redesenhar o percurso, e assim contar com a colaboragao de outros sujeitos, caso a
professora também fosse remanejada de instituicdo para cumprimento de carga
horaria.

A luta de resisténcia ao fechamento da EJA resultou em uma vitéria para nés
com nova proposta para 2025, ficando definida a permanéncia desse segmento de
ensino na Escola Tia Emilia e o fechamento da outra escola citada, cumprindo uma
necessidade e sugestao da propria unidade escolar. Todos os estudantes da Escola
Madalena de Canossa foram remanejados e acolhidos na escola /6cus da pesquisa.
E assim, pudemos nao apenas concluir o ano letivo, mas realizar nossa intervengao
proposta na pesquisa.

Ainda com base no PPP da escola, temos um dado importante sobre os
interesses de aprendizado do estudante. De acordo com a pesquisa, os estudantes
possuem grande interesse na robdtica, aparecendo em primeiro lugar com 48% das
respostas, seguida da pratica de atividades fisicas com 19% e linguas estrangeiras
com 17%. Outros interesses como natagao, tecnologia e biblioteca aparecerem com
8%, 4% e 4%, respectivamente. Sobre essas informagdes, percebe-se um percentual

muito baixo a respeito da atencao voltada ao espaco da biblioteca/sala de leitura pelos
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estudantes. Em ultimo lugar na pesquisa, apenas 4% indicou o espago da biblioteca
como ambiente de interesse. Inferimos que ha uma discrepancia entre a proposta
pedagogica da escola e sua efetiva aplicacdo, uma vez que o PPP faz referéncia as
salas de leitura, destacando as acbes que precisam ser desenvolvidas nesse espaco

por um responsavel.

O responsavel pela sala de leitura desempenha um papel fundamental na
promogao do habito de leitura e no desenvolvimento das habilidades literarias
dos alunos. Esse profissional tem a importante miss&do de incentivar o gosto
pela leitura, proporcionar acesso a um acervo diversificado de livros e auxiliar
os estudantes na exploragéo desse universo literario (PPP, 2024, p. 69).

Tais orientagdes nao contemplam o publico da EJA, tendo em vista que o dado
de pesquisa apresentado acima refere-se somente ao ensino regular e diurno e pela
falta de um profissional responsavel pelo espago no turno noturno. Assim, as
atividades de fomento ao uso da sala de leitura envolvendo os estudantes da EJA,
ficam a cargo dos professores de linguagens.

Outro fator consideravel que ressaltam é que “as acdes sao fundamentais para
despertar o interesse e o prazer pela leitura, bem como para ampliar o repertério dos
estudantes” (PPP, 2024). Nesse sentido, algumas agbdes podem ser desenvolvidas
por esse profissional, com o intuito de potencializar o impacto da sala de leitura na
formacgao dos estudantes.

O documento norteador menciona ainda ser essencial que o0 espago seja
organizado de forma atraente, com uma disposicdo adequada dos livros, moveis
confortaveis, iluminacdo adequada e elementos visuais que estimulem o interesse dos
estudantes. Além disso, enfatizam que é importante que a sala esteja sempre limpa e
organizada, transmitindo uma sensagao de cuidado e valorizagao da leitura.

Outra observacéao feita pelo o PPP é que o responsavel pela sala de leitura
contribui na formacdo de leitores competentes e criticos. O documento também
destaca que esse profissional possui conhecimento e habilidade para orientar
estudantes na escolha de livros adequados as suas preferéncias e faixas etarias,
levando em consideragao seus interesses e niveis de leitura. Além disso, esse
profissional € capaz de oferecer sugestées de obras que possam ampliar o repertério
dos estudantes, estimulando-os a explorar diferentes géneros, estilos e autores;
sendo ele responsavel por criar um ambiente acolhedor e convidativo, no qual os

estudantes se sintam motivados a explorar os livros, a fazer descobertas e a
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compartilhar suas experiéncias de leitura. Esse trabalho de mediagao € essencial para
despertar o interesse e a curiosidade dos estudantes, proporcionando uma relagao
prazerosa e significativa com os textos.

Sobre esse ultimo espaco, nos detivemos a uma observagao mais atenta por
tratar-se justamente do ambiente destinado ao fomento a leitura, bem como por ter
sido um dos espacgos que receberam melhorias estruturais durante nossa atuagao na
unidade, o que nos possibilitou vivenciar algumas experiéncias com a literatura em
um ambiente mais confortavel e acolhedor do que a sala de aula, como aconteceu em

algumas de nossas aulas. O que tratamos adiante.

3.2.2 Um espaco privilegiado para a leitura

Ao analisar o espago do Seminario de Greimas, Manar Hammad (2016, p. 29)
ressalta que “o espaco ndo ganha seu sentido sendo em fungao do uso que dele é
feito, do fazer que nele se desenvolve”. Assim, ao pensar nas dimensdes fisicas da
escola locus, em especial a sala de leitura, uma reflexdo inicial se faz necessaria:
como o espaco da biblioteca pode contribuir para a formacao dos sujeitos?

Um espaco que deveria ser utilizado para a produg¢do do conhecimento por
meio da leitura e da pesquisa, que sao as bibliotecas escolares ou salas de leitura,
em muitas escolas da rede municipal de ensino de Imperatriz servem, apenas, de local
para guardar livros antigos ou de depdésitos de livros didaticos, de espacgo
compartilhado para atividades de secretaria, sala de professor, de guarda volume de
recursos pedagogicos ou de espaco para aproveitamento de professores/as com
reducao de carga horaria.

Pensando na relagdo sistema x sistemas em Hammad (2016), podemos
considerar a biblioteca em questdo como um sistema que pressupde outro: a escola.
Mas, diferente do Seminario de Greimas, aqui a escola n&o funciona apenas como
“envelope”, como o prédio que abriga a biblioteca como era a relagdo da Escola de
Altos Estudos em Ciéncias Sociais e o0 Seminario de Greimas, porque entre a escola
e a biblioteca ha uma relagao direta no fazer pedagogico. Dessa forma, nessa relagéo,
o fazer significado € do fomento a leitura literaria e o da pesquisa bibliografica, da
construcao de conhecimento pela mediagao entre professor, estudantes e livros.

Assim como na biblioteca de nosso locus de pesquisa, muitos espacos de

leitura até meados de 2020 n&o recebiam atengao apropriada para o desenvolvimento



43

das atividades de fomento a leitura literaria em ambito escolar. Com a implantagcéao do
setor de Biblioteca Escolar pela Secretaria Municipal de Educacao, aquisicao de
novos acervos e mobiliarios, bem como formagdes continuadas, a antiga situagao,
com o passar do tempo foi se transformando em uma nova realidade. Ancorando
nossas consideragdes sobre esse espago com base no plano da expressao,
considerando o ponto de vista topoldgico, podemos observar que a readequagao do
espacgo com a disposicdo de mobiliario em novas posi¢des, possibilitou mais conforto
aos usuarios. Nesse aspecto, na biblioteca da escola, temos dois momentos: o antes
e depois da reforma. Até 2023, a sala destinada ao uso de biblioteca era organizada

conforme a imagem abaixo:

Figura 02 — Organizacao da sala de leitura até 2023

Fonte: acervo da pesquisadora

O espaco que era reservado aos estudantes da Escola Municipal Tia Emilia,
chamado de biblioteca, ndo passava de uma sala compartilhada de, no maximo, 12
metros quadrados. O local era um ambiente completamente desproporcional as
atividades de leitura. Com teto sem forro, o espacgo era desprovido de climatizagao e
as paredes apresentavam marcas de infiltracdo. Nesse ambiente, ndo havia
circulagéo de ar, tendo em vista a falta de uma area de ventilagdo, uma janela, por
exemplo, ou algo que possibilitasse uma entrada de ar, pois a sala fica localizada
dentro do ambiente da secretaria, como uma sala dentro de outra sala.

Para a disposicao dos livros, utilizava-se uma unica prateleira de ferro, com

pintura desgastada encostada a parede do lado esquerdo a porta de entrada, unico
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acesso ao local. Nesta estante, havia os mais variados titulos, todos colocados de
forma empilhada, uns em cima dos outros, dificultando a identificacdo das obras.
Dividiam espaco com as obras literarias, os exemplares de livros didaticos, além de
material de expediente para uso pedagogico. Praticamente, uma prateleira apenas,
era utilizada para expor todo o material disponivel pela unidade escolar.

Somado a isso, trés mesas de carteiras de estudante, cobertas por uma toalha,
acompanhavam a estante, porém dispostas encostadas na parede da lateral, ficando
de frente para a porta de entrada. A disposi¢cao desses itens formava uma letra “L”.
Esses moveis também serviam de guarda volumes e outras amenidades que pudesse
colocar em cima. Nessa parede, havia uma plotagem de painel infantil, tendo como
tematica o “Sitio do Pica-pau amarelo”, de Monteiro Lobato, estampando uma imagem
de Emilia e alguns simbolos como: arvores, letras, musica, nuvens, grama e Emilia
com um livro na mao.

Na parede a direita, eram nitidas as marcas das infiltragdes em toda sua
extensdo de cima a baixo. Para melhorar esse ambiente em termos de decoragao, foi
posicionado ali uma mesa de canto, entre as paredes da frente da porta e da parede
a direta. Em sua superficie, um jarro com flores artificiais, talvez com a finalidade de
deixar aquele local com ar aconchegante. Para acompanhar esses arranjos, em todo
o comprimento da parede no sentido horizontal foram coladas as letras do alfabeto,
todos coloridos, em um formato de varal das letras. Para completar o quadrado
formado pela sala, na parede onde fica a porta de acesso um armario roupeiro de acgo,
estilo guarda volume. Este mével era destinado para os professores guardarem seus
pertences, como bolsas e capacetes, no caso dos que usavam motocicleta como meio
de transporte.

Para a acomodacgao dos estudantes ou do publico em geral que frequentasse
a sala, uma mesa com cadeiras nos mesmos moldes dos conjuntos escolares, com
capacidade de oito lugares. O chao do ambiente apresentava certo desgaste, porém
ainda com alguns dias de vida util. Em resumo, toda a organiza¢ao nao favorecia a
circulacdo dos seus usuarios entre mesas e estantes, dificultando que o seu fazer
fosse realmente o de uma biblioteca. Como o proprio Hammad (2016) menciona, na
relagdo entre nivel do conteudo e da expressao, o fazer € do nivel do conteudo e ele
exige a presencga no nivel da expressao de pessoas que se deslocam num meio

ambiente natural, entdo, nesse nivel temos pessoas, espago e movimento.
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Com a intervengao da equipe de biblioteca escolar, esse espago ganhou uma
revitalizagao a partir de 2023. Embora o espacgo por metro quadrado permanega o
mesmo, a alteracdo na disposicdo da mobilia e nova ambientacdo com pintura,
favoreceu o local de tal forma que configurou numa impressdo de amplitude, em
possibilidade de circulagéo de pessoas, chegando assim, a uma nogao mais proxima

de como se deve ser uma biblioteca, conforme podemos ver na imagem a seguir:

Figura 03 - Biblioteca da escola apds revitalizacao

|

Fonte: acervo da pesquisadora

Apos a intervencdo da equipe da Semed, observa-se que o ambiente foi
adaptado para, de fato, o funcionamento de um espacgo de leitura conforme a
necessidade da escola. A comegar pelas estantes de livros, algumas nao sao novas,
mas foram ajustadas para uso. A sala ganhou mais dois méveis para comportar o
acervo literario, organizar os livros de forma apresentavel, conforme modelo de
biblioteca tradicional, com as obras posicionadas na vertical, separadas por titulo e
género.

O painel tematico permaneceu como plotagem da parede, preenchendo todo
seu espaco livre da parede, na qual foi montado um cantinho de leitura com tapete e
almofadas, conferindo a sensacédo de aconchego e relaxamento. Ja a parede com
infiltracdes, deu lugar a exposi¢ao de prateleiras com jogos, para atendimento dos
estudantes dos anos iniciais, bem como foi aplicado o sistema de catalogagdo dos

livros, com legenda de cores indicando a qual género cada obra esta classificada.
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As mesas extras foram substituidas por uma mesa pequena, que passou a ser
utilizada como suporte de TV, 40 polegadas, para as atividades sobre géneros
audiovisuais. Manteve-se a mesa de oito lugares colocada um pouco mais a esquerda,
dando um ar de amplitude ao local e possibilitando maior circulagdo entre as mesas e
as estantes de livros. A sala também recebeu climatizag¢do, tornando o ambiente bem
mais acolhedor e propicio para as atividades com os estudantes, contemplando todos
0s segmentos, desde os anos iniciais até a Educacgéo de Jovens e Adultos.

Sobre as hipoteses da semidtica espacial no texto de Hammad (2016, p.29),
temos que “sendo dado que o conteudo se articula no fazer, as unidades pertinentes
da expressao sado aquelas cuja modificagdo provoca uma modificagdo concomitante
no fazer’. Com a mudanga na organizacéao e disposic¢ao fisica dos moveis, percebeu-
se que houve ganho significativo em espago, em qualidade de recursos pedagogicos
e em melhoria do acervo literario. Tudo isso, reflete em melhores condi¢cdes de
trabalho e de aprendizagem para os estudantes e professores, bem como possibilita
projetos pedagogicos mais adequados as demandas de aprendizagem.

Assim, no plano do conteudo, o fazer da biblioteca, a partir da organizagao
espacial, vem se aproximando cada vez mais da leitura literaria e da construgcéao de
conhecimento de forma partilhada, e nao hierarquizada. Sendo o ambiente/espaco, o

professor e o0 acervo literario os destinadores desse fazer.

3.3 Os sujeitos da pesquisa

A pesquisa, iniciada com oito (8) estudantes e finalizada com seis (6), foi
realizada com a turma do segundo segmento da EJA, correspondente ao 8° e 9% ano
do Ensino Fundamental, com uma sequéncia de leitura aplicada no segundo semestre
letivo de 2024. Esse grupo de estudantes apresenta uma regularidade em relagao aos
perfis de estudantes que frequentam o turno noturno, principalmente sobre a
pontualidade e assiduidade. Os estudantes, em sua maioria, sdo jovens menores de
21 anos, e mais duas estudantes com idades superiores, uma com 33 e outra com 62
anos. Por se tratar de uma turma de Ensino Fundamental, muitos desses jovens
chegaram a EJA com historico de repeténcia nos turnos diurnos.

Por serem trabalhadores em setores informais, queixam sobre cansaco e falta
de motivagdo para continuar os estudos. A escassez do tempo e a fadiga das

atividades laborais também foram as respostas sempre apresentadas perante a falta
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de dedicacao aos estudos em casa, com as atividades de leitura e producao escrita
sugeridas. Em decorréncia dos problemas ja elencados, o mais delicado foi o risco de
fechamento da modalidade na escola no final do primeiro semestre, como ja
mencionado.

Além dessas questbes levantadas, outra premissa que 0s programas
governamentais ndo levam em consideragdo € a diversidade dos sujeitos que
compdem a EJA. Sobre essa diversidade, Paula e Oliveira (2011) inferem que ela
‘pode ser: etaria (adolescentes, jovens, adultos, idosos); de género (homens,
mulheres); étnica (negros, mesticos, indigenas, brancos); cultural (agricultores,
pescadores, artesdos, operarios)” (Paula; Oliveira, 2011, p. 50). Diante disso,
entendemos que respeitar essa diversidade é fundamental para a continuidade dos
estudos dos estudantes por intermédio dessa modalidade de ensino. Depreendemos
também que ndo ha uma receita para isso, porém ao adentrar uma sala de aula de
Jovens e Adultos, o/a professor/a assume diariamente o desafio de lutar para que
seus estudantes sintam empatia pela escola, pelas aulas e pelo aprendizado,
caminhando contra a evasao, para a permanéncia da EJA nas escolas de todo Brasil.

Com a resisténcia da equipe da unidade, conseguimos manter a turma aberta e
iniciamos o ciclo do 9° ano em agosto. Assim, para nosso percurso de leitura e
producao do discurso autobiografico, contamos com a participagdo de sete dos oito
estudantes matriculados. Porém a infrequéncia e o atraso na chegada foram
constantes, o que implicou nos diarios ajustamentos para o andamento da pesquisa.
No diario de classe, consta que a turma é formada por 04 mulheres e 04 homens, sem
indicacédo de género.

Os mais jovens sempre reclamavam do cansago e da metodologia das
atividades propostas, sendo que um dos estudantes se recusou a escrever ja na
primeira atividade e, depois disso, parou de frequentar as aulas. Além disso, nao
conseguiam se concentrar nas aulas devido ao uso excessivo do celular e as saidas
da sala com alegacao de que iam ao banheiro.

Para procedermos a realizagao das aulas-pesquisa, consideramos todos os
participantes que estudavam na turma. A escolha do corpus foi feita de forma
orientada a partir dos textos produzidos durante as aulas. Por critérios de selecao,
mobilizamos os quatro textos entre os produzidos sobre o tema identidade. Para
inclusdo no material levamos em consideracdo os estudantes que menos faltaram ao

longo das aulas e que conseguiram produzir com melhor fluéncia os textos orientados.
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Usamos por critério de exclusdo automatica da pesquisa estudantes que tenham
faltado a pelo menos 30% das aulas que compdem o estudo, no caso o estudante que
abandonou as aulas e, no 4° bimestre, o estudante que mudou de cidade.

Como critério de preservacdo da identidade dos participantes, usamos
pseuddnimos de autores literarios, incluindo os mobilizados para as leituras como
homenagem. Dessa forma, temos a Kambeba (cabeleireira) que voltou a estudar esse
ano e que gosta de ler a Biblia e textos em redes sociais, que geralmente falta as
aulas de sexta-feira devido as agendas dos clientes no saldo; Vaz (assistente em um
lava jato), que veio transferido de Palmas, e voltou no final do semestre sem concluir
0 ano. Este, alegou gostar de romances, mas que s6 leu um unico livro sugerido pela
professora anterior; Bandeira (assistente de kart), que sé 1€ mensagens no celular;
Pessoa (jovem que ndo trabalhava) e que so assistia a videos no tiktok e Instagram.
Nao aceitou participar das leituras compartilhadas e logo evadiu-se da escola; Barros
(jovem que nao trabalha), o que sempre chegava no horario. Mesmo com as
dificuldades com a leitura e a escrita, participava das atividades a seu modo;
Lispector (assistente em um prédio empresarial) passou a participar das aulas no
final do semestre. Era a que chegava atrasada todos os dias, fazia uso demasiado do
celular, mas que nao faltava; Diniz (dona de casa) residia em frente a escola, mas
faltava com muita frequéncia alegando falta de motivacao; e Coralina, (idosa, dona
de casa) que voltou para a escola ha dois anos para sair da rotina do lar e que
demonstra ser uma leitora voraz, “leio de tudo um pouco, para onde eu vou, levo algo
para ler e escrever. Minha cabeca chegando aqui, ndo quero mais sair, ndo sei onde
vou parar”, sendo a mais dedicada e participativa da turma.

3.4 Estratégias do percurso de leitura: do planejamento as reflexées

Fundamentados nos estudos do letramento literario, da escrita de si e na
semidtica discursiva, propomos como estratégia de intervengdo uma sequéncia de
atividades de leitura com uso dos géneros poema, cronica, biografia e autobiografia,
com vistas a discussédo e reflexdo sobre suas identidades e trajetorias na EJA.
Aplicadas junto a nossos estudantes, a inten¢ao foi de ampliar suas competéncias e
habilidades de leitura e reflexdo para as situagdes complexas que se apresentam em
seus percursos formativos como sujeitos que integram a base de uma sociedade

complexificada. Dessa forma, pensar numa metodologia de pesquisa sustentada pela
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semidtica discursiva inaugurada por Greimas, requer permitir-se ser um leitor em
construgao, tendo em vista que os sentidos ndo estdo dados, constroem-se a cada
interagcdo entre sujeito e objeto e entre sujeitos.

Com o intuito de observar as implicagdes da leitura literaria na ressignificagao
da formacgao dos estudantes da EJA como protagonistas de suas trajetorias estudantis
e sociais, mobilizamos como textos-base produgdes de escritores de abrangéncia
nacional e local relacionados aos temas identidade, vida, formagao, profissao e
desafios de minorias.

Para alcancar tal objetivo, o corpus da pesquisa € composto de uma sequéncia
de textos relacionados ao discurso autobiografico, sendo exemplares ao processo de
reflexdo sobre suas identidades como protagonistas de suas trajetorias. Dessa forma,
como requisito para a escolha de cada texto, nos baseamos nas possibilidades de
leitura que cada objeto proporciona no sentido de fomentar a autoavaliacdo do
estudante/leitor sobre sua prépria trajetoria/identidade.

Por sua natureza qualitativa, como ja mencionado, colocaremos em evidéncia
a leitura, a producdo textual e a socializagdo dos textos escritos pelos sujeitos
envolvidos no estudo, bem como as entrevistas a nds concedidas. Nossos sujeitos
participantes sdo um grupo de estudantes formado por sete alunos, de uma turma de
EJA do 2° segmento da Escola Municipal Tia Emilia em Imperatriz do Maranhao.
Atentas ao principio de imanéncia que sustenta a teoria semiética, tomamos como
corpus de anadlise as autobiografias produzidas, em sua versao final, por quatro
estudantes (Barros, Coralina, Diniz e Lispector), dentre os seis estudantes que
participaram do projeto, visto que o sétimo estudante mudou de cidade no 4° bimestre.
As duas producdes ndo mencionadas nao foram produzidas, por isso ndo constam no
estudo. As analises foram feitas a partir do aparato tedérico da semidtica discursiva
bem como as reflexdes docentes construidas em um diario de aulas durante os
encontros que compuseram o roteiro de leituras utilizado.

Desse modo, organizamos diversas estratégias de leitura como caminhos para
a formacgao dos estudantes da pesquisa, atenta para nao transformar a literatura em
pretexto para atribuicdo de nota avaliativa. Além de conduzirmos a leitura como forma
de apreciagcado estética, tentando criar lagcos afetivos e empatia entre ela e os

estudantes. Com todos os entraves ao longo do ano letivo em que estive com a turma
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da EJA na Escola Tia Emilia, tateei por esse caminho, como o cego “Estrelinho™®
tateou pelos caminhos que percorrera. O quadro a seguir apresenta essas estratégias

de leitura, as habilidades desenvolvidas e a maneira em que as aulas foram

conduzidas:
Quadro 1 — Caminhos da aprendizagem
Aulas Texto/Autor Habilidades Metodologia Observagoes
(EF69LP44) Inferir a | Didlogo com a | Pedido de
1° encontro presenca de valores | turma anuéncia de
(3 h/a) sociais, culturais e | Apresentacdo do | participagdo.
humanos e de | projeto
Poema: Vale | diferentes visdes de | Leitura do texto Inicio das aulas do
2° encontro Quanto Sonha, | mundo em textos | Apresentacdo em | estudo com o
(1 h/a) de Sérgio Vaz literarios, slide e texto | primeiro plano de
reconhecendo impresso aula.
Poema: Vale | nesses textos formas | Atividade escrita. | Continuagdo da
Quanto Sonha, | de estabelecer | Roda de conversa | aula com o
de Sérgio Vaz. multiplos olhares | no espago do | primeiro plano de
sobre as | laboratdrio. aula.
39 encontro ider)tidades, Atividade dinémlircia
(3 hia) sociedades e | com um espelho
culturas e | para que
considerando a | destacassem suas
autoria e o contexto | particularidades
social e histérico de | fisicas conforme o
sua producao. texto
Poema: Vale Retomada da
4° encontro Quanto Sonha, atividade para os
(1 h/a) de Sérgio Vaz (EF69LP48) estudantes
Interpretar, em faltosos
Poema: poemas, efeitos | Texto entregue | Aplicacao do
Identidade, de | produzidos pelo uso | impresso, para | segundo plano de
Pedro Bandeira de recursos | leitura aula - texto
expressivos sonoros | compartilhada Identidade, e
(estrofagdo, rimas, dindmica do
50 encontro aliterhagées _ etc), | Proposta de | espelho.
(3 h/a) semanticos (figuras | produgéo para que
de linguagem, por | os alunos
exemplo), gréfico | escrevessem
espacial (distribuicdo | sobre si,
da mancha grafica | respondendo o
no papel), imagens e | questionamento
sua relagdo com o | “Quem Sou”?
Poema texto verbal. Iniciada com | Aplicacgéo do
autobiografico exibicao de | terceiro plano de
6° encontro indige_na: indio dpcum'entério aula.
(1 hia) eu ndo Sou, de | (EF69LP49) Mostrar- | disponivel no
Marcia Wayna | se interessado e | youtube sobre a
Kambeba envolvido pela leitura | autora.
de livros de literatura
7° encontro Poema e por outras | Exibigéo do | Continuagéo

5 COUTO, Mia. Estdrias abensonhadas. Lisboa: Editorial Caminho, 1988.
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(3 h/a)

autobiografico
indigena:  Indio
eu nado Sou, de
Marcia  Wayna
Kambeba

8° encontro
(1 h/a)

Poema: Poema
de Sete Faces,
de Carlos
Drummond de
Andrade

9° encontro
(3 h/a)

Poema: Poema
de Sete Faces,
de Carlos
Drummond de
Andrade

20/09/2024

Dia voltado para
o projeto de
leitura Dia de Ler
todo Dia - Cha
Literario

10° encontro
(3 h/a)

Poema: Poema
de Sete Faces,
de Carlos
Drummond de
Andrade

11° encontro
(3 h/a)

12° encontro
(1 h/a)

Poema: Raca
Una, de Elson
Araujo  (escritor
local)

13° encontro
(5 h/a)

“Noite com o
escritor”

produgdes culturais
do campo e
receptivo a textos
que rompam com
seu universo de
expectativas, que

representem um
desafio em relagcao
as suas

possibilidades atuais
€ suas experiéncias
anteriores de leitura,

apoiando-se nas
marcas linguisticas,
em seu

conhecimento sobre
0s géneros e a
tematica e nas
orientagdes  dadas
pelo professor.

(EF89LP32) Analisar
os efeitos de sentido
decorrentes do uso
de mecanismos de
intertextualidade
(referéncias,
alusbes, retomadas)
entre 0s textos
literarios, entre
esses textos
literarios e outras
manifestagcdes
artisticas  (cinema,
teatro, artes visuais e
midiaticas, musica),
quanto aos temas,
personagens,
estilos, autores etc.,
e entre o texto
original e parddias,
parafrases,
pastiches, trailer
honesto,
videosminutos,
vidding, entre outros.

(EF89LP33) Ler, de
forma autbnoma, e
compreender,

selecionando

procedimentos e
estratégias de leitura
adequados a
diferentes objetivos e
levando em conta
caracteristicas dos
géneros e suportes

documentario.
Leitura do poema e
da Dbiografia da
autora. Aplicagao
de atividade escrita
e didlogo oral de
construgao de
sentidos sobre o
texto.

Leitura dirigida em
voz alta, leitura em
conjunto,
questionamentos
sobre as nuances
do texto e etc.

Aplicagao do
quarto Plano de
aula.

Apresentacdo da
cancao “Até o fim”,
de Chico Buarque,
com explanagao
sobre 0 que é uma

Continuacgao.

parédia e,

propomos a

atividade  escrita

parodiando o]

poema lido.

Leitura de poemas | Apenas dois
de Fernando | alunos e a
Pessoa para os | professora
estudantes da EJA | participaram

das 3 turmas da
escola.

representando a
turma

Atividade  escrita
de produgdo.

Didlogo oral de
construgao de
sentidos ao texto.

Retomamos a
atividade do plano
de aula 4, com

presenca de
apenas dois
alunos e que nao
realizaram a
atividade.

Avaliagao,
incluindo questodes
trabalhadas
durante o estudo.

Leitura e
apresentacdo da
biografia do

escritor. A proposta
de atividade foi que
cada estudante
elaborasse 5
perguntas sobre o
que gostaria de
saber de um
escritor.

Desenvolvimento
do plano de aula 5

Recepgao ao
escritor Elson
Araujo na

biblioteca escolar.
Foi um momento
com a participacéo

Das perguntas
dos estudantes,
escolhemos duas
de cada.

Cada um teve seu
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14° encontro
(1 h/a)

Aula expositiva

Ensaios para
15° encontro | apresentagao no
(3 h/a) Il Encontro

Literario da EJA

Leitura e

explicagéao da

atividade
16° encontro
(1 h/a)

Il Encontro
30/10/2024 Literario da EJA
Quinta-feira

17° encontro
(1 h/a)

Torto Arado, de
Itamar Vieira
Junior

18° encontro
(3 h/a)

Torto Arado, de
Itamar Vieira
Junior

19° encontro
(1 h/a)

Gravacgdes para o
minidocumentario

20° encontro
(3 h/a)

Gravagoes para o
minidocumentario

21° encontro
(1 h/a)

Gravacgdes para o
minidocumentario

(romances, contos
contemporaneos,
minicontos, fabulas
contemporaneas,
romances juvenis,
biografias
romanceadas,
novelas, cronicas
visuais, narrativas de
ficcdo cientifica,
narrativas de
suspense, poemas
de forma livre e fixa —
como  haicai -,
poema concreto,
ciberpoema, entre
outros), expressando
avaliagcdo sobre o

texto lido e
estabelecendo
preferéncias por
géneros, temas,
autores.

(EF69LP54) Analisar
os efeitos de sentido

decorrentes da
interacdo entre os
elementos

linguisticos e os
recursos
paralinguisticos e

cinésicos, obtidos
por meio da
construgao de

estrofes, das rimas e
de figuras de
linguagem, tanto em
géneros em prosa
quanto nos géneros
poéticos e os efeitos

de sentido
decorrentes do
emprego de palavras
e expressoes
denotativas e
conotativas, que
funcionam como
modificadores,
percebendo sua
fungéo na
caracterizagdo dos
espacgos, tempos,
personagens e
agdes proéprios de
cada género
narrativo.
(EF69LP51)
Engajar-se

mais trés
professoras,
conduziu o}

momento cultural
de voz e violao

espaco para a
pergunta ao
entrevistado.

antes da

entrevista.

Explanagdo sobre | Aplicagédo do
0 género textual | Plano de Aula 6.
biografia/

Autobiografia, com
uso de slides e
videos das redes
sociais.

Ensaios para
apresentagéao no Il
Encontro Literario
da EJA

Atividade de
produgcédo textual,
na qual os alunos
deveriam falar
sobre si, desde a
infancia até
atualidade levando
em consideragao a
aula sobre o]
género em questéo

Inicio da produgéao
da escrita
autobiografica do
estudo

Apresentagcdo da
Turma no
Encontro Literario
da EJA

Leitura

compartilihada e
dialogo sobre o 2°
capitulo, da
relagéo de
Belonisia com a
escola

Sexto Plano de
aula — texto Torto
Arado

Produgao textual | Atividade  Torto

direcionando para | arado

que o estudante

discorresse sobre

sua relagdo com a

escola e seu

processo de

aprendizagem.
Gravagao dos
Depoimentos de
Coralina e
Lispector
Recebimento das
produgoes
autobiograficas e
gravacao dos
depoimentos de
Barros e
Kambeba
Gravacao dos

depoimentos de




53

ativamente nos Diniz e Bandeira
processos de Encerramento do
planejamento, ano letivo.
textualizagao,

revisao/edigao e

reescrita, tendo em
vista as restricoes
tematicas,

composicionais e
estilisticas dos textos
pretendidos e as
configuracdes da

20/12/2024 situacao de
produgédo (o leitor
pretendido, o}

suporte, o contexto
de circulacdo do
texto, as finalidades
etc.) e considerando
a imaginagao, a
estesia e a
verossimilhanga
préprias ao texto
literario.

Fonte: DCTMA/autoria prépria

Conforme o quadro, fizemos adaptagdes a partir do DCTMA, desde o
planejamento e reestruturacdo do objeto de conhecimento para cada aula, em busca
de contemplar a modalidade EJA. Centrada nas experiéncias de leitura, apreciagao
estética, dialogo, reflexao, construcao de sentidos e producgao sobre suas identidades,
estruturamos a sequéncia de leituras inicialmente em dez passos, percurso foi sendo
ampliado a medida que as aulas foram sendo realizadas, com suas pausas e
retomadas. Com direcionamento curricular, seguimos para a selegéo dos textos que
seriam utilizados como objeto de leitura. Para além do letramento literario, ao
mobilizarmos os textos, de géneros diversos relacionados a subjetividade dos
individuos, buscamos alcancar a construgcdo do pensamento critico-reflexivo, o que
nos oportunizou contribuir com a formacéao cidada.

Como diz Paulo Freire (1989, p. 39), “ninguém ignora tudo. Ninguém sabe tudo.
Todos ndés sabemos alguma coisa. Todos nds ignoramos alguma coisa. Por isso
aprendemos sempre”. Com essa compreensao, antes de elaborar nosso percurso de
leitura, buscamos referéncias no trabalho de outros professores que também atuam

na e pela EJA. Entre leituras e didlogos com colegas de docéncia e pesquisa,
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chegamos a dissertagdo da professora Andra Martins Ribeiro®. Radicada na divisa do
Tocantins com Goias, a referida professora também cursou o Profletras como etapa
de seu percurso formativo e realizou pesquisa junto a estudantes da EJA com foco no
letramento literario. E com base na experiéncia da professora Andra, chegamos ao
texto utilizado na primeira aula do estudo, a cronica “Vale quanto Sonha”, de Sergio
Vaz’, como texto base. Assim, trago, aqui, um recorte de como foi essa primeira aula

para demonstrar uma visdo geral de como seguiram as demais. Conforme segue:

Quadro 2 — Cronica Vale Quanto Sonha

No meu registro de nascimento constam algumas informagdes ao meu respeito, acho que no de
vocés também. La tem meu nome e sobrenome, os nomes dos meus pais € do responsavel pelo
cartorio que no momento néo lembro o nome.

Quando alguém quiser saber onde nasci, a cidade e o estado, e s6 conferir no meu primeiro curriculo
pessoal.

Vai ver que além da minha cor, parda, as cores dos meus olhos e dos meus cabelos, tem o dia, o
més e 0 ano em que vim ao mundo conhecer a humanidade.

Algum tempo depois, baseado nessas informag¢des deram-me um documento chamado identidade,
com numero e tudo, acompanhada das minhas digitais. Sem ela ninguém se responsabiliza sobre a
minha existéncia, sem ela sou um indigente, mais um numero para a assisténcia social. Sem ela eu
nao consigo a minha subsisténcia, nem vocé.

E para muitos, e durante muito tempo, a vida é apenas esse amontoado de numeros e letras
acompanhado de uma foto 3 x 4. Acho que deve ser por isso que todo mundo fica feio nessa foto.
Mas ha aqueles que sem prazo de validade ndo admitem a escraviddo do acaso, e percebem que
ndo sao apenas numeros e datas acompanhados de uma foto amarelada. E diante disso, do
inexplicavel que é estar vivo, constroem sonhos com as préprias maos, e estdo sempre a procura do
fogo. Da luz. Do siléncio sabio da escuridao.

Eles sdo documentados pelo tempo, pela nossa meméaria, eles nascem raros como a generosidade,
e apesar da certeza da morte, eles ndo perecem e renascem a todo instante. Em todos os lugares.
Sao os que realmente acreditam que hd um céu na terra, independente da religido que acreditam,
por isso ndo pregam, nem s&o pregados, todavia estdo sempre com os bracos abertos. Nao
disponiveis a cruz, mas ao abraco.

N&o gastam o preciso tempo com nomes ou sobrenomes, chame-os do que quiserem, eles virao.
Porque eles nao estéao, eles sao.

Surgem aos poucos, a tarde, pela manha, ou a noite. Tanto faz se € domingo ou sexta-feira, dia dez,
trinta de dezembro ou fevereiro.

Nao se sabe ao certo de onde eles vem e estdo no mundo todo, dando gas aos desavisados. Sao
brancos, negros, amarelos, gente de todas as cores, dores e lugares.

Aquarelas nos olhos enxergam o mundo colorido, apesar do preto e branco que impera.

Para eles os sonhos s&o frageis, e ao menor toque de realidade podem-se quebrar.

Presos a liberdade, riem do cotidiano.

Enquanto a maioria dorme, é essa gente que roda a manivela da humanidade.

Enquanto uns recitam o CIC e o RG, eles querem colocar o polegar na histéria, e sabem que ter
documentos ou ser documento, € uma escolha sua.

Vocé vale quanto sonha, porque viver é isso, ou vocé escolhe ou é escolhido.

6 Disponivel em: https://repositorio.uft.edu.br/handle /11612/2940

7 Poeta, escritor, agitador cultural, idealizador da Semana de Arte Moderna da Periferia, fundador da
Cooperativa Cultural da Periferia (Cooperifa) e de outros projetos ligados a Cultura. Participa da
chamada “literatura periférica”, mas néo restringe sua obra a temas relacionados as questdes sociais.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoas/23797-sergio-vaz. Acesso em: 04 de
agosto de 2025. Verbete da Enciclopédia.
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Fonte: https://www.facebook.com/poetasergio.vaz2/posts/vale-quanto-sonha-no-meu-registro-de-
nascimento-constam-algumas-informa%C3%A7%C3%B5es-ao-m/2487479804664755/

Com o texto apresentado em projetor de midia e utilizando o material impresso
entregue a cada estudante, foi realizada uma leitura dirigida, na qual os estudantes
puderam se revezar entre os trechos do texto. Apds isso, fizemos um debate a fim de
construir sentidos para a narrativa apresentada. Neste primeiro contato com o autor,
também lhes foi apresentada a biografia do escritor, com destaque ainda para a sua
atuacao nas redes sociais e sua contemporaneidade na escrita. Os estudantes foram
instigados a comentarem sobre seu entendimento a respeito do texto, tendo a maioria
se recusado a falar o que pensaram, quando apenas Vaz e Coralina marcaram
posicéo no dialogo.

Durante a aula, alguns estudantes usaram o celular o tempo todo, mesmo
diante do chamamento publico sobre a condigdo do uso excessivo do aparelho no
momento da aprendizagem. Na leitura compartilhada, enquanto o colega lia, outros
estudantes conversavam e nao prestavam atencdo ao que estava sendo dito, o que
acarretou na dificuldade de compreensao do texto e na identificagdo apenas das
informacdes explicitas do texto. Em fungao disso, realizamos uma nova leitura, dessa
vez guiada pela professora, explicando cada trecho escrito e dando destaque para as
nuances do texto. A partir desse primeiro momento, demos seguimento as aulas,

numa caminhada, marcada por pausas e recomecos.
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4 A ESCRITA DE SI E A CONSTRUGAO DA IDENTIDADE

Sou um homem comum

de carne e de memoria

de 0sso e esquecimento.

(Poema Homem Comum, Ferreira Gullar)

E comum que as pessoas possuam certo bloqueio para falar de si mesmas com
familiares, amigos, professores, colegas de trabalho etc., seja de forma oral ou escrita,
ainda que essa fala seja solicitada. E dificil expor o que sentimos, por isso a escuta
terapéutica nasceu como forma de tratamento para a saude mental e tem crescido
mais ainda nos ultimos tempos, principalmente depois do periodo pandémico, quando
0 medo e o isolamento fragilizaram os estados de alma dos sujeitos, os quais foram
atravessados por experiéncias de perdas que deixaram cicatrizes dolorosas em seus
corpos.

E a partir do momento em que a escuta passa a ser um método de tratamento
para problemas psicolégicos que Freud cria a Psicanalise, assim o estudo da
linguagem humana €& um dos fundamentos da psicanalise. Segundo Lacan,
psicanalista que retoma os estudos de Freud, o trabalho do psicanalista é fazer o
sujeito a se encontrar com a verdade do desejo. Nesse sentido, para ele, a verdade e
a mentira estao na linguagem. Isto é: “Cada sujeito é fisgado, capturado na linguagem,
na descontinuidade do sistema significante” (Mariani e Magalhaes, 2013, p. 119). Com
base na psicanalise, de Freud a Lacan, compreendemos que o papel do psicanalista
¢é fazer a escuta atenta do paciente, interrompendo a sua fala no momento exato em
que ele deixa escapar subjetividades inconscientes, de modo que nessa escuta seja
possivel compreender as regularidades do discurso do paciente que constitui o seu
ethos.

Nao entraremos no mérito da Psicologia ou da Psicanalise, uma vez que esse
trabalho n&o tem funcéao terapéutica, mas essas disciplinas nao estdo indissociaveis
quando se faz uma pesquisa que envolta a escrita de si na area da Educagao, mesmo
sem pretensdo e a partir de outras teorias de analise; com o intuito de desenvolver
habilidades de escrita subjetiva, ou como corpus de analise, quando o objetivo &
reconhecer as marcas de identidades em construcido. Proponho-me, entdo, nesta
secao, pela linha semidtica, explanar sobre a escrita de si, bem como apontando como

esta pode afetar os sujeitos e como a subjetividade ancora a construgdo ou o
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reconhecimento das identidades. Os versos iniciais do poema de Gullar, escolhidos
para a epigrafe da sec¢ao, soa-me nesse sentido como um som suave para falar que
SOmos pessoas comuns e que como tais somos constituidos de nossas memorias e
de nossos esquecimentos. Para consubstanciar esse pensamento, trago discussoes
tedricas a partir do filésofo Michel Foucault, da sociéloga Marie-Christine Josso e das

semioticistas Mariana Barros e Erica Ferreira.

4.1 Uma professora em construgao: rumos, recomecos e resisténcia

Eu-Sara

Descobri sem querer e da forma mais dura possivel

Que o ser-mulher que habitava em mim era forte e corajoso
Por vezes, hesitei em confiar que eu era capaz

E me vi entristecida, melancdlica, lastimando os meus erros
Foi, entdo, em dias incertos, que olhando para dentro de mim
Reconheci a grandeza dos meus acertos

Afoguei em minhas lagrimas a menina ingénua que so6 dizia néo,
Sequei essas lagrimas que outrora me embagavam a visao

E caminhei segura rumo ao futuro que hoje se fez presente
Ainda ndo sei tudo de mim, vivo em constante descoberta
Mas estou aprendendo a dialogar com meus medos bobos

E tiro proveito deles com a mente aberta

Em meu corag&o guardo os meus sonhos,

Alimento minhas esperangas para vencer as novas lutas

E me permito sorrir para a vida, mesmo quando ela insiste em me abater
Me perco, me ergo, me reencontro...

Me suicido e me reavivo

Mas sou s6 minha e tenho orgulho do que sou

Sou verso de um poema ainda ndo materializado

Sou mulher!

E sou livre para ser o que sou.

(Ribeiro, 2025)

Ao longo dessa pesquisa-agao, enquanto eu ministrava as aulas e buscava,
incessantemente fazer com que cada estudante se sentisse entusiasmado/a a ler e a
escrever sobre si, também eu senti a necessidade de compreender as fases de minha
jornada e experiéncias de vida. Seria impossivel encorajar sem que o entusiasmo nao
partisse primeiramente de mim. Para Bertrand (2003, p. 360), o entusiasmo é uma
paixao em que o sujeito intensifica a conjungdo com seu objeto valor, mesmo que essa
conjuncao nao esteja realizada. Assim, precisei acalmar o meu coragao e permitir que
essa paixao falasse por mim; eu precisava sentir o gosto de escrever sobre mim, para
nao forjar a estratégia didatica para qual eu me propunha desempenhar com a turma.
Foi dessa maneira que resgatei memoérias guardadas, mas ndo esquecidas, e pude

reencontrar-me comigo mesma.
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Mulher negra (parda), mae sozinha, jornalista, professora, que carrega uma
identidade em continua evolugado. Esta sou eu, Sara Cristina da Silva Ribeiro. Por
vezes, “durona” o suficiente para enfrentar os obstaculos, por vezes, vulneravel em
esséncia, mas sempre impulsionada por sonhos e na incansavel busca por realiza-
los.

Uma histéria que comega ha 38 anos, em 10 de julho de 1986. Pela voz de
minha mée, nasci no raiar do dia, as 5 horas, no Hospital Regional Materno Infantil de
Imperatriz. Fui a primeira neta de uma familia de agricultores que vivia na busca diaria
por um pedaco de terra e pelo “pao de cada dia”. Recém-chegados do povoado
Imbiral, a cerca de quinze quildmetros do centro da cidade, fomos forgados a migrar
para Imperatriz apés uma grande cheia do Rio Tocantins (a famosa cheia da década
de 1980), que devastou areas ribeirinhas e destruiu casas de pau a pique, plantagdes
e 0 pouco que muitas familias haviam conquistado. Foi neste lugar, nesta cidade
margeada pelo rio e atravessada pela Rodovia Belém-Brasilia, Portal da Amazénia e
maior entroncamento comercial do estado do Maranh&o, que me vi florescer.

Filha de mae sozinha, minha infancia nao foi nada facil. Numa época em que
os padrdes sociais ditavam as normas morais e sociais, uma concepg¢ao fora do
casamento ainda era motivo de desaprovacao, sobretudo por parte dos avés, que nao
aceitavam a situagdo. O machismo seguido de regras rigidas de moral e conduta,
determinavam que ter uma filha sendo méae solteira era motivo de decepgéo. No
entanto, de maneira valente e corajosa, a gestacéo foi levada adiante, e a chegada
de um bebé na familia amoleceu o coracdo do patriarca, levando-o a negociar
principios e aceitar a filha mae sozinha e a mim, a neta.

Sendo a mais velha dos filhos, minha mae precisou trabalhar desde muito
jovem. Sem oportunidade de acesso a educagéao, executava os fazeres que Ihe eram
determinados. Cumpria desde a lida na roca até o trabalho como empregada
doméstica em casas de familia. E foi assim que sobrevivemos durante um longo
tempo.

Na minha infancia, a escola publica foi o que possibilitou o0 acesso a educacao.
Sempre muito elogiada na escola pelos professores, cresci rodeada de uma pobreza
extrema, numa casa simples de chdo batido e paredes sem reboco. A época, uma
familia bem desestruturada, que ja nao tinha a presenga do patriarca, pois ele ja néo

estava mais nesse plano. Agora, era uma casa com seis adultos, sendo minha avo
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quem sustentava a casa trabalhando de margarida® e minha mae nos lares de
familias.

No entanto, nada disso impediu que a menina sonhadora deixasse de se
destacar nas atividades pedagogicas, na lideranga das gincanas ou no auxilio a
professora chamada Tia Niralva, nas aulas de recuperagao dos outros estudantes. Até
hoje, Tia Niralva integra o quadro de professoras da Escola Municipal Santos Dumont
e ocupa um lugar especial em minha memdéria por me acolher e me permitir sonhar
através da escola.

Com uma infancia festiva, na qual pude usufruir das brincadeiras de rua, de
roda e de tantas manifestagdes Iudicas, também encontrei no esporte uma forma de
me manter firme na escola. O handebol e o atletismo fizeram parte da minha
adolescéncia me levando a ter mais compromisso com os estudos, possibilitando
outras oportunidades de vivéncias com meus pares e a um espaco de lazer.

A partir dos meus 15 anos, diante das necessidades da vida, n&o escapei do
estigma das “cozinhas alheias”. Mesmo sendo a casa de uma madrinha de batismo,
onde convivi mais tempo do que na minha prépria casa, sendo criada pela minha avo,
enquanto minha mae cuidava dos filhos da “patroa”, iniciei uma rotina de trabalho e
estudos, que no fundo, servia para ter um pouco mais de conforto e algum rendimento
para chamar de meu. Dai em diante, a dedicacdo aos estudos n&o seria mais a
mesma, porque além do tempo escasso, conciliar trabalho e estudo cansava tanto o
corpo quanto a mente. Nao tinha mais tempo para o estudo, e quando havia,
aproveitava-o de outras maneiras, fosse com as amigas, ou saidas com o namorado.
Nessa rotina mais corrida, a vida de “gente grande” ficava mais dificil de administrar.

Ainda assim, conclui o Ensino Médio e iniciei a busca pelo ingresso em uma

8 De acordo com Brussi (2017, p.10) a palavra gari surgiu do nome de Pedro Aleixo Gari que, durante
o Império, em 1876, assinou com a Corte brasileira o primeiro contrato de limpeza urbana no Brasil.
Durante esse periodo, apenas os homens eram contratados, ja, as ‘margaridas’, nome atribuido as
mulheres garis, surgiu no inicio dos anos 1970, pois havia uma caréncia de m&ao-de-obra masculina
para servigos de varrigdo em Sao Paulo, ja que os homens estavam sendo demandados pelas
empresas responsaveis pela construgao do metrd. Assim, mulheres foram requisitadas para esse
trabalho e comegou-se a pensar em algum nome popular para ser empregado a elas, pensou-se na cor
branca, que significaria limpeza, e na flor, que “representaria” a mulher (CUT, 2009). Dessa forma,
margarida foi considerado o nome mais adequado, por conter também a nominagao de gari. Observa-
se que na escolha do proprio termo utilizado para denominar as mulheres garis ja se indicava a
presencga de esteredtipos de género e a divisdo sexual do trabalho, isto é, os homens, ali, migravam
para os trabalhos ‘mais valorizados’ e coube as mulheres ingressarem nas atividades da varrigéo.
Destacamos que esse termo tende a assumir fei¢des regionais, por exemplo no Norte do pais a palavra
“Francisca” é adotada (Mendes, 2019, p.17).
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universidade. Nao havia outra possibilidade de ensino superior que nao fosse em uma
instituicdo publica, pelas razdes mais 6bvias; faltava dinheiro para custear uma
faculdade particular. O que se ganhava n&o era sequer um salario, mal dava para o
cuidado pessoal, imagina para pagar uma faculdade. Nesse interim, o pouco que
ganhava usava para pagar um cursinho chamado “Superior”, considerado um dos
mais populares na época. Nessa etapa de minha vida, nem sabia reconhecer a
universidade publica como um direito, tampouco que teria melhores condigdes de
formacéo, considerando o tripé ensino, pesquisa e extensao.

Imatura, ndo sabia em que queria graduar, mas sabia que precisava de um
diploma. Ndo pensava em ir para a area de licenciatura, queria mesmo era o
tradicional curso de Direito, area de formacdo com maior reconhecimento social a
época, curso historicamente considerado de elite. O medo de n&o passar era maior
que a coragem de arriscar. Por fim, ainda nessa época em que vestibular era com
inscricdo na propria instituicdo, arrisquei vestibulares seriados e tradicionais,
passando noites em filas para fazer a inscricdo. A aprovagao chegou através do curso
de Comunicag¢ao Social com habilitacdo em Jornalismo na Universidade Federal do
Maranhao (UFMA), em 2006.

Lembro-me que para muitos, o recém-chegado curso de bacharel era o sonho
de vida profissional e a graduagao almejada. Nao foi o meu caso. Tinha-o como uma
tdbua de salvacdo. Era uma oportunidade de ascensdo, de melhoria de vida, de
desenvolvimento pessoal em busca de perder a timidez, algo que melhorou um pouco
com o passar dos anos e com a maturidade, mas que ainda faz parte de minha
personalidade, mas que nao foi resolvido pelo curso.

Digo que o jornalismo ndo me livrou da timidez, mas devolveu o vigor, a
esperanga na vida que eu buscava. Apostava em algo diferente, de novas
possibilidades e pudesse quebrar o ciclo do analfabetismo funcional ou da falta de
escolaridade que imperava em minha familia. Dentre uma margarida, uma “secretaria”
do lar, serventes de pedreiros, servigos gerais, agora, havia uma jornalista, com
formacdo em nivel superior. Enquanto todos eles eram submetidos ao trabalho
forgcado, faziam o que aparecia para garantir a comida na mesa, considerando que
nao eram escolarizados, ou mesmo porque sequer sabiam ler, mas eu enxergava um
futuro mais promissor.

Distante de ser uma mera coincidéncia, tendo em vista a perspectiva colonial

que persiste determinando modos de pensar e agir na sociedade brasileira,
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propagando preconceitos, as intolerancias e ainda promovendo uma educagao que
reforca a exclusdo social pela exclusdo educacional, longe de ser efetivamente
transformadora, minhas narrativas de vida se confundem a de inumeras mulheres
pretas e pardas que resistem e constituem o territério brasileiro. Djamila Ribeiro
(2025), fildsofa brasileira, mulher preta, numa entrevista concedida ao Programa Sem
Censura, da TV Brasil, divulgada nas redes sociais e plataformas digitais, ressaltou
que o seu ingresso na Universidade possibilitou a ruptura de um ciclo de excluséo, de
um passado no qual suas ancestrais, mae, avo, bisavd e as anteriores a elas,
mulheres sujeitadas a escravidao, foram subjugadas ao trabalho doméstico. Mobilizo
esse episodio pela similaridade que percebo entre nossas historias, e por termos o
mesmo sobrenome. Nas palavras de Djamila: “Esse é o ciclo no Brasil. Entdo, foram
varios ciclos de exclusdo, porque 0 que nos separa ndo € a capacidade, é a
oportunidade” (Djamila Ribeiro, 2025, 01h10min12s).

A fala de Djamila me tocou profundamente, pois pude me reconhecer em suas
palavras e perceber como nossas narrativas se entrelagam e se entrecruzam,
somando-se ainda a tantas outras realidades femininas. Ainda, pelo que explicita
quanto ao papel fundamental que a educacao exerce nos sujeitos, na sociedade e em
como isso impacta na quebra de ciclos geracionais, impostos por condigdes sociais
enraizadas por uma sociedade preconceituosa e pela escassez de oportunidades.

Assim, como tantos sujeitos contemplados pela politica da Educacéo de Jovens
e Adultos, que retornam a escola no periodo noturno a fim de conciliar estudo, a vida
profissional ou situacbes familiares, aqui também podemos considerar uma
proximidade da professora Djamila com esse contexto, quando decidiu abandonar os
estudos para cuidar da familia. Djamila atribuiu seu retorno a sala de aula, as a¢des
de expansdo das universidades publicas, o que possibilitou, tardiamente, o seu
ingresso na academia em 2008, aos 28 anos de idade. Claro que as circunstancias
aqui citadas sdo apenas uma analogia para reforcarmos o quanto os aspectos sociais
se manifestam e contribuem para o acesso tardio aos estudos, embora saibamos que
para o conhecimento nao existe idade cronolégica.

Dando continuidade a minha histéria de vida, em 2008 fui admitida para o meu
primeiro emprego formal. O ensino basico finalizado e o ingresso no ensino superior
foram os facilitadores para esta “oportunidade” no mercado de trabalho. O registro em
carteira de trabalho, contrato de CLT e o acesso a educacdo publica deram-me

condigbes de romper também com um legado de exclusao.
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Nesse entremeio, constitui familia e em marco de 2008 nasceu meu unico
filho. Com ainda mais responsabilidades para uma mulher, méae, estudante e
trabalhadora, mais uma vez conciliar a rotina de estudos com a vida pessoal e
profissional foi desafiador. Me propus a ndo fraquejar, muito menos trancar o
semestre, pois estava no meio do quarto periodo. Sem computador em casa, sem
acesso a internet, usava um ciber café — espago que oferecia acesso a internet
mediante pagamento por hora, surgido na década de 1990, que ficava proximo da
casa da minha avo, para enviar as atividades por e-mail aos professores. Nao foi facil
em varios aspectos, sobretudo no financeiro, pois a hora utilizada nesses espacgos
pesava na renda no final do més. Contudo, sinto-me grata aos professores da
graduagéao e a universidade publica pelo acolhimento, por me permitirem o gozo do
puerpério e a licenga maternidade com tranquilidade.

No segundo semestre de 2008 voltei as aulas da graduacgao, iniciei o
treinamento na vaga de atendente e surgiu a vaga para um estagio a noite. Passava
pela vida numa correria sem fim, sabendo que nao tinha tempo para desistir de nada.
E, assim, segui tocando trés turnos conforme dava. O trabalho de CLT minou a
possibilidade de uma dedicagado académica e dos grupos de estudo e pesquisa. O que
importava na época era a dedicacao ao trabalho, em vistas de garantir a renda para
sustentar o filho e a casa, que era alugada, até que minha mae e meus parentes me
cederam um pedaco do quintal da casa da minha avé. Tempos depois, devido ao
falecimento de minha avd, esse espaco tornou-se herangca de minha mae e tios, os
quais autorizaram que eu construisse uma quitinete. Conclui o curso e conquistei
meu primeiro diploma com suor, noites em claro, um filho para ser cuidado e educado,
e os finais de semana sem lazer. Das muitas lagrimas que brotaram em meus olhos,
a de vestir uma beca, segurar um canudo e olhar o diploma foram as mais doces.

Passados quatro anos como CLT numa empresa privada de call center, o
servico publico chegou como uma surpresa, um presente e uma béncado jamais
sonhados. Sem saber o que o futuro me reservava, na ansia por melhores condicoes
de vida com uma jornada de trabalho que me permitisse continuar evoluindo
profissionalmente e como pessoa, e ja com aquela vontade inconsciente de
embrenhar pelos caminhos da educag&o, passei em um concurso para os cargos de
merendeira e auxiliar de magistério. O pensamento era: a convocagao que for
homologada primeiro € a oportunidade para o ingresso no funcionalismo publico. A

busca almejada virou realidade em 2013, quando assumi o cargo de merendeira, que
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nao me traria nenhum demeérito, pelo contrario, mas que nao cheguei a exercer. Ao
me apresentar para o cargo e informar a formagao superior em comunicacéo, fui
aproveitada para a funcdo de assessora de imprensa na Secretaria de
Desenvolvimento Social, area responsavel por promover politicas publicas de
assisténcia a populagdo em situagcdo de vulnerabilidade. Foi a partir dessa
oportunidade que busquei fazer de meu exercicio profissional na comunicagdo um
canal de combate as desigualdades promovendo um atendimento humanizado a essa
parcela da sociedade da qual também fiz parte. Cada comunicado sobre beneficios
como as novas moradias do Minha Casa, Minha Vida que estavam sendo construidas
me alegrava profundamente porque sabia que através das minhas palavras, muitas
familias teriam mais dignidade. Além disso, esse trabalho me permitia sonhar com a
minha casa prépria também. Permaneci nessa fungao de assessora por quase 12
anos, mudando de cargos nesse interim, passando por auxiliar de magistério e depois
professora.

Em todos esses anos, raras foram as vezes em que me vi sem participar de
algum processo seletivo para voltar a vida académica. Através do Exame Nacional do
Ensino Médio (Enem) conquistei a aprovagao nos cursos de Pedagogia e Ciéncias
Contabeis na UFMA, mas nao cheguei a cursar. Conclui o curso de pés-graduacao
em Assessoria de Comunicagao Empresarial e Institucional também na UFMA em
2017.

Submetida ao vestibular tradicional, também participei de varias edi¢des do
processo avaliativo da Universidade Estadual da Regido Tocantina do Maranhao
(UEMASUL), a época, ainda respondia por UEMA, sendo aprovada por duas vezes
para o curso de Letras. Porém, em fungéo da jornada de trabalho de 40h, apenas em
2015 consegui registrar a matricula para o curso de Letras - Lingua Portuguesa e
Literaturas da Lingua Portuguesa, no periodo noturno.

Popularmente diz-se que para se chegar ao alto, primeiro se passa pelo vale.
Eis aqui uma sobrevivente! O curso de Letras foi um desafio desde o inicio. Na
primeira aprovacgao, o impedimento para o ingresso foi o trabalho, tendo em vista o
curso ser ofertado no periodo da tarde. Na segunda aprovacao, foi a familia. Quando
anunciei para o ex-marido a aprovagao, cheia de alegria e orgulho, ja que dessa vez
nao haveria nenhum impedimento, ndo tive o apoio que eu esperava na minha propria
casa. Apenas disse-me: Ja nado é formada, para que uma outra graduacédo? Fica

procurando motivos para nao ficar dentro de casa e cuidar do filho!. Ouvindo isso, me
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entristeci, mas ndo me acovardei. Embora soubesse que enfrentaria mais percalgos,
nao desanimei. Contei com a ajuda de minha mae, de uma tia, da ex-sogra, as quais
tenho uma enorme gratiddo por tudo que essas mulheres fizeram por mim e pelo meu
filho. Elas formaram em torno de nés uma rede de apoio sem a qual eu nao teria
conseguido cursar Letras e assegurar cuidados ao meu filho. Além delas, tantos outros
foram importantes nesse processo de me fortalecer e encorajar.

Em 2016, ano mais dificil de minha vida, tive que trancar um semestre, em
funcdo de problemas pessoais e no trabalho. Para recuperar o semestre passei de
turma em turma, buscando as disciplinas, que precisava somar do semestre vigente
para entao dar conta de superar o atraso. Cheguei a rede municipal de ensino antes
da licenciatura, em 2017, ainda na fungao de Assessora de Imprensa, mas no cargo
de Auxiliar de Magistério. Dois anos depois divulguei o concurso publico com vagas
para a minha area em Lingua Portuguesa, antes de conquistar o diploma e, mais uma
vez, fui em busca do préximo degrau. Fui com fé e confiando que nada tinha sido em
vao, que as horas dedicadas aos estudos, a correria de sair do trabalho e ir direto para
a universidade, o cansaco de emendar as 8 horas de servico as 3 horas e meia da
graduacao, e nos intervalos entre elas, conjugar as tarefas de mae: deixar e pegar o
filho na escola, a preocupacao de providenciar a alimentagao, que por muitas vezes
ficou por conta de outras pessoas, o ensinar das tarefas de casa, que também foi
atribuida a outras pessoas em funcéo da rotina exaustiva. Fato que se assemelha a
vida da maioria das mulheres. Apesar dos desafios, fiz 0 concurso e, para a minha
surpresa, conquistei a tdo almejada aprovacdo. Encerrava-se, assim, etapa
importante da minha trajetéria, dando inicio a outra ainda mais desafiadora: o exercicio
da docéncia que considero ter chegado de forma tardia. No entanto, antes de assumir
essa nova fungao, enfrentei uma longa espera pela convocagéao, que se estendeu por
mais de um ano. Nesse intersticio, realizei o sonho da casa propria com um
financiamento.

Conhecida pela economia pujante e pela regido estratégica de divisa com os
estados do Tocantins e Para, a cidade de Imperatriz (MA), situada ao sudoeste do
estado do Maranh&o, € uma das maiores redes de ensino da regido, com mais de 40
mil estudantes e quase 4 mil profissionais do magistério e apoio. Nesse contexto, ao
entrar neste universo como professora de Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental
(Anos Finais), trazendo uma outra bagagem profissional e tendo que adentrar a sala

de aula enquanto continuava conciliando com a atuagdo na comunicag¢ao, confesso
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que ainda nao tem sido facil. Percebi que entre a professora e os estudantes havia
muito mais pontos em comum do que se imaginava. Era o recomeg¢o. De um lado,
uma professora que iniciava na docéncia de forma tardia, com inumeros desafios pela
frente, mas com uma imensa vontade de aprender e, do outro, os estudantes que
perante uma rotina de trabalho, por vezes, exaustiva, escolhiam todos os dias apostar
na educacgao. Ha pouco menos de quatro anos assumi essa nova jornada, mediando
o aprendizado e aprendendo dia a dia.

Até aqui fui movida pelo desejo de formagéao continua, compreendendo que
seria mesmo pela educagao publica que eu teria condi¢gdes de promogéao social. Hoje
essa compreensao se expande as movéncias do aprender e do ensinar. Foi ainda a
docéncia que me criou condicbes de acesso a pds-graduagcdo, uma vez que o
Profletras tem como critério de ingresso no programa ser professor em exercicio. Eu
nao imaginei o acesso a poés-graduacgao, sobretudo pelo fato de os cursos de pds-
graduacéao tornarem-se uma realidade recente para nds da regido Tocantina. Eu so
conheci o Programa de Mestrado Profissional em Letras em Rede Nacional —
Profletras, ofertada pela Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT), através
de divulgacéao e incentivo de colegas de trabalho.

O fato de ter colegas cursando o mestrado encorajou-me a viajar mais de 500
quildmetros em um unico dia, no intuito de participar do processo de selecdo, numa
cidade totalmente desconhecida. Ao concluir a prova de selecéo, tive a impressao de
que nao seria aprovada, considerando que a avaliacdo estava em um nivel bem
elevado de conhecimento. Lamentei que minha rotina ndo tivesse me permitido
estudar para esse processo com mais dedicacdo e afinco. Conformei-me com a
reprovacao. Mas, em minhas reflexdes, recordei uma passagem biblica de Eclesiastes
que diz que sempre ha esperanca para aquele que esta entre os vivos. Saiu o
resultado do edital 01/2022 sem apresentar classificados para todas as vagas, o que
criou a possibilidade da aprovagao por meio de edital para as vagas ociosas. Foi essa
oportunidade que me deu acesso ao Profletras.

Viver o novo € algo que sempre assusta. Passei entdo a conciliar o Profletras
com a assessoria em ano eleitoral e a sala de aula. Foi desafiador, mas prazeroso.
Ao iniciar na pos-graduagado me encantei com os professores, com a estrutura da
UFNT e com o acolhimento de todos. Deixava a rotina organizada em Imperatriz, fazia
atividades fora do expediente, em horarios de almogo, jantar, intervalos, trabalhava

em eventos nos finais de semana para cumprir a carga horaria e dar conta das tarefas
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a mim designadas, além de organizar a semana de, agora, um adolescente, para que
nao faltasse a escola e as outras atividades complementares.

Logo ao saber da noticia da aprovagéo, uma colega de trabalho, que passou a
ser uma amiga genuina, a famosa Kayla Pachéco, oriunda do Profletras e minha maior
incentivadora, me ofereceu a casa da irma dela. Ora, pensei, como pode oferecer algo
que nao Ihe pertence? Mas, logo entendi que a generosidade vem de familia e me vi
acolhida, também por uma professora chamada Kerlly Regina. Também mae sozinha,
com duas lindas filhas, mulher batalhadora, que vive para o trabalho, pois conjuga 60
horas dedicadas a servir ao povo de Araguaina/TO. Divide-se entre dois vinculos
empregaticios, um voltado ao mundo do trabalho, no Sistema Nacional de Emprego
(Sine) e o outro atuando naquilo que mais gosta: a educacéo, onde atua como
coordenadora da Educagéao de Jovens e Adultos, em uma escola do sistema municipal
de Araguaina. Sempre muito dedicada, multiplica o seu tempo entre as atividades
ligadas a vida doméstica, um grupo de estudo feministas, os estudos para ingresso no
doutorado, e ainda as a¢des que extrapolam os muros da escola com as arrecadagoes
de donativos para as familias em situacdo de vulnerabilidade com as quais ela
convive.

Chegar a UFNT também me possibilitou conhecer pessoalmente a professora
Luiza Silva, uma pesquisadora em semidtica com expressiva atuacdo no meio
académico, como pesquisadora, escritora (tedrica e literaria) e docente, e no meio
politico, pois atua incansavelmente pela educacao publica, entre outras pautas. Na
universidade, Luiza atua na docéncia do curso de Letras e nos dois programas da
area: o Profletras e o Programa de Pdés-graduagcao em Linguistica e Literatura
(PPGLLIT). Fago essa referéncia ndo sé por ser minha orientadora, mas pelo que
Luiza representa como mulher-professora e pesquisadora, uma sujeita politica
admiravel que adotou o Norte como lar e que se esforca pelo reconhecimento da
literatura e da pesquisa do/no Tocantins. De tanto ouvir a seu respeito por uma de
suas orientandas, quando a conheci, tive a impressao de ja conhecé-la. Através de
tantas narrativas, tive contato com a semiética nos trajetos de Imperatriz/Araguaina e
vice-versa, mesmo sem entender muita coisa da teoria, mas ja me familiarizando com
os termos. E, na rotina das travessias de ponte, do rio, no trajeto do Maranhao para o
Tocantins, me vi rodeada de semioticistas, todas greimazianas e orientandas da
professora Luiza. Como eu poderia ficar de fora? Ela teve de me aceitar, mesmo sem

eu estar em conjuncgéo inicial com a teoria.
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Hoje, estar na pos-graduagéao deixou de ser um sonho individual e tornou-se
uma realizagao coletiva. Ser a primeira da minha familia com nivel superior me leva a
refletir sobre como a minha trajetoria se conecta com a dos estudantes da EJA:
pessoas sem referéncias escolares ou literarias, que enfrentaram uma infancia dificil
e batalham por acesso a educagao, e que sao forgadas a conjugar trabalho e estudo.
Essa identificacdo, somada a escolha de continuar, revela por que iniciei minha
trajetoria docente justamente com eles — sujeitos que enfrentam obstaculos diarios e
que buscam transformar suas vidas pela educagdo. Assim, estudar e propor uma
pratica comprometida com a escrita de si ganhou mais sentido pelo que pode
favorecer de aprendizagens a cada um dos sujeitos e sujeitas implicados nesse fazer.
Assim, refletir sobre a vida desses/as estudantes me desafia a refletir sobre mim,
antes e agora, permite-me também continuar sonhando com o futuro.

Isto posto, expresso ainda o receio que senti ao falar sobre a minha jornada,
apontando assim estratégias para a escrita de si pelos estudantes da EJA. Afinal,
empreender em uma autorreflexdo e uma autodescoberta exige de cada um e cada
uma, com suas paixdes, construir sentidos de forma que o nosso discurso, sendo um
discurso apaixonado, seja responsavel pelo modo de nossa presenga no mundo e

fundador de nossa identidade, como explica Bertrand (2003, p. 361).

4.2 Epistemologia da escrita de si

Nos estudos sobre escrever sobre nés mesmos, observamos que a escrita de
si € um fazer que perpassa a passionalidade, ou seja, os estados de alma do sujeito
que narra sobre si mesmo. Essa escrita remonta aos primérdios, quando o homem
sentiu a necessidade de resgatar memorias de fatos e acontecimentos do passado
como objeto-valor do presente, para se ressignificar como sujeito, superando as dores
dos corpos marcados por experiéncias ruins; ou para compreenderem o modo como
sua identidade fora sendo construida; ou, ainda, como concebe Foucault (1992), para
se constituir mediante o proprio ato de narrar sobre si mesmo. Para o autor, a
construcao da identidade se da ao mesmo tempo do ato de narrar.

Segundo os estudos de Foucault, a filosofia grega tinha como cultura de vida
um trabalho baseado na askesi, que eram exercicios ou técnicas de acdes sobre si
mesmo em busca da liberdade criadora de uma ética. Desse modo, Foucault defende

em sua filosofia a construgdo da subjetividade por meio das “praticas de si”, pelo
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principio “do cuidado sobre si” para que o sujeito possa ter acesso a verdade e que,
portanto, o ethos filosofico se encontra nesse cuidado sobre si. Segundo o referido
autor, sem espiritualidade seria impossivel chegar-se a essa verdade e que a verdade
se manifesta por meio de nossa existéncia, com nossas escolhas e renuncias, com

nosso modo de agir, falar e vestir-se. Sobre a escrita de si, Foucault considera que:

Nenhuma técnica, nenhuma aptiddo profissional pode adquirir-se sem
exercicio; também nao se pode aprender a arte de viver, a tekne tou biou,
sem uma askesis, que é preciso entender como um adestramento de si por
si mesmo: ai residia um dos principios tradicionais aos quais, desde ha muito,
os Pitagoricos, os Socraticos, os Cinicos tinham dado grande importancia.
Parece ndo haver duvida que, entre todas as formas que tomou este
adestramento (e que comportava abstinéncias, memorizagdes, exames de
consciéncia, meditagdes, siléncio e escuta de outro), a escrita — o facto de se
escrever para si e para outrém — sé tardiamente tenha comecgado a
desempenhar um papel consideravel. Em todo o caso, os textos da época
imperial que se referem as praticas de si concedem uma [133] grande parte
a escrita. E preciso ler, dizia Séneca, mas escrever também (Foucault, 1992,
p. 130).

Os filésofos da Grécia antiga concebiam a escrita como um ato criativo, como
performance, de forma que o sujeito escreve para vir a conhecer, na perspectiva
socratica da maxima “conhece-te a ti mesmo”, na mesma medida que tem fungao
reflexiva, de espelhamento, de meditacao (técnica de escrita dos hypomnemata) uma
escrita que dialoga com o proprio sujeito que enuncia. Com base nos estudos sobre a
filosofia da antiguidade, que encontramos nos estudos de Foucault, podemos citar
como géneros da escrita de si: notariais, cadernos pessoais, diarios pessoais, diarios
de pesquisa, escrita livre, fichamentos, escritas prévias etc. Nesse sentido, a escrita
de si € um trabalho sobre si mesmo, € a construgao de um ethos.

Podemos trazer essa ideia de construgcado e autoconhecimento identitario para
os dias atuais, compreendendo que na pressa cotidiana e diante dos meios midiaticos
e visuais, a escrita vai perdendo espago para a imagem, seja pela fotografia ou pelo
video. Assim, a escrita, de modo geral, vem se perdendo cada vez mais e com isso a
capacidade dos sujeitos de se autoconhecerem e de interagirem com o mundo. Como

Séneca, Foucault também entende que a leitura e a escrita sdo indissociaveis:

maneira de recolher a leitura feita e de nos recolhermos sobre ela, € um
exercicio de razdo que se opde ao grave defeito da stultitia que a leitura
infindavel se arrisca a favorecer. A stultitia é definida pela agitagdo do espirito,
a instabilidade da atengdo, a mudanga das opinides e das vontades, e,
consequentemente, a fragilidade perante todos os acontecimentos que
possam ter lugar; caracteriza-se também pelo facto de desviar o espirito para
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o futuro, de o tornar desejoso de novidades e de o impedir de se [140] dotar
de um ponto fixo pela posse de uma verdade adquirida [9]. A escrita dos
hypomnemata opde-se a essa disperséo ao fixar os elementos adquiridos e
ao constituir, de certo modo, um “passado” ao qual podemos sempre
regressar e recolher-nos. Esta pratica deve ser relacionada com um tema
muito generalizado na época; é em todo o caso comum a moral dos Estdicos
e dos Epicuristas: a recusa de uma atitude de espirito voltada para o futuro
(o qual, em virtude da sua incerteza, suscita a inquietagdo e a agitagao da
alma) e o valor positivo atribuido a posse de um passado de que se pode
desfrutar soberanamente e sem perturbagéo (Foucault, 1992, p. 132).

Portanto, € interessante pensar em um ensino de lingua e literatura em que a
leitura e a escrita possam andar juntas, como propomos a mostrar com o trabalho
realizado na modalidade EJA, quando a escrita de si foi fomentada a partir das leituras
de textos autobiograficos. Como sujeitos da linguagem que somos, tal como concebe
Benveniste (1991), é na/pela linguagem que nos revelamos como seres pensantes e
afetivos. No trabalho da escrita de si temos a linguagem num movimento continuo e
descontinuo do lembrar e do dizer falando de si para outro. Cabe, entdo, aqui

apresentar a concepgao de linguagem em que se baseia essa pesquisa.

A linguagem esta na natureza do homem, que n&o a fabricou. Inclinamo-nos
sempre para a imaginagdo ingénua de um periodo original, em que um
homem completo descobriria um semelhante igualmente completo e, entre
eles, pouco a pouco, se elaboraria a linguagem. Isso é pura ficcdo. Nao
atingimos nunca o homem separado da linguagem e ndo o vemos nunca
inventando-a. N&o atingimos jamais o homem reduzido a si mesmo e
procurando conceber a existéncia do outro. E um homem falando com outro
homem que encontramos no mundo, um homem falando com outro homem,
e a linguagem ensina a propria definicdo de homem (Benveniste, 2005, p.
285).

Na perspectiva de Benveniste, entendemos que a nossa identidade vai sendo
revelada por meio da linguagem, € a nossa identidade sendo constituida a medida
que falamos. Lembramos, ainda, que na perspectiva da psicanalise a linguagem é
atravessada pelo nosso inconsciente e por nossas subjetividades, e isso diz muito
sobre nds, mesmo sem que tenhamos consciéncia disso. Em sua pesquisa de
doutorado, a semioticista Erica Ferreira apresenta como corpus uma analise semiética
de narrativas de vida de professoras aposentadas do estado do Tocantins. Ao evocar
suas memorias, as sujeitas da pesquisa vao trazendo na/pela linguagem
regularidades enunciativas singulares e coletivas, de forma que conseguimos pensar

em um ethos plural para essas professoras. Para Ferreira:

A possibilidade de olhar o passado construindo sentidos para ele, no aqui e
agora, e a capacidade de interpretar e dar sentido ao vivido, constitui-se um
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modo de existir quando, depois de 25 ou 30 anos dedicadas a uma mesma
ocupagdo, a exemplo, as sujeitas mulheres-professoras-aposentadas
rompem com a rotina de trabalho e, consequentemente, afastam-se das
relagdes profissionais que, em geral, tornaram-se pessoais e ddo sentido em
grande parte a sua propria identidade de ser no mundo (Ferreira, 2023, p.
87).

O contato da pesquisadora com as dez sujeitas pesquisadas se deu por meio
de entrevistas individuais semiestruturadas, gravadas e transcritas para a analise.
Com o registro dessas memoarias, a pesquisadora reconhece a for¢ga dessas narrativas
e constréi uma histdéria nao oficial na “tentativa de compreender o presente e encorajar
para um futuro onde as mulheres sejam tratadas e vistas pelo que realizam” (Ferreira,
2023, p. 87). Assim, a pesquisa de Ferreira nos subsidia para também identificarmos,
mesmo utilizando estratégias diferentes, o ethos da EJA no municipio de Imperatriz,
a partir da escrita de si de meus/minhas estudantes e das minhas interacbes
discursivas com a turma. Além disso, Ferreira problematiza o siléncio, as lacunas do
dizer dadas pela ordem da dor em rememorar alguns fatos do passado, e nos

sensibiliza a pensar com afetividade e humanizagéo nos sujeitos de nossa pesquisa.

Re-ler a prépria histéria de vida, recordar acontecimentos ora bons, ora
complexos, ndo parece um movimento facil considerando que exige, daquele
ou daquela que narra, mobilizar sentimentos que podem estar bem
guardados ou, mesmo, silenciados. O siléncio pode nem estar ligado a algum
trauma, mas a falta de clarificagéo do vivido (Ferreira, 2023, p. 87).

Assim, a escuta atenta e sensivel, ainda que n&o seja com objetivo terapéutico,
contribui para cicatrizar feridas, assim, “as narrativas rememorativas séo, portanto,
purificadoras, curativas” (Ferreira, 2023, p. 96). Ao escrever sobre mim no inicio dessa
secao, fui levada a fazer uma escuta cuidadosa do meu passado e consegui
rememorar lembrangcas que me angustiavam e foram silenciadas por muito tempo.
Nesse dialogo com o meu “eu” posso dizer que me purifiquei e me autoacolhi diante
das dores de minh’alma e do medo dos meus fantasmas. Ja no trabalho com a turma
pesquisada, ndo posso atestar um processo de autocura ou purificagdo nesses
sujeitos/as, uma vez que nao avaliamos de forma sistematica como a escrita de si
os/as afetou.

Também encontramos nos estudos da socidloga, antropdéloga que foi
professora da Faculdade de Psicologia e Ciéncias da Educacao da Universidade de
Genebra, Marie-Christine Josso (2007), referéncias bastante interessantes e

relevantes sobre a constru¢cado da identidade pela escrita de si. Em um trabalho que
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se fundamenta na Educagédo Continuada, Josso apresenta uma pesquisa que tem
como corpus a narragao das histérias de vida de jovens adultos ao longo de cursos
de formacdo inicial e continuada, para revelar os “sentidos multiplos de
existencialidade singular-plural” dos sujeitos pesquisados. Segundo a autora, esse
trabalho “permitiu colocar em evidéncia a pluralidade, a fragilidade e a mobilidade de
nossas identidades ao longo da vida” (Josso, 2007, p. 415). O trabalho de Josso tem
como objetivo a compreensao dos processos de formacdo, de conhecimento e de
aprendizagem, mas mobiliza e apresenta aspectos da construcéo da identidade. Nas

palavras dela:

A histéria de vida é, assim, uma mediagao do conhecimento de si em sua
existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de
tomada de consciéncia sobre diferentes registros de expressdo e de
representagdes de si, assim como sobre as dindmicas que orientam sua
formacao (Josso, 2007, p. 417).

Josso traz uma abordagem tedrico-metodologica multirreferencial que registra
o pensamento humano e diferentes dimensdes do sujeito ser no mundo, e apresenta
algumas dimensdes que intervém no percurso da existencialidade, bem como da
identidade. S&o elas: psicossomaticas, psicoldgicas, socioldgicas, antropoldgicas,
sécio-historicas, espirituais, etc. Desse modo, segundo Josso, o conceito de
identidade se difere em cada uma dessas dimensdes. Para a Sociologia e a
Antropologia, a identidade € tida por caracteristicas sociais, culturais, politicas,
econdmicas e religiosas, pela reprodugéo sociofamiliar e socioeducativa. Assim, ela
concebe a identidade como a “ponta do icerberg da existencialidade” (Josso, 2007, p.
420).

Se o conceito de identidade serve para definir as multiplas dimensdes do
"Quem sou eu?", de maneira a situar a si-mesmo e aos outros pelo viés de
um sistema de referéncias numa coletividade e em relagao a suas proprias
transformacgoes; se, por outro lado, esse conceito é util para designar as
multiplas maneiras pelas quais a propria idéia de identidade toma forma na
vida dos humanos, através de suas pertencas suas solidariedades, suas
atividades, seus lagos simbdlicos ou concretos e seu "ser-no-mundo”; enfim,
porque este conceito designa uma problematica que acompanha o percurso
de vida, vivida numa tensdo permanente entre as transformacbes das
pressdes do coletivo e a evolugdo dos sonhos, desejos e aspiragbes
individuais (Josso, 2007, p. 423, 424).

Como explica Josso (2007), a nossa formagédo existencial perpassa por

multiplas dimensdes. Nao abordaremos cada uma dessas facetas aqui, mas é
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possivel resumi-las como processos de evolugao, de experiéncias, de conscientizagao
de si, de concretizacao de intengdes e de transformacgdes do si, compreendendo que:
“Existir &€ ser na vida, ser em ligacédo, em relagdo com...” (Josso, 2007, p. 424). Em
outro artigo fruto da mesma pesquisa, a autora também traz considerag¢des sobre esse
corpo, “falado e que fala”. Ao usar o termo corpo biografico, Josso remete a um “sujeito
que se torna autor ao pensar na sua existencialidade” (Josso, 2012, p. 23). Na
perspectiva semidtica, ndo existimos apenas como seres bioldgicos, existimos porque
somos um corpo discursivo; corpo que fala, que sente, que sofre, que se expressa,
que se esconde, sobretudo um corpo que € o operador da semiose, reconhecido
na/pela linguagem. Assim, o corpo biografico € aquele que narra, sendo um corpo
discursivo que fala de si para si e para outro/outros.

Quando escrevi o memorial que compde este trabalho, trouxe narrativas de
minha vida pessoal, profissional e académica. E o meu corpo falando, interagindo
comigo mesma e com 0s outros, consciente e/ou inconsciente de meu estado de “ser-
no-mundo”. Ao serem instigados ao longo das aulas, os/as estudantes também
evocaram esse corpo biografico para revelarem quem s&o em seus textos e na
entrevista gravada para compor o minidocumentario® que é o produto desta
dissertacao.

Nesse percurso de escrita, precisamos passar por um processo autorreflexivo,

porque o processo autorreflexivo, que obriga a um olhar retrospectivo e
prospectivo, tem de ser compreendido como uma atividade de
autointerpretagao critica e de tomada de consciéncia da relatividade social,
histérica e cultural dos referenciais interiorizados pelo sujeito e, por isso
mesmo, constitutivos da dimensao cognitiva da sua subjetividade (Josso,
2012, p. 23).

Isso significa que devemos ter um olhar sobre o passado com vistas para o
futuro, uma tomada de consciéncia que nos impulsione a agir de outro modo, a
recomecar, superando possiveis perdas e danos, e fazendo-nos caminhar rumo a um
devir, porque a transformacédo de um “si” € um movimento, um fluxo em constante
alteracdo, em que a descontinuidade altere em todo tempo a continuidade. As nossas
narrativas sdo, portanto, de reminiscéncias sensiveis, expressas por nossa

subjetividade.

° https://drive.google.com/file/d/1g-dX8yJAe-IrioHDJKUIV_j4lejtsrpC/view?usp=sharing
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4.3 O discurso autobiografico: o protagonismo de quem narra

Em sua tese sobre o discurso autobiografico, a semioticista Mariana Barros
analisa diferentes géneros autobiograficos, revelando o funcionamento e as
especificidades de cada um, tendo como fonte tedrica geral Greimas e Courtés e
Zilberberg. Segundo Barros (2011, p. 239), “as autobiografias literarias em prosa, os
poemas de carater autobiografico e os memoriais académicos reconstroem na
linguagem um passado.” A autora explica que esse passado é narrado pelos muitos
‘eus” que se relacionam com esse passado, fazendo emergir diversos passados.
Segundo Barros, no discurso autobiografico temos no presente a imagem de um
passado, ou seja, a memoria resgatada por “uma imagem-simulacro do passado”
(Barros, 2011, p. 240).

Entretanto, ao lermos textos autobiograficos, ndo basta conhecermos e
compreendermos apenas os fatos que aconteceram no passado, é preciso também
que compreendamos 0 modo como a memoria é construida no texto. Isso também se
estende ao discurso oralizado, como nas falas das professoras-aposentadas
analisadas por Ferreira (2023). O posicionamento assumido pelo enunciador ao narrar
suas memoarias “nos dara pistas a respeito da enunciacdo autobiografica” (Barros,
2011, p. 241). E, pois, recuperando essas pistas que construiremos sentidos para a
enunciagao enunciada, observando que relagao afetiva ha entre o enunciador e os
fatos narrados.

Dentre os poemas autobiograficos que trabalhei com a turma, trago como
recorte 0 poema da escritora indigena Marcia Kambeba, que faz parte do terceiro
plano de aula da pesquisa. Para que os/as estudantes compreendessem melhor as
estratégias discursivas da enunciadora falar de si, bem como sua relagdo com o
passado narrado, exibi um documentario da vida da autora. No poema escolhido,
intitulado “indio eu ndo sou”, a enunciadora conta de um passado que ndo é apenas
dela, mas de todos os povos indigenas. Assim, ela assume a voz de outros sujeitos
que, como ela, nutrem a dor de terem sido negativamente nomeados de “indio” e

massacrados pela cruel colonizag&o europeia.



74

Quadro 3 - indio eu nio sou

N&o me chame de “indio” porque
Esse nome nunca me pertenceu
Nem como apelido quero levar

Um erro que Colombo cometeu.

Por um erro de rota

Colombo em meu solo desembarcou
E no desejo de as Indias chegar
Com o nome de “indio” me apelidou.
Esse nome me traz muita dor

Uma bala em meu peito transpassou
Meu grito na mata ecoou

Meu sangue na terra jorrou.

Chegou tarde, eu ja estava aqui
Caravela aportou bem ali

Eu vi “homem branco” subir

Na minha Uka me escondi.

Ele veio sem permisséo

Com a cruz e a espada na mao

Nos seus olhos, uma missao
Dizimar para a civilizagéo.

“Indio” eu n&o sou.

Sou Kambeba, sou Tembé

Sou kokama, sou Sataré

Sou Guarani, sou Arawaté

Sou tikuna, sou Surui

Sou Tupinamba, sou Pataxé

Sou Terena, sou Tukano

Resisto com racga e fé

Fonte: https://quatafoz.com.br/indio-eu-nao-sou-poema-de-marcia-kambeba/

O poema traz a tona um passado distante, da era da chegada de Colombo na
terra do pau-brasil (“Colombo em meu solo desembarcou”). E 0 uso dos pronomes eu
e me identificam um narrador em primeira pessoa (“Nao me chame de indio porque/
Esse nome nunca me pertenceu”; “Esse nome me traz muita dor”). Na ultima estrofe
do poema, a narradora cita nomes de varias etnias (“indio eu ndo sou/ Sou Kambeba,
sou Tembé/ Sou Kokama, sou Sataré [...]". Cada verso iniciado com o verbo sou
identifica outra voz para cada eu, ou seja, um sujeito de outra etnia. E no ultimo verso
dessa estrofe, ela nos revela como ela se vé no presente, fazendo-nos compreender
que esse passado ainda esta presentificado entre os povos indigenas trazendo dores,
porém com resisténcia, raca e fé esse povo continua vivendo e lutando, conforme o
verso: “Resisto com raca e fé”.

Com esse poema, podemos exemplificar o que Mariana Barros chama de

identidade dos discursos autobiograficos, apontando-nos trés efeitos de identidade,


https://guatafoz.com.br/indio-eu-nao-sou-poema-de-marcia-kambeba/
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que sao: “(a) protagonista e enunciador; (b) narrador e protagonista; (c) enunciador e
narrador” (Barros, 2011, p. 243). Para o primeiro efeito de identidade, temos como
marca linguistica no poema em questdo o nome “Kambeba”, a etnia indigena que
designa o sobrenome da autora. Assim, temos uma enunciadora protagonista que
corresponde a autoria do texto. Cabe explicitarmos que esse protagonismo no poema
se da de maneira diferente do que geralmente acontece nas autobiografias (um
enunciador que esta no centro dos fatos narrados); a enunciadora, nesse caso,
reconta fatos histéricos sobre o Brasil, mas a partir de seu olhar sensivel de sujeita
impactada pela colonizagido. Logo, € apenas o seu nome e sobrenome que vai trazer
o teor autobiografico, ao mesmo tempo que se integra como literatura indigena.

O segundo efeito de identidade é reconhecido por meio da marca linguistica de
pessoa. No poema de Kambeba sdo os pronomes eu e me e o adjetivos possessivos

meu e minha que assumem essa debreagem. Para Barros:

H4, entdo, duas debreagens enunciativas de pessoa, uma da enunciagéo e

outra do enunciado. Reforga essa identificagdo o fato de o narrador mostrar-

se como aquele que evoca seu passado, ou ainda que narra suas memorias

("minha vida"). Quanto mais afetado ele é pelo passado que emerge no

presente, mais essa identidade parece intensificar-se, por meio de uma

aproximacao entre o eu da narragao e o eu do narrado (Barros, 2011, p.245).

E necessario, aqui, tracarmos a diferenca entre enunciacgéo e enunciado. Tanto

para Benveniste quanto para Greimas, a enunciagdo € uma instancia linguistica que
pde a lingua em funcionamento por meio de enunciados. E no enunciado que
frequentemente ha as marcas linguisticas que remetem a instancia da enunciagao
(pronomes pessoais, demonstrativos, possessivos, adjetivos, advérbios etc. déiticos
espaciais e temporais; ou sem marca de enunciagao - os chamados textos enuncivos
(Fiorin, 2021, p. 31). N&o nos aprofundaremos sobre a enunciacdo, mas é
indispensavel compreendermos como ela acontece, para que compreendamos como
acontece o processo de debreagem e embreagem’™. Quando n&o temos no texto

marcas da “enunciacdo enunciada”’, mas apenas com o discurso construido com

10 Ao contrario de debreagem*, que é a expulsdo, da instancia de enunciagdo*, de termos categoéricos
que servem de suporte ao enunciado*, denomina-se embreagem o efeito de retorno a enunciagao,
produzido pela suspencéo* da oposig¢édo entre certos termos da categoria da pessoa e/ou do espaco,
e/ou do tempo, bem como pela denegacgéo da instancia do enunciado. Toda embreagem pressupde,
portanto, uma operagcédo de debreagem que lhe é logicamente anterior. [...] (Dicionario de Semidtica,
2021, p. 159 e 160).
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‘enunciado enunciado”, o efeito de sentido se da pela objetividade, a exemplo do
discurso cientifico (Fiorin,2021, p. 39). Assim, as marcas de pessoa, de tempo e de
espaco dao ideia de proximidade e subjetividade. No género poema é caracteristico
que a linguagem seja figurada e construida por meio da figurativizagao, por isso o uso
das debreagens, principalmente de pessoa, constroem efeitos de subjetividade.
Retornando aos efeitos de identidade, temos o terceiro e ultimo efeito, que se
da entre enunciador e narrador. Esse efeito de identidade resulta das outras
identidades, “podendo ser fortalecido por embreagens de pessoas que colocam o
narrador como o autor do livro” (Barros, 2011, p. 249), no caso dos poemas, como 0
autor do poema. Como ja explicamos, no poema de Kambeba essa marca é dada
apenas com o sobrenome Kambeba. Logo, Kambeba, além de autora e enunciadora,
corresponde como narradora do poema. Tomemos como exemplo, também, o Poema
de sete faces, de Carlos Drummond de Andrade, outro texto de teor autobiografico

trabalhado ao longo de minhas aulas-pesquisa.
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Quadro 4 - Poema de Sete Faces

Quando nasci, um anjo torto

desses que vivem na sombra

disse: Vai, Carlos! ser gauche na vida.
As casas espiam os homens

que correm atras de mulheres.

A tarde talvez fosse azul,

néo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.

Para que tanta perna, meu Deus, pergunta meu coragao.
Porém meus olhos

ndo perguntam nada.

O homem atras do bigode

é sério, simples e forte.

Quase néo conversa.

Tem poucos, raros amigos

0 homem atras dos oculos e do bigode,
Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu néo era Deus

se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, hdo seria uma solugao.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu coragéo.

Eu néo devia te dizer

mas essa lua

mas esse conhaque

botam a gente comovido como o diabo

Carlos Drummond de Andrade

Fonte: https://www.culturagenial.com/poema-de-sete-faces-drummond/

Ja na primeira estrofe do poema, no terceiro verso, temos a primeira marca de
autoria: “Disse: vai, Carlos, ser guache na vida”. E na quarta estrofe temos algumas
adjetivacbes que também identificam o autor, principalmente, o quarto verso: “O

homem atras dos 6culos e do bigode”.
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Ao escolher poemas autobiograficos para compor a sequéncia de atividades
didaticas com a escrita de si, 0 meu intuito era levar os/as estudantes a perceberem
as estratégias de subjetivacdo da linguagem, ndo necessariamente para produzirem
poemas, mas para que conseguissem escrever textos autobiograficos com maior grau
de subjetividade possivel, sem que a escrita se tornasse mera descricao pessoal
objetiva. Com o poema “Identidade”, de Pedro Bandeira, por exemplo, foi possivel
apresentar e discutir com a turma uma estratégia mais metaforica para falar de si, a
partir da visédo fantasiosa de um narrador-crianga, um menino. Segue o texto.

No poema de Pedro Bandeira temos um narrador-personagem, um menino,
tentando compreender a si mesmo, revelando-nos que sua identidade ainda nao esta
formada, por outro lado, ele demonstra aceitagao pelo que é, ainda que confuso, mas
sem importar-se com o que os outros pensam dele. E como crianga que é, a sua
autodescricdo esta impregnada de fantasia. Todavia, voltando-nos para o
enunciador/autor, entendemos que ele precisou valer-se do género poema e das
estratégias poéticas da linguagem para que pudesse aproximar-se do mundo da
crianga, como bom escritor que € da literatura infanto-juvenil. Trazer esse poema para
a EJA teve como objetivo fazer com que os estudantes experienciassem dessa leitura
sensivel da literatura infanto-juvenil e a partir dela pudessem tanto perceber as
estratégias com a linguagem, quanto refletir sobre si mesmo por meio da
discursivizagao profunda que o poema traz, tendo como tema a inquietacao diante da
identidade e como reflexdo a aceitagéo e o reconhecimento da propria identidade.

Nao trabalhamos um género especifico do discurso autobiografico. Além dos
poemas, fizemos leitura de biografias e autobiografias em prosa; crénicas; um trecho
do romance Torto arado, de Itamar Vieira Junior, onde a personagem Belonisia, narra
sobre sua relagdo com a escola e com o campo; e entrevistamos na sala de aula um
poeta da regido. A cada aula, eu e a turma iamos descobrindo juntos a esséncia da
escrita de si, por meio das narrativas de muitas memorias, observando os muitos
modos de narrar e de falar sobre si.

O capitulo da narrativa sobre a relagao da personagem com a escola e o campo

foi lido todo, mas especificamente me detive na passagem abaixo:
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Quadro 05 - Relagao de Belonisia com a escola

Nao me atraia a matematica, muito menos as letras de dona Lourdes. Nao me interessava por suas
aulas em que contava a histéria do Brasil, em que falava da mistura entre indios, negros e brancos,
de como éramos felizes, de como nosso pais era abengoado. Nao aprendi uma linha do Hino
Nacional, ndo me serviria, porque eu mesma nao posso cantar. Muitas criangas também nao
aprenderam, pude perceber, estavam com a cabega na comida ou na diversdao que estavam
perdendo na beira do rio, para ouvir aquelas histérias fantasiosas e enfadonhas sobre os heréis
bandeirantes, depois os militares, as herangas dos portugueses e outros assuntos que ndo nos
diziam muita coisa.

Fonte: trecho de “Torto Arado” (Vieira, 2023, p. 97).

A proposta pedagogica nessa aula, teve inicio com a entrega do texto impresso,
de forma que cada estudante pudesse realizar uma leitura individualizada, em seu
préprio ritmo e de acordo com suas estratégias de compreensdo. Essa etapa
possibilitou o primeiro contato com a narrativa, permitindo que cada leitor
estabelecesse uma relagao intima com o capitulo de Torto Arado em que Belonisia
fala da escola. Na sequéncia, realizamos a leitura compartilhada, em voz alta, o que
favoreceu a escuta coletiva e a troca de percepgdes entre os alunos. Esse momento
colaborativo abriu espaco para uma analise critica, em que buscamos estabelecer
paralelos entre a experiéncia da personagem e a realidade escolar vivenciada pelos
proprios estudantes da EJA.

O romance Torto arado nao é de teor autobiografico, entretanto constitui-se de
uma narrativa sensivel em torno de varios acontecimentos que marcam com
intensidade a vida das personagens, 0s quais sdo rememorados pelas memdarias das
duas personagens principais, as irmas Bibiana e Belonisia. Além de ser uma critica
social das herangas deixadas apds o periodo da abolicdo escravagista do Brasil,
nutre-se de uma trama envolvente, passeando por diversas histérias que se cruzam e
com uma linguagem poética e criativa.

Belonisia néo conseguia prosseguir aos estudos sem a companhia da irma, era
como se ela fosse um peixe fora d’agua. A irma fazia muita falta. Ja havia aprendido
a ler e a escrever, bem como fazer pequenas contas. Por que continuar naquele
espaco onde tudo era distante de sua realidade? O problema ndo estava apenas no
fato de ser muda e mais velha que os demais da turma, ela percebia que as criangas
também nao estavam interessadas nos assuntos. Era um ensino vazio, programado,
sem afeto, sem critica social. A professora nao levava em consideracdo quem eram

aqueles estudantes, que conhecimentos traziam que pudessem ser socializados.



80

Suas identidades originarias eram negadas naquele espago escolar. A moga, apesar
de néao falar, ndo se eximia de questionar o sistema e de resistir a ele em seus
pensamentos e em suas agdes. Assim, depois de muitas faltas, alegando dor de
cabeca, os pais compreenderam as suas razdes para abandonar de vez aquela escola
que nao fazia qualquer sentido a ela. Para ela, o contato com a terra na companhia
do pai, arando e cultivando era uma aprendizagem muito mais necessaria e cheia de
emogao.

As aulas desse dia foram desenvolvidas por essa perspectiva de pensar a
escola como lugar que acolhe ao mesmo tempo que se ensina e se aprende uns com
outros. A intengdo também visava dar um gatilho para que durante a produg¢ao de suas
autobiografias finais, os/as estudantes rememorassem momentos marcantes de suas
vidas em contato com a escola.

Para que a turma refletisse ainda mais sobre teor autobiografico, uma aula foi
organizada para uma entrevista com o escritor Elson Araujo. Para este momento
foram reservadas cinco aulas, com a intencado de que os estudantes tivessem tempo
de manter um dialogo tranquilo e observador perante o convidado. O encontro foi
realizado no espacgo da biblioteca da escola. Preparamos o espago para que o escritor
ficasse na frente, em destaque, e os estudantes numa mesa extensa, todos lado a
lado. Antes de comecar, tivemos a participagcao da professora Rute Santos que, com
sua musica em voz e violao, deixou o ambiente mais acolhedor e afetivo. Além do
acesso a boa musica, com repertorio composto de cangcbes da musica popular
brasileira, também contamos com a presenga das professoras Bruna e Kayla
Pacheco, egressas do Profletras e servidoras da rede municipal de ensino.

As perguntas para essa entrevista foram previamente elaboradas
coletivamente em sala de aula. Dentre as diversas perguntas elaboradas pelos
estudantes, selecionamos dez para serem feitas no encontro. Conforme vé-se no

quadro abaixo:

Quadro 6 - Roteiro da entrevista com escritor

Quiais suas principais publicacdes e qual o seu publico alvo?
O que é uma inspiracao para vocé?

Qual a conexao entre musica e poesia, entre compositor e poeta?

e bdh ==

O que o inspirou a comecgar a escrever e como essa inspiragao evoluiu ao longo do tempo?
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5. Qual foi o maior desafio que vocé enfrentou ao escrever seu livro mais recente e como vocé
superou isso?

Vocé tem algum ritual ou rotina de escrita que segue para se manter produtivo e criativo?
Se pudesse dar um conselho para escritores iniciantes, qual seria e porqué?

Vocé ja sofreu algum preconceito durante sua trajetoria?

Quando e como vocé comecgou a fazer poemas a escrever?

= © © N o

0. Sobre seus poemas, vocé acha que ja nasceu com o dom de escrever ou vocé foi

desenvolvendo essa habilidade?

Fonte: autora e estudantes da pesquisa

Pensamos em uma dindmica para que todos pudessem participar € nao ficar
cansativo para o entrevistado. Assim, cada estudante conduziu duas perguntas. O
inicio da entrevista foi encabegado pela professora dando a abertura para que o
convidado ficasse a vontade para se apresentar, trazendo um pouco de sua trajetoria
de vida e, assim, fdssemos conhecendo a sua biografia. Além disso, a proposta com
essa aula foi de levar os estudantes a se aproximarem do género entrevista, com
intuito de realizarmos a entrevista para o minidocumentario, cujo foco estava em suas
autobiografias.

Segundo Mariana Barros (2011), os estudos da Teoria literaria’! afirmam que
as autobiografias estdo muito proximas do género memorias e muitas vezes a
oposigao se neutraliza. Assim, explicam que o que as diferenciam sao o foco da
narrativa e a extensao dos topicos narrados. Nas memdrias ha mais personagens
envolvidas nos fatos narrados e o foco esta nas conquistas alcangadas, fala-se pouco
da infancia, fala-se mais da vida profissional e “das relagcdes politicas e tudo o mais
que possa servir para valorizar o narrador e o enunciador” (Barros, 2011, p. 286).

Nas autobiografias, ao contrario, foca-se na vida pessoal, a infancia tem
centralidade, ha reflexdo sobre a formacéao e a intimidade. O enunciador pode falar de
tudo um pouco, mas “a énfase, geralmente, incide sobre o modo especifico como
sujeito e sociedade entram em contato” (Barros, 2011, p. 287).

A referida autora apresenta ainda duas categorias analiticas importantes para
a compreensao dos discursos autobiograficos: a memdaria do acontecido e a memoria-

acontecimento. A primeira € entendida como uma memadria que se apresenta como

" GUSDOREF, Georges (1991). Les écritures du moi. Paris: Garnier.
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algo ja estabelecido, anterior a escrita do texto, funcionando como um dado ja
constituido. A segunda, por sua vez, é construida ao longo da prépria narrativa,
revelando-se de forma dinamica, em constante transformagao, evidenciando o modo
como o passado é ativado e reconfigurado na lembranga. Essa ultima categoria &
especialmente comum em poemas autobiograficos, pois esses textos tendem a
condensar tempo, espaco e sujeito de forma mais intensa e subjetiva. Para a autora,
0 que emerge nao é apenas o passado em si, mas a presencga do sujeito que revive
esse passado. No decorrer da analise das autobiografias da turma, essas duas
categorias serao retomadas.

Ao tratar sobre memoaria e acontecimento em uma pesquisa com professores
concluintes de um curso de Licenciatura de Matematica em formato a distancia no
Tocantins, cujo corpus era os relatos de vida e de formagéo desses sujeitos, Luiza
Silva (2014, p. 39) reforca a ideia dessa memoria que ndo € um dado pronto a ser
retomado, mas que perpassa por um processo de interpretacdo e recriagao,
apontando que o sujeito que rememora no presente ndo € o mesmo do passado, por
isso a memdria precisa fazer esse exercicio de reconhecimento. Podemos afirmar que
0 seu corpus de analise pode ser classificado como do género memarias, mas como
apontam suas analises, percebemos a neutralizagao entre autobiografia € memodrias,
a que citamos anteriormente, uma vez que tais sujeitos narram a partir da memoria-
acontecimento, fazendo um esforgo para recuperar as lembrancas e dar sentido a

elas, entregues a subjetividade de narrar. Desse modo, como ela explica:

Ao mesmo tempo, narrar € lembrar sdo modos de suportar o presente, dar
sentido a vida que, de outro modo, pode tdo somente escapar na sua
precariedade, apagada pelo tempo. A memdéria é o esforgo pela duragéo do
que ja ndo &, fazendo-o durar, ainda que precariamente, estendendo-se para
0 agora o instante recortado no tempo e ja perdido (Silva, 2014, p. 40).

As aulas desse estudo foram desenvolvidas a partir dessa maneira de conceber
a memoria e o acontecimento, levando a turma a refletir que quando narramos nossas
lembrangas, estamos encontrando meios para suportar a vida de agora, dando sentido
aela, ja que, sem isso, a existéncia se perde facilmente na fugacidade e na fragilidade
do tempo. A memodria, portanto, é uma luta contra o esquecimento, num esforgo de

prolongar aquilo que ja passou, com aduz Silva (2014).
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5 0 PROTAGONISMO ESTUDANTIL IDENTITARIO: analise do corpus

Paulo Freire (1996, p.47), em Pedagogia da Autonomia frisa que “0 que um
educador faz no ensino € tornar possivel que os estudantes se tornem eles mesmos”.
Assim, para que sejamos mediadores do conhecimento que se constroi mutuamente,
precisamos conhecer nosso estudante, saber além do que as fichas técnicas de
matricula informam. Por isso, como uma das primeiras atividades de nosso percurso,
buscamos olhar para o que esses estudantes puderam observar de si.

Assim, estreitando as relagdes entre o texto e suas vivéncias, de modo que
pudessem atribuir sentido a leitura iniciada, seguindo o cronograma estabelecido,
utilizamos o segundo plano de aula com vistas ao desenvolvimento das competéncias

leitoras dos estudantes a partir do poema “Ildentidade”, de Pedro Bandeira.

Quadro 7 - Identidade

As vezes nem eu mesmo
sei quem sou.

as vezes sou.

"o meu queridinho”,

as vezes sou

“moleque malcriado”.
Para mim

tem vezes que eu sou rei,
herdi voador,

caubdi lutador,

Jjogador campeéo.

as vezes sou pulga,

sou mosca também,

que voa e se esconde

de medo e vergonha.

As vezes eu sou Hércules,
Sanséo vencedor,

peito de ago

goleador!

Mas o que importa

0 que pensam de mim?
Eu sou quem sou,

eu sou eu,

sou assim,

Sou menino.

Fonte: Bandeira, Pedro. Transcrito de cavalgando o arco-iris. Sdo Paulo: Moderna, 1985.

Com o texto em maos, a turma formada por oito (08) estudantes, participou do
primeiro momento. Priorizando a dindmica de leitura compartilhada, com o intuito de
envolvé-los, além de fomentar a pratica de leitura em voz alta e da interpretacao,

puderam conhecer um pouco mais sobre a estética do autor. Para alcangar o objetivo
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de incentiva-los a identificarem caracteristicas e marcas de identidade naquilo que
enxergam de si, os estudantes foram envolvidos na dindmica do espelho,
contemplando seus adjetivos pessoais. Cada um pdde ressaltar suas caracteristicas
de forma compartilhada com os demais colegas. Passamos adiante e anexamos a
proposta de producgdo textual junto ao texto impresso que continha o poema.
Direcionamos uma reflexao acerca do conteudo, trazendo em seus versos impressdes
do eu lirico sobre sua personalidade e conduzindo o leitor a apenas um unico
guestionamento, indicando que deveriam organizar suas ideias e colocar no papel as
observagdes que respondessem a pergunta: “Quem sou?”. Da turma, apenas quatro
(04) estudantes entregaram a atividade escrita sobre o tema identidade. O que

apresentamos a seguir.

5.1 Como os sujeitos da EJA se reconhecem

Para efeito de analise, utilizamos as quatro produgdes como objeto. Sendo o
texto o objeto de estudo da semidtica, essa teoria “procura descrever e explicar o que
o texto diz e como ele faz para dizer o que diz” (Barros, 2005, p. 11). Assim, organiza
a descrigao e analise de seu objeto em uma sucessao de patamares de abstragao
estruturada por meio de um percurso gerativo de sentido'? que constitui, segundo
Bertrand apud Fiorin (2022, p. 44), “um simulacro metodolégico que nos permite ler
um texto com mais eficacia”.

Dessa forma, sabendo que texto é discurso, ainda conforme Fiorin (2022)
“pode-se compreender o discurso como objeto cultural, produzido a partir de certas
condicionantes historicas, em relagao dialégica com outros textos”. Como teoria que
se dedica a construcdo dos sentidos possiveis do texto-objeto, sua metodologia de
leitura se baseia na inter-relagdo entre os planos do conteudo e da expresséo:
“Quando se fala em percurso gerativo de sentido, a rigor se fala de plano do conteudo.
No entanto, ndo ha conteudo linguistico sem expresséo linguistica, pois um plano de

conteudo precisa ser veiculado por um plano de expressao” (Fiorin 2022, p. 44).

12 Conforme Barros (2005, p. 13-16), para construir o sentido do texto, a semiética concebe o seu plano
do conteudo sob a forma de um percurso gerativo que vai do mais simples e abstrato ao mais complexo
e concreto. Assim, temos no nivel fundamental a primeira etapa onde a significagdo surge como uma
oposicao semantica minima; no segundo patamar, temos o nivel narrativo, onde ocorrem as
transformagbes do ponto de vista de um sujeito; e por ultimo, o nivel discursivo, onde a narrativa é
assumida pelo sujeito da enunciagéo.
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Nesse interim, nossa analise baseia-se em torno dos aspectos referentes ao
nivel discursivo do percurso gerativo de sentido, patamar mais superficial e concreto
da significagao'. Dessa forma, para refletir sobre a descrigdo que cada sujeito faz de
si, nos concentramos nas categorias da enunciagao e nos temas e figuras mobilizados
em suas producoes. Nessa perspectiva, acreditamos que a materialidade textual pode
demonstrar o olhar do enunciador em um exercicio de autorreflexao sobre sua posicéao
e atuacdo no mundo, bem como evidenciar suas impressdes em relacdo aos textos
lidos em sala.

Partindo, agora, para a analise das produgdes, sobre o corpus aqui mobilizado,
ressaltamos que a proposta de produgao era a do género poema, conforme o texto
lido. Mas, embora ja tivéssemos trabalhado os aspectos formais como a composigao
estruturada em versos, o que os estudantes nos apresentaram foram textos em prosa
similares aos escritos de diarios. Entre os aspectos que merecem ser analisados, nao
nos deteremos as questdes relacionadas ao dominio da norma padréo da Lingua
Portuguesa, como a apreciacdo estética/estilo, ortografia e pontuagdo. Nas
transcricdes dos textos, inclusive, manteremos as marcas textuais. Nossas reflexdes
versam exclusivamente sobre os sentidos do que é enunciado pelos estudantes em
seu fazer reflexivo. Iniciaremos com os textos mais breves, de Lispector e Barros,

respectivamente. Vejamos os textos a seguir:

Figura 04 — Texto estudante 01

Quem sou?
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Fonte: Kambeba, 2024

13 “As estruturas discursivas devem ser examinadas do ponto de vista das relagbes que se instauram
entre a instancia da enunciagao, responsavel pela produgao e pela comunicacao do discurso, e o texto-
enunciado. [...] as oposi¢des fundamentais, assumidas como valores narrativos, desenvolvem-se sob
a forma de temas e, em muitos textos, concretizam-se por meio de figuras”.
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Transcrigao do texto:

Quem sou eu?

Eu sou o que eu gosto.

Eu sou inverno, veréo, chuva e até sereno.

Sou Juan, sou Agatha, sou Adriana, sou Maura. Sou Emma, sou princesa.
Sou pao de queijo, sou suco de laranja,

sou melancia (Kambeba, 2024).

Sobre os modos de avaliar o ato de escrever, Fiorin (2022, p. 11) aborda a
escritura como “producao de sentidos a partir das possibilidades muito amplas que a
gramatica discursiva oferece”. Ao ato de ler, por conseguinte, faz-se necessario
considerar a interacao texto-leitor através da enunciagao, esta por sua vez configura-
se como o “ato de produgao do discurso” onde enunciador e enunciatario' encontram-
se no enunciado e assim o sentido € construido.

O semioticista ressalta ainda que ao realizar-se a enunciagao deixa marcas no
discurso que constroi. Assim, na producao de Lispector, logo na primeira linha temos
um enunciador que coloca o sujeito da enunciagao “eu” e 0 ato de enunciar “sou” no
centro do enunciado através de uma indagacgao. Ao projetar o “eu”, pressupde o “tu”
em uma debreagem actancial enunciativa®.

Pela isotopia’® do gosto, vai se descrevendo com os temas voltados ao
sensivel, “como sentir prazer, ter afei¢cao, apreciar’ (Barros 1997, p. 174). Primeiro,
ativa o sensorial pela natureza com as estagdes do ano, figurativizadas pelos
elementos “chuva” e “sereno”. Segue descrevendo-se pelo tema da interagdo com
outros sujeitos, aqui usa substantivos proprios com nomes de pessoas, grafados em
letra minuscula, que culminam no substantivo comum “princesa”. Por fim, com as
figuras ‘pao de queijo, suco de laranja e melancia’, finaliza seu processo de
identificacdo com o tema do paladar, afirmando-se através de suas experiéncias

sensoriais, sua interagdo com o mundo.

4“0 enunciador e enunciatario sdo o autor e o leitor” (Fiorin 2022, p. 56).

15 “A debreagem enunciativa projeta, pois, no enunciado o eu-aqui-agora da enunciagao, ou seja, instala
no interior do enunciado os actantes enunciativos (eu/tu), os espagos enunciativos (aqui, ai, etc.) e os
tempos enunciativos (presente, pretérito perfeito 1, futuro do presente)” (Fiorin 2022, p. 59)

6 O termo vem das ciéncias exatas que, na semiotica, foi apropriado por Greimas para indicar a
recorréncia de um mesmo trago semantico ao longo de um texto, criando uma coeréncia de leitura
(GREIMAS e COURTES. Dicionario de Semidtica, 1979, p. 245-246).
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Assim, Conforme Barros (1997, p. 164), envolve trés campos semanticos para

o sentido do gosto:

a) gosto (latim gustus, -us): gosto, gostar, gostoso, gostavel, gostoséo,
gostosura, desgosto, degustar, degustacéao e outros;

b) sabor/saber (latim sapor, -oris e sapere): sabor, saber, saborear, dissabor,
dessabor, insipidez, insipido, sensaboria, sapido, saibo, sensabor, saboroso,
saboreavel e outros;

c) paladar (latim palatum,-i): paladar, palatavel.

Para descrever-se, esse enunciador faz uma sequéncia de afirmacgdes
metaforizadas, colocando sua subjetividade em relagcdo de assimilagao entre o ser e
0 gostar das experiéncias cotidianas que envolvem seu corpo em interagdo com o
mundo. Afinal, “o sentido do gosto radica no corpo” (Fiorin 1997, p. 14)

Seguindo para o texto do estudante Barros, temos um enunciador que dialoga

diretamente com seu enunciatario em tom de conversa franca. Vejamos:

Figura 05 — Texto estudante 02
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Fonte: Barros, 2024

Transcrigao do texto:

Ol, EU SOU BARROS, NA MINHA OPINIAO EU SOU BONITO, ME OLHO
NO ESPELHO AS VEZES NAO GOSTO DE SAIR DE CASA GOSTO DE
FICAR PERTO DA MINHA FAMILIA, EU SOU UMA PESSOA QUE NAO
DESISTO FACIL, AS VEZES AS PESSOAS TENTAM NOS DERRUBAR,
MAS EU NAO ME IMPORTO COM AS PESSOAS QUE TENTAM ME
DERRUBAR, O QUE PENSAM DE MIM, MAS EU SEI QUE EU CONSIGO,
EU NAO GOSTO DE FALAR, GOSTO DE FICAR NA MINHA, AS VEZES
MEIA NOITE OUGO SONS VINDO DO CEU, EU NAO ENTENDO,
GOSTARIA DE ENTENDER (Barros, 2024).
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Pelo vocativo “oi”, Barros também projeta o “tu” para manter essa conversa que
0 “eu” busca estabelecer. O sujeito que se apresenta como bonito a olhar-se no
espelho, antecipando que o enunciado € construido em torno de um juizo de valor
subjetivo, vai demonstrando-se inseguro quanto a opinido de outrem.

Também pela isotopia do gosto, agora no sentido de avaliagdo'’, esse sujeito
que se julga bonito (sentido euférico de uma apreciagao estética) demonstra sua
percepcgao da relagdo que mantém com o mundo através da experiéncia de gostar
ficar com a familia. Sem pontuagdes, segue sua reflexdo com o tema de uma possivel
batalha interpessoal, quando “ndo desiste facil” e que as vezes “as pessoas tentam
derrubar”, aqui observamos a presenca do “ele” como antissujeito de seu percurso, ao
que ignora em “ndo me importo”. Os juizos de valor de terceiros, na debreagem
actancial enunciva demarcadas no substantivo “pessoas” que “pensam e tentam
derrubar”, sdo minimizados na competéncia do “saber’” que consegue, embora nao
goste de falar.

Ainda sobre sua relacdo com o mundo, esse enunciador fala de vozes que
escuta a “meia noite vindo do céu”. Na debreagem espaco/temporal, revela um “ndo-
saber” por ndo compreender o significado de tal experiéncia, deixando para seu
enunciatario o desejo de alcancar o objeto-valor “entender” os sentidos do que
vivencia. Assim, temos um enunciador que, embora afirme sua beleza, gosto, e que
sabe que consegue, ainda se mostra como sujeito incompleto e inseguro, da/de luta.

Ja4 no segundo bloco, temos as produgbes de Diniz e Coralina,
respectivamente. E as isotopias agora sugerem principalmente a leitura pela ordem
do afeto e na relagdo do “ser-parecer’. Mas o gosto ainda permeia a producao de

Diniz, como vemos a seguir:

"7 Como explica Fiorin (1997, p.15), “A primeira caracteristica do gosto €, portanto, que ele &, no sentido
saussiriano ou ndo, um valor. E a afirmagéo de uma diferenca. [...] O gosto é portanto,a aptidao a tornar
distinto e distintivo, o que significa que ele existe na e pela agéo, na e pela diferenga”.
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Figura 06 — Texto estudante 03
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Fonte: Diniz, 2024

Transcrigao do texto:

Sou uma menina mulher sonhadora, menina ingénua que acredita na
bondade de todas as pessoas. Sou carinhosa, gosto de fazer amizades mas
velhas, gosto da roda das mulheres mais velhas ndo sou de fazer amizades
com pessoas mais novas. Me chama mais atengdo a conversa dos mais
velhos. Gosto de sair as vezes para espairecer a cabecga, botar as ideias no
lugar. Ndo gosto muito de festas sé em datas comemorativas, em familia. Isso
€ muito bom. Sou brincalhona, alegre e divertida. Tenho sonhos grandes mais
tenho medo de correr atras as vezes penso em ser grande, mais 0 medo me
impede de crescer e fico onde estou. Sou uma pessoa reservada. Nao sou
muito comunicativa, mais sou prestativa (Diniz, 2024).

Ao definir-se como uma “menina-mulher”, o enunciador ja estabelece para o
enunciatario sua posi¢ao discursiva perante a si propria. De maneira euférica, pelas
figuras “sonhadora/ingénua” se classifica como um sujeito que acredita na bondade.
E assim, traz o tema do afeto com as figuras “carinhosa” e “amizade”.

Como isotopia secundaria, o gosto, também na acepcao de seleg¢ao, “o sujeito
do gosto possui a paixao da preferéncia, da predilegdo. Sua existéncia modal é dada
por um querer ser conjunto com um objeto classificado acima dos outros” (Fiorin 1997,
p. 16). Assim, a “roda das mulheres mais velhas” tem sentido euférico. Usando a

negacao para estabelecer suas escolhas, esse enunciador também aborda sua
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predilecdo por comemoragdes em familia, embora goste de sair para “espairecer”,
refletir, demonstra preferir a calmaria a agitacao.

Com as adjetivagdes em “brincalhona, alegre e divertida®, traz os argumentos
para justificar que é reserva, “mas prestativa”. Apresentando-se a seu enunciatario
com uma pessoa amigavel. Assim, reforca uma personalidade docil, serena, também
insegura, pois sonha “grande”, mas tem medo de crescer. Ficando onde est3, reitera
0 sujeito apresentado inicialmente como sonhador.

Mais amplo e melhor articulado do ponto de vista da norma padrao, o texto de

Coralina traz um sujeito em transformacao.

Figura 07 — Texto estudante 04

¥ ¥ . f
A< yezes —ou (brre, A, iezes Xubail, - |
eTe e WG € BO MNENIND TEM po Y4 De’c._ |
A, DerSo mMuito ANTES e TOMB R IC Cr — |
ccrc . Ten e DiFiculyAne DIANTE 1 & |
ceERTa 2 polemine GuUe SUVREEeMm BO ok -

Go D ALab.

Qub Ny € I PR D (oN »’¢\161? GQu &
e ACHDNTA ., POSSO H708 CoMm A B ue Le
° v oo, lUTOne Comifo NESMmA
nio ALvSiD De perwolr, Roils sef Due
MEGoA & phrvlonr == FA2 MAL. hE
Lo © TEM OO & (g‘:bCC»O ouele €S0 -
Nilo £ e Ssanfio I25Emn, »
CANA JeSAfc® SO PEANN O GLA RNo oMo
LicAdo e Ji08 exeplfrcid € mMATUR OMDE

lote Soo esTunANT €, PRETEND LUK —
Rz Lm0 FEpcu\pAne &£ ATUA R Connie ASSESS
Teoae social RSS, APESOR D0 i oI
Chave Nos _ne CmpolTo com AS CRIST—
Al AOAAL 3 AT PERDE MNUITD TEMDIG

0 oMb, —=0U Un =00 Qo aTIA L

A PoVCH NMVSIDRA . 5SS me BIUKDA &
A D OneSrng TEW po AT(ZJ.‘.PD L el Co TS —
e UoUu Uldesnmp Caonm ineGS ERARDS &

AcErToS.

c oL OACLYICA CDRE pn QUANKO RLEQ &
T oos e Seorio MNE NDEFenbo & Ausca
B PO> crITRE mim € © BUTES, EQ’ZGFL/ZQ_
N obn D (Accs €r&UIOD Sen culpn
OARD Con S UC2ES Renluirs © meu
42

" C o

CAcil mibo .2 oapems e esse O
e [NE :

ety e G

Fonte: Coralina, 2024

Transcrigao do texto:

As vezes sou forte, as vezes fragil, determinada e ao mesmo tempo indecisa.
Penso muito antes de tomar decisdes. Tenho dificuldade diante de certos
problemas que surgem ao longo da vida. Quando me preparo com algo que
me afronta, passo dias com aquele incbmodo, lutando comigo mesma na
ansia de perdoar, pois sei que magoa e rancor s6 faz mal. Com o tempo,
esqueco daquele episédio e me sinto bem. Cada desafio superado guardo
como licdo de vida, experiéncia e maturidade. Hoje sou estudante, pretendo
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cursar uma faculdade e atuar como assistente social rss. Apesar da minha
idade, ndo me importo com as criticas, afinal ja perdi muito tempo. Sou mae,
sou vo, sou pontual. Um pouco ansiosa, isso me ajuda, ao mesmo tempo
atrapalha. Contudo vou vivendo com meus erros e acertos. Sou pacifica
porém quando algo me tira do sério, me defendo e busco a paz entre mim e
o outro. Prefiro andar de cabeca erguida, sem culpa para isso as vezes,
renuncio o meu eu. Facil ndo é...porém é esse o meu jeito de ser (Coralina,
2024).

Construido por oposi¢des figurativas (forte/fragil; determinada/indecisa), o
enunciador traz a isotopia de um sujeito em transformagédo. Como dito por Fiorin
(2022, p. 120), “o enunciador pode combinar figuras ou temas do discurso de tal
maneira que chame a atengdo do enunciatario para determinados aspectos da
realidade que descreve ou explica”. Com as antiteses mobilizadas logo na primeira
linha, o “eu” identifica-se como um sujeito multifacetado, habilidoso e que busca no
ajustamento, conviver de forma harmoniosa nas interagdes com o0 mundo e com os
demais sujeitos que o cercam.

Pelas figuras da “dificuldade/problemas/afronta”, demonstra situagdes que a
forjam como um sujeito da busca. Aqui as figuras “tempo/dias/esquecer” atuam como
o adjuvante para que o seu “fazer’” seja o de perdoar, ja que o “saber’ sobre
“magoal/rancor” se coloca como objetos de valor disférico que “s6 faz mal”. Assim, a
figura de “desafios” esta atrelada ao tema de sua trajetdria ainda em construgéo,
demarcada também nas figuras da “superagao/experiéncia de vida/maturidade”.

Ao classificar-se como estudante no tempo presente, indica o porvir desse
percurso de busca do objeto-valor “formagao em servigo social”. Aqui, o fator idade
pode ser visto como entrave, ja que afirma ter perdido “muito tempo”. O uso do
advérbio de intensidade que acompanha a figura do tempo refor¢ga sua condigédo de
“‘mae/avd”, de ja ter alcangado o periodo da velhice.

Os papéis tematicos do universo feminino sao acrescidos dos adjetivos
“‘pontual” e “pouco ansiosa”, também acompanhados de antiteses em seu fazer pois
“ajuda” e “atrapalha” a trajetéria desse enunciador que vai vivendo entre
“erros/acertos”.

A personalidade serena também aparece na figura “pacifica” de um sujeito que
busca a paz mesmo quando se defende. Nesse momento, demonstra um movimento
de introspecgao ao afirmar que prefere andar de cabecga erguida “sem culpa” e para
iSO, renuncia o proprio eu. Assim temos um enunciador que se reconhece incompleto,

mas que busca sua completude em sua subjetividade e na relagdo com o outro,
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configurando-se como um “sujeito de pleno direito” em ajustamento com sua

experiéncia sensivel'8.

Ao comparar as quatro produgdes, observamos que cada enunciador mobiliza

determinados efeitos estilisticos da expressdo para representar sua subjetividade.

Como ja comentamos, o sensivel esta presente em todas as produgdes através das

isotopias do gosto e dos afetos, o que demonstra que as experiéncias de vida que os

constituem como sujeitos sdo fundamentais para a construgdo de sua identidade.

Para acompanhar a sintese das recorréncias identificadas em cada producao

segue quadro:

Quadro 08 — Sintese das recorréncias enunciadas |

Categ’o M3 1" Conceito Lispector Barros Diniz Coralina

de analise

Marcas Sujeitos da | Enunciador: Enunciador: “Eu | Enunciador: um | Enunciador:

enunciativas | enunciagao: | “Eu sou” sou” eu implicito “sou”, | um eu implicito
quem diz, a | Pela estabelece um | esse sujeito | “sou”.
quem diz e | indagagao enunciatario demarcado pelo
quando diz. | quem? pelo vocativo oi. | verbo.

Estabelece o | Também um
tu narratario pelo
(enunciatério) | “ele” implicito.

Debreagens | Estratégia Sujeito situa- | situa-se no | situada no | presente do
que situa os | se no | presente do | presente do | indicativo
sujeitos da | presente do | indicativo, indicativo
enunciagao | indicativo apresenta
no tempo e | “aqui/agora” debreagens
no espaco. enuncivas  ao

falar de outrem.

Isotopia Sao define-se pelo | também pelo | relagéo Aprendizado e
recorréncias | gosto, ela é o | gosto, mas esse | ser/parecer e o | maturidade.
de termos | que gosta gosto com | gosto/selegao.
que indicam sentido de
uma diregéo avaliagéo/
de leitura. valoragao.

Temas Conteldos relagodes, sao afetos e | afeto Complexidade
abstratos afetos e o |relagbes entre davida
que paladar sujeitos adulta,
organizam o superagao.
sentido do
que é
enunciado.

Figuras Elementos chuva, espelho, noite, | menina-mulher, Forte/fragil.
do mundo | serena, pessoas, sonhadora, determinada/
natural que | princesa, pao | derrubar, ingénua, indecisa.
dédo corpo | de queijo, | desistir carinhosa, dificuldade,
sensivel ao | suco de amizade, tempo
tema. laranja e brincalhona, esquecer.

melancia alegre, divertida desafio,
experiéncia,

18 (Landowski 2014, p. 49).
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maturidade
Erros/acertos.
Paixao Estados E um corpo | Inseguranca e | acredita na | sujeito da
d'alma do | que sente o | incompletude. bondade, e por | busca.
sujeito, seus | mundo. ser sonhador | Marcado por
afetos, apresenta um | experiéncias
emogodes, querer. que a forjam
modos de hoje diferente
ser perante do que ja foi.
o] objeto-
valor e as
relagbes
entre outros
sujeitos.

Fonte: autoria prépria

5.2 Construcao das identidades: analise das autobiografias

Nesta etapa final do percurso das aulas ministradas, nos dedicamos na escrita
das autobiografias. Foi uma etapa bastante trabalhosa, precisei varias vezes retomar
a explanacgao da proposta e persistir no incentivo e na solidariedade em acolher cada
um diante de suas dificuldades, fazendo com que cada um acreditasse que seria
capaz, tanto de revelarem-se, como de enfrentarem a dificuldade com a linguagem e
com a escrita da lingua. Parece icénico dizer que em uma turma de apenas sete
alunos, nesta etapa s6 conseguimos finalizar a atividade com a metade, que por
motivos peculiares faltaram no decorrer das aulas e ndo conseguiram, ou nao
quiseram executar sozinhos em casa.

Como ja explicado em sec&o anterior, o ano letivo se iniciou com oito
estudantes, quatro mulheres e quatro homens, entre esses um desistiu apds poucas
aulas, restando trés homens. Vale relembrar os pseudénimos escolhidos para cada
estudante, a fim de esclarecer quais estudantes nao participaram dessa atividade.
Desse modo, tivemos: Carolina, Diniz, Lispector, Kambeba, Barros, Bandeira e Vaz.
Este ultimo, no decorrer das atividades pedagogicas evadiu-se da escola por
problemas com a justica e saiu antes da aplicagcao desta atividade. Os estudantes
Barros e Kambeba faltavam com muita frequéncia, sobretudo Kambeba em fungao do
seu trabalho. Os horarios das aulas de Lingua Portuguesa eram nas quartas e sextas-
feiras, o que de acordo com a estudante coincidiam com os dias de maior movimento
no saldo de beleza em que trabalhava. Ja o estudante Bandeira, chegava sempre
atrasado, com aparéncia cansada e sem muita motivacdo, mas faltava um pouco

menos que a colega.
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Para a producéo final das autobiografias, reservamos trés encontros a fim de
trabalhamos uma proposta diferenciada da dindmica das atividades rotineiras em sala
de aula. Dessa vez, apdés toda a sequéncia de leituras e atividades praticas,
propusemos que as autobiografias poderiam ser iniciadas em sala, para
acompanhamento das dificuldades, esclarecimentos de duvidas e para devolutivas,
mas que poderiam concluir em casa, de modo que tivessem mais tempo e liberdade
para revisitarem suas memoarias e, a partir delas, construir suas identidades.

Nesses trés encontros recomecamos por diversas vezes, a iniciar do momento
do retorno a sala em que os estudantes n&o haviam levado a atividade, entretanto
tiveram um intervalo de todo o final de semana para se dedicarem a essa tarefa.
Entdo, decidimos por dar continuidade a escrita em sala, mas enfrentando a recusa
do estudante Bandeira que n&o aceitou realizar a atividade. Apds muitas investidas e
dialogo, compreendi que esse estudante ndo estava disposto a compartilhar suas
vivéncias através da escrita, assim precisei respeitar sua decisdo, mas com a
promessa de que falaria na entrevista gravada, como, de fato, aconteceu.

Em relagdo a estudante Kambeba, em razdo das inumeras faltas, esteve
presente apenas na primeira aula na qual foi explanada a proposta da atividade
escrita. Depois disso, apenas no ultimo dia de atividade avaliativa ela compareceu a
escola e aceitou conceder a entrevista gravada, mas nao entregou sua autobiografia
alegando que as memoarias de sua infancia Ihe eram particulares e ndo gostaria de
compartilha-las.

E comum que fatos como esses acontecam com mais frequéncia na
modalidade EJA. Além das auséncias constantes, a evasao escolar que se inicia pela
auséncia reiterada e/ou prolongada é um problema que a afeta consideravelmente.
Ndo importa a quantidade de matriculas iniciais, ao final do ano letivo tem-se
constantemente uma evasao exorbitante por diversos fatores sociais em todas as
escolas brasileiras, conforme estudos publicados em torno dessa modalidade. Dentre
esses fatores estdo: falta de emprego na localidade; gravidez precoce ou sem
planejamento; falta de estimulo para os estudos; cansago por parte daqueles que
trabalham em servigos pesados ou em situagdes precarias; questdes com a justica;
problemas pessoais; e assim por diante.

Assumir a docéncia na EJA sem refletir sobre toda essa problematica, sem
compreender de fato quem sao esses jovens, adultos ou idosos, sem ouvir suas vozes

e sem ter empatia por suas dores s6 contribui para o distanciamento entre estudantes
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e escola. Mesmo com todos esses entraves citados, na etapa final dessa atividade
percebemos como os estudantes construiram a imagem de si a partir da narrativa
autobiografica, tentando superar seus medos e traumas. Por outro lado, dar-lhes o
direito a autoria, implicou também olhar para os aspectos linguisticos e estruturais dos
textos, tanto para avaliar o desempenho com a lingua, como para compreender as
dimensbes afetivas, politicas e formativas envolvidas nesse processo de escrita.
Reconhecer as fragilidades da turma, fez-me reconhecer também a minhas, por
muitas vezes fiquei buscando forgas surreais para continuar orientando e incentivando
a cada estudante; bate um desespero quando a execugado dos planos nao tem o
resultado que se espera, confesso que sofri até entender que a esséncia de tudo
estava na oportunidade da experiéncia, tanto para mim, quanto para a turma, mesmo
que alguns tenham percorrido apenas uma parte do caminho.

Para a producao final da autobiografia, recapitulei leituras e discussodes
anteriores, além de trazer videos autobiograficos publicados no Instagram, reiterando
que cada um era livre para destacar em sua escrita de si aquilo que quisesse e
considerasse relevante. Cada um teve o seu texto corrigido e devolvido para o
processo de reescrita, um trabalho cuidadoso e paciente. Assim, seguem os quatro

textos produzidos.
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Figura 8 — Texto estudante Coralina
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Fonte: Coralina, 2024

Transcrigao do texto:

Meu nome é Coralina, venho de uma familia de onze filhos, sendo eu a nona.
Nasci no interior do Maranh&o, regido em que a sobrevivéncia vinha da
agricultura. Nosso lar era harmonioso e aconchegante. Casas simples, mas
sempre cheia, principalmente na colheita e nas grandes farinhadas. Familias
inteiras se reuniam: vo, tias e primos contavam histérias engragadas nas
rodas de conversas ou enquanto trabalhavam. Sorriamos muito! Assim foi a
minha inféncia

estudos. Nessa fase eu ja sonhava em construir minha famllla, semelhante a
meus pais, em quem eu me inspirava. Eu era timida e inocente, até conhecer
alguém por quem me encantei. E com ele me casei. Muito cedo adulta me
tornei. Fui feliz por um periodo. Até entdo eu ndo conhecia a palavra
separacgao. Sofri, chorei, abri os olhos e compreendi que a vida ndo é somente
rosas, tem os espinhos também. Mas em meio aos espinhos, gerei seis frutos
preciosos. Hoje posso dizer que sou muito mais feliz (Coralina, 2024).

A narrativa de Coralina revela-nos trés momentos de seu passado: a infancia,
a adolescéncia e a chegada da fase adulta, os quais se contrapdem a fase adulta do
presente, o hoje. A narradora/enunciadora transmite-nos muita leveza e seguranga ao
falar do passado e rememora com nostalgia a infancia vivida no campo. Ela recupera

pela memodria a imagem-simulacro de um passado que ela considera feliz, por ter um
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lar harmonioso e aconchegante, que se figurativiza'® pelas figuras: casas simples,
colheita, farinhadas, familias reunidas, rodas de conversa e contagao de historias.

Ja no segundo momento relembrado, Coralina vai apresentando algumas
mudancgas ocorridas na adolescéncia. Sem citar claramente o motivo que a levou para
a cidade, ela nos deixa pistas que tenha sido para estudar, quando afirma ter ido morar
com a irma e de ter iniciado os estudos, fato costumeiro em familias que residem no
interior: enviar filhos e filhas para morar com algum parente da cidade sempre fora
algo recorrente com as familias do campo para dar-lhes oportunidade de estudos. Ao
utilizar o advérbio de lugar (/a), aponta a esse lugar longe do campo ao mesmo tempo
marca a oposi¢ao ao aqui da enunciagao.

E ainda na adolescéncia que se caracteriza como timida e inocente, periodo
em que ela conhece alguém e se casa, tornando-se adulta precocemente, como
afirma: “Muito cedo adulta me tornei”. Novamente, ela ndo revela como se deu sua
relagdo com a escola a partir desse rompimento brusco com a adolescéncia, mas
compreendemos que a separagdo matrimonial é o grande antissujeito
(antidestinador)?® de sua vida, o acontecimento que muda os rumos da narrativa.
Tomamos o acontecimento aqui na perspectiva da semiédtica tensiva de Claude
Zilberbeg. Ha uma relagao muito estreita entre o acontecimento e a memoaria. Aquele
esta na ordem do inesperado, chegam a nds sem aviso ou preparagao e costumam
nos desestabilizar; esta € da ordem do sensivel, € a lembranga do vivido. A memodria
guarda os acontecimentos e os recupera sempre que tiver um gatilho. Na explicagéo

de Luiz Tatit (2019), Zilberbeg trata o acontecimento como:

um conceito central da hipétese tensiva. Sua énfase recai sobre o carater
inesperado e quase inapreensivel de sua ocorréncia. Dotado invariavelmente
de alta intensidade e forte concentragao, o acontecimento é fruto de uma
aparicao repentina (o que sobrevém ao sujeito) e se comporta geralmente
como o foco da informacéo (Tatit, 2019, p. 35).

E a partir desse acontecimento que Coralina vai tomar consciéncia das dores

9 A figuratividade tanto pode ser pensada como a rede de relagdes, que ao articular as figuras,
sedimenta semanticamente o discurso, quanto pode ser redimensionada, ultrapassando o estatuto de
mecanismo de complexificagdo e enriquecimento das categorias fundamentais concretizadas no
discurso (Barros, 2000, p.92).

20 Projetado no quadrado* semiodtico, o destinador - entdo considerado como protoactante* - enseja
pelo menos quatro posi¢des actanciais (destinador, antidestinador, ndo destinador, ndo antidestinador);
o par mais utilizado - destinador/ antidestinador, correlativo ao de sujeito/antissujeito, esta
evidentemente ligado a estrutura polémica dos discursos narrativos.

Destinador, Protoactante, Polémico. (GREIMAS e COURTES. Dicionario de Semiética, 2021, p. 31)
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da vida. O casamento inspirado no dos pais ndo se manteve; sem dar detalhes, a
figura dos espinhos é o que figurativiza essa fase ruim, sendo seus filhos gerados em
meio a esses espinhos, 0s quais se opdem as rosas do inicio do casamento. E como
diz Greimas (2017, p. 82), é essa figuratividade da “tela do parecer’ que nos
sensibiliza, onde “os humores do sujeito reencontram, entdo, a imanéncia do
sensivel”.

O discurso de Coralina revela sua identidade de mulher forte e consciente de
seu protagonismo transformador, como diz Bertrand (2003, p. 101) “os actantes,
definidos por seu “modo de jungao modal’, designam essas facetas de identidade
implicadas em toda enunciagcao”. Logo, € uma narrativa que nos traz uma reflexao
profunda de resisténcia e de empoderamento feminino. E vale ressaltar que é preciso
muito mais resisténcia quando se é mulher negra num pais tdo excludente como o
Brasil. A afrodescendéncia de Coralina também atravessa seu modo de existir e de
ser no mundo, ainda que ela ndo tenha a compreensao disso. Nos moldes do
feminismo negro?!, é preciso olhar para as especificidades do ser mulher. Como nos

aponta Djamila Ribeiro:

Nesse sentido, seria urgente o deslocamento do pensamento hegemonico e
a ressignificagdo das identidades, sejam elas de ragca, de género ou de
classe, para que se pudesse construir novos lugares de fala com o objetivo
de possibilitar voz e visibilidade a sujeitos que foram considerados implicitos
dentro dessa normatizacao hegeménica (Ribeiro, 2023, p. 43).

Coralina consegue vencer o antissujeito e € por meio dessa escrita de si que
ela provavelmente se da conta disso, ao trazer a tona essas memorias e estar
confiante para afirmar que é muito mais feliz no presente. A escrita de si € voz e ao
mesmo tempo escuta. Seu protagonismo € tdo evidente que ela prefere néo trazer a
voz dos personagens que compdem sua histdria, nem dos pais, nem do ex-marido,
nem dos filhos, poupando-nos de detalhes e de opinides alheias. Assim, a si mesma

coube ser o actante destinador, dando-lhe a sua prépria sang&o??: ser feliz novamente.

21 O feminismo negro comecou a ganhar forga a partir da segunda onda do feminismo, entre 1960 e
1980, por conta da fundacdo da National Black Feminist, nos Estados Unidos, em 1973, e porque
feministas negras passaram a escrever sobre o tema, criando uma literatura feminista negra. Porém,
gosto de dizer que, bem antes disso, mulheres negras ja desafiavam o sujeito mulher determinado pelo
feminismo. (Ribeiro, 2018, p. 34)

22 [...] Do ponto de vista do Destinatario* -sujeito, a sangdo pragmatica corresponde a retribuigao*:
enquanto resultado, esta é a contrapartida, na estrutura da troca*, exigida pela performance* que o
sujeito realizou de acordo com suas obrigagdes contratuais; pode ser positiva (recompensa*) ou
negativa (puni¢cao*); neste ultimo caso, conforme seja a puni¢ao aplicada por um Destinador individual
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O fato de ela voltar a estudar aos 62 anos de idade, agarrando-se a oportunidade
oferecida pela modalidade EJA, é um dos caminhos que ela encontra para vencer
mais uma desigualdade.

Do ponto de vista da linguagem e da escrita, o texto de Coralina € tdo maduro
quanto ela. Como estratégias linguisticas, ela deixa lacunas e implicitos que nos
fazem parar e imaginar outras situag¢des conflituosas a partir da adolescéncia, as quais
ja estédo superadas hoje. Uma linguagem pontual e concisa, bem organizada em trés
paragrafos. Além de um tom poético evocado por meio de figuras de linguagem
(metonimia - frutos em lugar de filhos, espinhos para substituir as dificuldades da vida
€ rosas para as coisas boas da vida), ha também a musicalidade com as rimas
encantei/ casei/ tornei. Mantém ao longo do texto o mesmo paralelismo sintatico e faz
uso adequado dos verbos no pretérito perfeito, 0 que marca agdes ja concluidas no
passado, distantes do presente. Com poucos desvios ortograficos a serem corrigidos
até chegar a essa versao final, a escrita de Coralina mostra-nos a sua desenvoltura
com a escrita, mesmo tendo iniciado tardiamente os estudos e parado por um certo

periodo para trabalhar e cuidar dos filhos.

ou social, a retribuicdo negativa se chamara vinganca* ou justica*. (GREIMAS e COURTES. Dicionario
de Semidtica, 2021, p. 426).
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Figura 9 — Texto estudante Barros

MUITA
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Fonte: Barros, 2024

Transcrigao do texto:

Ol MEU NOME E BARROS EU GOSTO DE AJUDAR MINHA FAMILIA E
GOSTO DE AJUDAR OS ALUNOS DA ESCOLA NAO GOSTO DE FICAR
PERTO DE MUITA GENTE. GOSTO DE FICAR EM CASA PORQUE PARA
QUE AS PESSOAS NAO DIZER QUE EU NAO FACO NADA EU NAO ME
IMPORTO COM A OPINIAO DAS PESSOAS VOCE TEM QUE OLHAR PARA
VOCE MESMO E NAO SE IMPORTAR COM A OPINIAO DAS PESSOAS
FACA O QUE VOCE GOSTA PARA VOCE MESMO NUNCA TENHA MEDO
DE NADA NUNCA DESISTA DOS TEUS SONHOS SEGUE COM FE (Barros,
2024).

O estudante Barros escolheu falar de si no tempo presente, fazendo uma
autodescricao de sua personalidade, ndo buscou apresentar sua vida antes do
momento atual, partindo das memarias sobre o passado. A narratividade?® de Barros
€ marcada por uma sequéncia de apontamentos em torno dos verbos gostar e

importar. Além disso, ele marca um enunciatario com quem dialoga por meio do uso

28 [...] A narratividade apareceu, assim, progressivamente, como o principio mesmo da organizagéo de
qualquer discurso narrativo (identificado, num primeiro momento, com o figurativo) e ndo narrativo. Pois,
das duas uma: ou o discurso € uma simples concatenagao de frases* e, assim, o sentido que veicula é
devido somente a encadeamentos mais ou menos ocasionais, que ultrapassam a competéncia da
linguistica (e, de modo mais geral, da semidtica) ou entdo constitui um todo de significagcdo, um ato de
linguagem com sentido, que comporta sua prépria organizagao, estando seu carater mais ou menos
abstrato ou figurativo ligado a investimentos semanticos cada vez mais fortes e a articulagdes sintaticas
cada vez mais finas (GREIMAS e COURTES. Dicionario de Semidtica, 2021, p. 328).
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do pronome vocé. Barros se caracteriza como alguém bondoso e desinteressado das
opinides alheias. Assim, tenta dar o seu recado ao seu enunciatario/leitor e traz na
mensagem duas figuras para defini-la: os sonhos e a fé. Seguir na fé parece ser o
escape para quem vive uma vida de muitas dificuldades.

Mesmo sem falar do seu passado, Barros deixa transparecer que ja tenha sido
vitima de julgamentos, mas alega nao se importar com julgamentos, apesar de se
contradizer ao revelar que prefere ficar em casa: para que as pessoas néo dizer que
eu ndo fago nada. Barros tenta ocultar a dor diante dos julgamentos e a transforma
em exemplo para se solidarizar com as pessoas da familia e da escola. Ser uma
pessoa que ajuda, como ele afirma ser no inicio do texto, talvez seja o meio que ele
encontrou para curar-se dessa dor. Nota-se na discursivizagédo do sujeito Barros uma
certa insegurancga e instabilidade na construgcéo de sua identidade, que vem marcada
pelo par de oposicdo do nivel fundamental em torno da figura da casa:
interioridade/exterioridade. Em casa, ele se sente confortavel, seguro, por isso nao
gosta de ficar perto de muita gente; isso denota que la fora € instavel e ameacador,
ele prefere fugir desse turbilhdo. Ja a escola, apesar de cita-la sem dar enfoque, € um
espaco outro, nem casa, nem rua, onde provavelmente ele tenta se comunicar
ajudando os colegas.

Do ponto de vista da linguagem, Barros tenta projetar no texto uma conversa
entre amigos (marcada com o pronome vocé), dando-lhe conselhos. O texto se inicia
com um oi, 0 que confere ao texto o estilo de dialogo. A fragilidade de sua escrita esta
clara no uso das letras em caixa alta, uma vez que ele ainda ndo consegue escrever
com letra cursiva, e sem nenhuma pontuacéo. Os verbos estdo na maioria no modo
imperativo: vocé tem que olhar, faga, nunca desista, nunca tenha medo, segue na fé.
O seu texto nesse sentido funciona como meio de libertar as pessoas de um trauma

que ele préprio carrega.
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Figura 10 — Texto estudante Lispector

Fonte: Lispector, 2024.

Transcrigao do texto:

Meu nome ¢ Lispector e eu tenho 18 anos atualmente, moro com a minha avé
e o0 seu marido e a minha mae, o meu pai mora em outra cidade e tem outra
familia, eu fui a filha unica dele com a minha mae, quando eu nasci em
Goiania eles ainda estavam juntos, mas n&o durou muito, quando eu fiz dois
anos eu € a minha mae viemos embora pra Imperatriz, lembro que quando
chegamos foi uma festa, tava todo mundo feliz, I4 na casa da minha v6 que é
a mesma desde aquela época tem uma rampa e nesse dia quando a gente
chegou da viagem eu tava tao feliz que tentei subir a rampa correndo e cai,
minha vé pra tentar me acalmar colocou uma banda de melancia pra eu me
segurar e comer sozinha e funcionou até hoje essa é a minha fruta preferida,
as vezes me pego pensando em ser crianga de novo quando brincava com
0s meus primos na rua, na chuva, subia nas arvores que tem em frente a
minha casa, era tdo bom ndo carregar o peso do mundo nas costas. Hoje em
dia, meus primos mais préoximos ja tem filho e ja estdo construindo suas
familias, consequentemente, ndo somos mais tdo proximos assim, as vezes
me pergunto se estou ficando pra tras por ainda nao ter conquistado isso,
mas é s6 um pensamento um pouco egoista, eu ainda sou jovem, tenho que
estudar e ir atras do meu sonho, eles nao tiveram oportunidade porque
tiveram filhos e precisaram abandonar a escola muito novos, mas pelo que
eu vejo eles estdo felizes e € isso que importa, ja eu s6 as vezes, cresci num
ambiente muito instavel e percebo que isso até hoje me afeta, mas aprendi a
nao colocar mais culpa no meu passado e a me curar das minhas frustrages
(Lispector, 2024).
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O texto da estudante Lispector € uma narrativa apaixonada, uma vez que o seu
discurso € marcado por uma carga emocional muito forte tanto das lembrangas do
passado, como de sua vida no presente. Podemos resumir sua narrativa em dois
pares de oposi¢ao: alegria/tristeza; trauma/cura. Uma jovem afetada por muitas
frustracbes, como ela mesma afirma e se mostra consciente disso. Para Bertrand
(2003, p. 359), o programa canbnico da paixao “esta centrado entre o sujeito e o
objeto”, o que significa dizer que o sujeito da paixao estda em busca de um objeto-
valor, mas que tem dificuldade para consegui-lo devido as agdes movidas pelo
antissujeito. Entretanto ndo s&o essas acgdes do sujeito em busca do objeto-valor que
revelam a paixao, mas no modo como a passionalidade se inscreve no discurso, ou
seja, “a paixdo nao naquilo em que ela afeta o ser efetivo dos sujeitos ‘reais’, mas
enquanto efeito de sentido inscrito e codificado na linguagem” (Bertrand, 2003, p. 358).
Lispector € um sujeito que sofre e seu discurso apaixonado é responsavel por nos
apresentar sua presenga no mundo e construir sua identidade.

A estudante inicia o texto se situando no presente, ao dizer sua idade e com
quem mora, s6 depois comeca a trazer fatos do passado, iniciando com seus primeiros
momentos da infancia em Goiania, a separacao dos pais e a vinda para Imperatriz
com a méae. Lispector consegue apresentar suas lembrangas de apenas dois anos de
idade e isso nos assinala compreender que foram acontecimentos marcantes em sua
vida, ndo sao lembrancgas soltas e isoladas, mas relevantes a ponto de ela escrevé-
las. A chegada na casa da avo para viver uma nova vida, sem o pai, € marcada por
uma queda, pelo choro e a dor € compensada por um pedago de melancia. Essa fruta,
a partir dali, passa a figurativizar a alegria de volta.

Lispector, como enunciadora/narradora, conta sua histéria com nostalgia da
infancia, quando ela diz: as vezes me pego pensando em ser crianga de novo quando
brincava com 0s meus primos na rua, na chuva, subia nas arvores [...]. Ela ndo nos
conta quais acontecimentos dolorosos marcaram sua chegada a fase adulta, mesmo
tendo apenas dezoito anos. Ao dizer era t&o bom n&o carregar o peso do mundo nas
costas, deixa escapar uma dor profunda. Ha, nesse sentido, um distanciamento entre
0 eu do passado e o eu do presente, marcando dois pontos extremos:
passado/presente. Ela fala dos primos que ja construiram familias, e ressalta que
mesmo sem oportunidade de estudar eles sao felizes, revelando tristeza (eles estéo
felizes e é isso que importa, ja eu sO as vezes...) por nao ter conquistado nada, nem

familia. Com a idade que tem ela poderia estar concluindo o Ensino Médio, porém a
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estudante nao conta o que a fez atrasar nos estudos.

Todavia, mesmo diante das dores que atravessam a sua existéncia, ao
escrever Lispector recupera a autoconsciéncia de que € muito jovem ainda, que
precisa estudar e ir atras do seu sonho. Assume-se afetada pelo ambiente de
instabilidade em que cresceu, mas nao se resigna, enxerga uma saida: o estudo.
Entende ser esse o percurso modal que vai leva-la ao seu objeto-valor: realizar seu
sonho e ser feliz. Para Bertrand (2003, p. 366), “a modalizacdo do fazer define a
competéncia do sujeito; ela da conta das relagdes intencionais”. Assim, a enunciadora
faz um contrato de agcbes consigo mesma de: dever, querer e poder fazer. Como ela
mesma diz: percebo que isso até hoje me afeta, mas aprendi a nao colocar mais culpa
no meu passado e a me curar das minhas frustracbes. Ela quer e ela pode fazer e
esta fazendo quando se torna capaz de falar sobre isso, de ouvir a si mesma e de dar-
Ihe garantia dessa possibilidade de realizagao.

Sobre os aspectos linguisticos e estruturais do texto de Lispector, podemos
dizer que foi possivel observarmos que ela fez escolhas sintaticas e lexicais muito
coerentes, assim como, de maneira geral, usou corretamente a pontuagao, pecando
apenas em fazer periodos muito longos, pondo virgula onde deveria ser ponto, e na
falta de paragrafacao, como se as lembrangas viessem todas de uma vez e ela tivesse
pressa em escrevé-las. Todavia, conseguiu concatenar muito bem as suas ideias no

texto, marcando fatos no presente e no passado.
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Figura 11 - Texto estudante Diniz

/; B i
9)‘/ W, 4 S & &
Fonte: Diniz, 2024

Transcrigao do texto:

Quando eu era crianga, morava em uma vila que se chamava Sao Raimundo.
No inverno chovia muito, meu pai deixava a gente tomar banho na chuva e a
gente ficava correndo na chuva até parar. Minha familia gostava de plantar.
Quando era tempo, eles plantavam muitas coisas arroz, feijao, fava,
melancia, etc...

No tempo de colher, todos iam para colheita. Meu avé morava na cidade,
quando vinha visitar nos trazia uma caixa de pao, eu € minhas primas
ficavamos muito alegres. A gente foi crescendo, e cada uma das minhas
primas se casou e foi ficando cada vez mais dificil a gente se ver.

Meus pais veio morar em imperatriz, aqui me casei e sai de casa.

Mas eu visitava meu pai e minha mae todos os finais de semana.

Eu tive filhos que moram com os meus pais, mas todos os finais de semana
vou vé-los. fim etc. (Diniz, 2024).

A narrativa da estudante Diniz apresenta memoérias da infancia e da fase adulta,
marcadas por dois momentos: a vida no campo e a vida cidade, tal como fez a
estudante Coralina. Todavia, ndo apresenta acontecimentos que rompem com a
continuidade de maneira a desestabiliza-la emocionalmente, ou causar-lhe euforia ou
disforia. A narrativa segue continua e linear, sem ag¢des conflituosas que possam
promover a descontinuidade. Isso nos traz como efeito de sentido 0 modo como a
enunciadora/narradora encara a vida: com naturalidade, sem apegar-se as mudangas
ocorridas. Nao ha paixdes inscritas na discursivizagao. A lembranga narrada com um
pouco mais afetividade esta na infancia, quando o avo lhes trazia pao da cidade,

alimento esse que ndao € comum em comunidades rurais, deixando as criangas muito
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alegres (ela e as primas).

Sobre a fase adulta, ela fala da separagdo com as primas que foram se
casando, mas sem transparecer a paixbées como saudade ressentimento, logo o
casamento também chega para ela. Vale destacar que, como outros estudantes, Diniz
nao narra sua relagdo com a escola, escolhe por nao dizer quais motivagdes nao |Ihe
garantiram estudar na idade certa. Ao final falar que teve filhos, sem explicitar quantos
sao e que idade tem, ela apenas diz que moram com os pais dela e por meio da
conjungao adversativa (mas) ela se justifica afirmando: mas todos os finais de semana
eu vou vé-los, como se sofresse algum tipo de julgamentos por nao ter os filhos com
ela. Sem mais esclarecimentos em torno dos fatos narrados, ndo conseguimos
construir outros sentidos para sua discursivizagdo. Assim, sem revelar seu objeto-
valor, Diniz se mostra como destinadora de seu préprio destino, levando uma vida
simples e sem problemas relevantes, segundo o encadeamento da narrativa. A ideia
que temos ao ler sua autobiografia € que ela tenha partido da categoria memoaria do
acontecido, como se tivesse buscado em sua caixa de arquivo uma memoaria prévia
que pudesse ser contada, como é comum na produ¢ao de memoriais académicos ou
profissionais; ndo deixando as lembrancas fluirem ao longo da escrita. De fato, a
narrativa dela nos conduz a esse sentido, mas nao podemos deixar de considerar que
o fato dessas lembrangcas serem trazidas para sua autobiografia as tornam
importantes do ponto de vista da memdria e do esquecimento; uma vez que memaoria
se guarda com o coragédo e somente a memoria pode trazer de volta a continuidade
com o passado. Em relagédo a linguagem escrita, Diniz apresenta um texto coeso e
coerente, com poucos desvios ortograficos na ultima versdo, mas com alguns
problemas em torno da organizagdo dos paragrafos. Suas escolhas lexicais e
sintaticas sado simples, com periodos curtos. Ja ao final, ela traz uma acédo no
presente, quando se justifica ao dizer que visita os filhos. Ainda que ela nao trace
relacdo precisa entre o passado e o presente, o passado se faz presente pela
linguagem.

Para finalizar esta anadlise, trago, novamente, um quadro comparativo entre os
quatro textos produzidos pelos estudantes, apontando algumas categorias semioticas

encontradas neles.
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Categp ra g Texto.de Texto de Barros T.exto e Texto de Diniz
analise Coralina Lispector
12 pessoa: Eu 12 pessoa: Eu 12 pessoa: Eu 12 pessoa: Eu
Marcas
enunciativas Tempo: Tempo: Presente Tempo: Tempo: pretérito/
presente/ presente/ presente
pretérito pretérito
Enunciativa/ Enunciativa/ Enunciativa/ Enunciativa/
Temporal: actancial: Temporal: Temporal:
presente/ hoje Pronome vocé Presente - hoje inverno;
finais de semana
Debreagem E o
spacial: 1a
Espacial:
Séao Raimundo
(Vila); Imperatriz
(cidade); Aqui
Vida familiar; | Vida familiar; | Vida familiar; | Vida familiar; Vida
Tema ~ ~
Separagao x | Insegurancga/ Frustracao/ no campo e na
superagao instabilidade sonho cidade
Casa simples; | Casa (lar); sonhos; | Melancia; Pao;
colheita; fé avo; primas
farinhadas; primos
Figuras fami!ias
reunidas; rodas
de conversa;
contagao de
histérias; rosas;
espinhos.
Saudade da | Ressentimento Saudade da
Paixao infancia infancia/
Nostalgia/
tristeza

Fonte: autoria prépria.

Como descrito no quadro acima, os quatro textos analisados apresentam
pontos tanto idénticos quanto divergentes em sua construgédo discursiva, sobretudo
Nno que concerne as marcas enunciativas, ao tratamento da memaria e a elaboragao
da escrita de si. Em todos, a adogao da primeira pessoa do singular evidencia um
enunciador subjetivo e intimista, voltado para a experiéncia individual, como é comum
no género autobiografia, onde a memdria-acontecimento € o que desencadeia a
narrativa. Entretanto, observa-se que Coralina e Lispector articulam presente e
pretérito, instaurando uma relagao dialégica entre passado e atualidade, ao passo que
Barros privilegia o presente, acentuando a percepg¢ao imediata e continua; e Diniz

recorre predominantemente ao pretérito, reforcando o carater memorialista de seu
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relato, a partir da memoaria do acontecido, trazendo somente ao final um verbo no
presente.

No que se refere a debreagem?*, nota-se que Coralina e Lispector optam por
uma debreagem temporal vinculada ao “hoje”, recurso que atualiza a experiéncia
passada no momento da enunciagcédo, além da debreagem espacial quando usa o
advérbio |a para se referir a cidade e marcar oposigcdo ao momento da enunciagéao.
Barros, por outro lado, emprega uma debreagem enunciativa por meio do pronome
‘vocé”, o que aproxima o leitor e sugere um efeito de interlocugcéo direta entre
enunciador e enunciatario. Diniz, diferentemente dos trés anteriores, utiliza
debreagens espaciais e temporais para demarcar a oposi¢gao entre a vida no campo
e na cidade, mas ainda assim produz uma narrativa mais descritiva e menos subjetiva.

Como tema geral, todos os textos remetem a vida familiar e ao aconchego do
lar, seja no campo ou na cidade, entretanto tém focos especificos. O texto de Coralina,
por exemplo, tem como foco a separagdo e a superagdo, ja que a separagao
matrimonial € o acontecimento que mais a desestabiliza e por consequéncia a leva a
resisténcia e superacao da perda. Barros, por sua vez, apesar de tentar mostrar
positividade sobre sua vida, acaba por revelar-nos um ser inseguro e instavel.
Lispector focaliza a frustracdo associada as perdas e ao ambiente instavel em que
fora criada e o desejo de realizar seus sonhos e de ser feliz. Ja Diniz ndo aprofunda
uma reflexdo sobre um momento de sua vida, apenas traz a contraposicédo entre a
vida familiar no campo e vida na cidade. Apesar das especificidades tematicas, ha
uma convergéncia em torno da dimensé&o existencial, na medida em que todos os
textos, em maior ou menor grau, abordam aspectos da experiéncia vivida, seja na
esfera afetiva ou social, ou nas duas esferas.

As figuras escolhidas pelos autores corroboram e intensificam a convergéncia
no enfoque geral: a familia. Coralina mobiliza imagens do universo popular e rural,
como a colheita, as farinhadas e as rodas de conversa, elaborando uma memaria

cultural e coletiva. Barros concentra-se na figura da casa (seu lar), como lugar de

24 Pode-se tentar definir debreagem como a operagao pela qual a instancia da enunciagdo* disjunge e
projeta fora de si, no ato* de linguagem e com vistas a manifestagdo*, certos termos ligados a sua
estrutura de base, para assim constituir os elementos que servem de fundagao ao enunciado-discurso®.
Se se concebe, por exemplo, a instancia da enunciagdo como um sincretismo* de "eu-aqui-agora", a
debreagem, enquanto um dos aspectos constitutivos do ato de linguagem original, inaugura o
enunciado, articulando ao mesmo tempo, por contrapartida, mas de maneira implicita, a propria
instancia da enunciagédo (GREIMAS e COURTES. Dicionario de Semiética, 2021, p. 111).
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abrigo e seguranga. Lispector recorre a avd, simbolo de afeto e protecédo e, ao mesmo
tempo, a melancia, o objeto trivial que adquire densidade figurativa ao fazé-la evocar
a dor e a alegria. Ao passo que Diniz utiliza o p&o, sinbnimo de sustento e partilha,
para tensionar as diferencas entre o mundo rural e o urbano, trazendo-lhe, ainda, o
sabor da infancia, além do avé e das primas, para demonstrar o companheirismo.

No plano das paixdes, Coralina e Lispector aproximam-se ao evidenciarem a
saudade da infancia, embora Lispector a associe também a frustragdo e a tristeza.
Barros reveste-se pelo ressentimento que, inconscientemente, perpassa sua
discursivizagao; enquanto Diniz n&o explicita uma paixao dominante, mas constréi um
olhar mais superficial em torno da vida social.

Por fim, percebe-se que Coralina e Lispector elaboram uma poética da
memoria, em que o passado € constantemente atualizado pelo presente; Barros
enfatiza a instabilidade subjetiva do instante vivido; e Diniz assume um
posicionamento mais descritivo e comparativo. Em conjunto, os quatro textos
autobiograficos demonstram a capacidade que a escrita de si tem em transformar
elementos cotidianos e afetivos em material simbdlico e literario, revelando multiplas
formas de representar a subjetividade, a memoria e a realidade existencial de cada

sujeito.

5.3 Vidas escritas na EJA: minucias da gravagao do minidocumentario

Uma biblioteca, uma sala de aula, alguns celulares, um roteiro, a
professora/pesquisadora, os estudantes/atores sociais e o desejo de registrar em
audiovisual os percursos de sujeitos que, em suas experiéncias individuais,
encontram-se na sala da EJA e nas semelhancas de narrativas pautadas pela isotopia
dos recomecos.

Para além de um produto audiovisual, a produgao deste documentario, tendo
os estudantes como protagonistas desse percurso construido a muitas maos,
figurativiza o que é estar na EJA, assumirmo-nos como sujeitos da/de luta,
descobrindo-nos como protagonistas de nossas histérias e da perseveranga mutua
que se fortalece a cada passo dado coletivamente.

Documentarios que narram experiéncias de vida precisam ser construidos com
muito cuidado ético, respeito e sensibilidade. Nado se trata apenas de registrar

historias, mas de valorizar sujeitos, trajetorias e conquistas. Esse foi nosso maior
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objetivo, respeitar as singularidades e valorizar sua doagao a nossa pesquisa.

Assim, buscamos a anuéncia dos estudantes na concessao das entrevistas,
afinal, o estudo era uma colaboragéo, jamais uma obrigagéo. A conquista desse aceite
nao se deu de forma imediata, mas por meio de uma negociagao simbalica, marcada
por permissdes e barganhas. Entre as condigdes elencadas pelos participantes
estavam a preservagao da identidade, evitando o enquadramento direto da camera,
justificado pela timidez e, em alguns casos, a substituicdo das produgdes textuais da
escrita de si pela entrevista. Em uma leitura discursiva, tais condigbes revelam as
tensdes entre sujeito da enunciagao e sujeito do enunciado, isto €, entre a instancia
produtora do documentario e as vozes que o compdem.

Ciente das condigdes, respeitamos a autonomia dos estudantes, garantindo-
Ihes o direito de participar ou ndo. Assim, cada narrativa registrada foi entendida como
uma conquista singular, carregada de valor euférico para o corpus do trabalho. Desse
modo, finalizadas as atividades de leitura e producdo com os registros das aulas,
partimos para a ultima atividade junto aos alunos, as gravagoes.

Ao elaborar o bloco de perguntas que seria nosso fio condutor das entrevistas,
nossa preocupacao foi a de garantir que todos se sentissem respeitados e valorizados.
Assim, nossa intengao foi evitar olhar estereotipado, destacar sonhos, conquistas,
identidades, e ndo apenas dificuldades. Nossa mediagao aqui teve o papel de suporte,
incentivo, aproximagao, mas néo substitui a voz dos atores.

Sobre as condi¢gdes materiais, justamente os celulares que exerceram um papel
de antissujeitos durante as aulas, passaram a ser nosso adjuvante como principal
recurso para as gravagoes.

Porém, como em toda agao desenvolvida, usufruimos das etapas de sucesso
e de desafios, estes aqui podem ser compreendidos como as dores do processo, hao
em sentido literal, mas figurativo, que ficam como as marcas do percurso. Tais marcas
podem ser evidenciadas no plano técnico, com a insuficiéncia de memoaria do aparelho
celular utilizado. Pega de surpresa com esse impedimento, foi necessario a
substituicdo por outro dispositivo, com camera de qualidade inferior, correndo o risco
de que tal troca comprometesse o padrao de imagem.

De modo semelhante, a impossibilidade de utilizagdo do microfone de lapela,
por falhas de funcionamento, afetou a qualidade sonora, revelando a distancia entre
o previsto no projeto e o realizado no percurso, mas que nao foi motivo para

desisténcia.
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O cenario escolhido para as entrevistas foi a biblioteca, por ser um dos espacgos
mais acolhedores da escola, com siléncio necessario as gravagdes e por ter sido local
onde vivenciamos experiéncias positivas durante as aulas. Por outro lado, em fung¢ao
do uso da central de ar devido as altas temperaturas da regido, tivemos que conviver
com uma fonte de ruido, ja que nao pode ser desligada. Esses elementos técnicos,
em termos semioticos, instauraram regimes de sentido de resisténcia, evidenciando a
luta entre a intengéo estética e as condigdes materiais.

Também vale ressaltar a escolha dos angulos utilizados nas gravagdes.
Inicialmente pesando em um plano que desse de fundo para as prateleiras de livros,
a fim de gerar um sentimento de aconchego e tranquilidade, mais uma pedra no
caminho: em funcdo do equipamento colocado na entrada do espaco, que ndo mede
mais de trés metros quadrados, o tripé em frente a porta impossibilitava sua abertura.
Como a rotina em sala nos impele ao ajustamento diario, assim também foi com no
Nosso cenario: para o segundo dia de gravacao foi necessario trocar a disposigao do
tripé que segurava a camera, para dar condi¢cdes de passagem a outras pessoas. Fora
isso, também pela disponibilidade de ponto elétrico para conectar os dispositivos de
iluminagao e gravacao, esses espacos foram invertidos tirando a qualidade estética
planejada.

Em trés dias de gravagdes, conseguimos capturar as entrevistas de dois
estudantes por dia, iniciando por Barros e Bandeira.

O estudante Barros logo no inicio da entrevista apresentou bastante
nervosismo, alegando timidez e nao saber o que iria dizer, uma fala conhecida por
mim, uma vez que ja conduzi diversas entrevistas atuando como jornalista. Para
dissolver esse pensamento, gerar conforto e proximidade, estabeleci um dialogo
destacando o quanto estava feliz pela coragem e desenvoltura do estudante perante
suas atuagdes no percurso do estudo. Avisei-o que tinha comecgado a gravar, mas que
durante a entrevista ficasse a vontade para reformular suas falas, organizar os
pensamentos e recomegar sempre que necessario. Assim, fomos conduzindo esta
etapa com o auxilio do roteiro de entrevistas. Por diversos momentos tive que
interromper suas falas, visto que iniciava a conversa em um tom audivel e no decorrer
baixava o tom até ndo ser possivel compreender o que estava sendo dito.

Mesmo em entrevistas gravadas € necessario se ter o cuidado de quando
recomecar, para nao se perder detalhes e memdrias importantes daquilo que o

entrevistado pensa que falou, ou que citou justamente no trecho que ndo sera
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aproveitado. Por vezes, tive que pedir para o estudante repetir suas falas, por entender
que haviam trechos que nao poderiam ser perdidos, em fungcédo de serem carregados
de sentido, dores e sonhos.

Em seguida, foi o momento do estudante Bandeira. Para que este participasse,
novamente tive que usar da persuasao e do convencimento com o intuito de demostrar
que nao seria tao dificil como pensava. Recorri ao Barros para corroborar minha fala,
e assim levado ao nosso set de filmagem.

Um pouco mais timido que o Barros, Bandeira, de fato, se ateu as perguntas
do roteiro, com respostas, em sua maioria, monossilabicas, sem se estender na
conversa. Interferi durante as gravacgbes, tentando estabelecer um dialogo que
pudesse se soltar mais e desenvolver as respostas. Por se tratar se um traco de
personalidade, Bandeira ndo conseguiu se expressar com mais profundidade e nem
demostrar tragcos de emocgao durante a entrevista. E assim, encerramos a gravagao
do dia e seguimos para 0s proximos passos.

A préximas estudantes a serem entrevistadas foram Lispector, Coralina, Diniz
e Kambeba, nessa ordem. Seguindo o mesmo roteiro, cada uma das entrevistadas
apresentou seus tragos e particularidades em relagdo aos questionamentos,
desenvolvendo as perguntas com liberdade e desnudando seus sonhos, medos,
arrependimentos, olhar sobre a EJA e, sobretudo, o que esperam do futuro. Com
Coralina e Lispector a entrevista se estendeu um pouco mais, e tivemos que fazer
ajustamentos para concluir o processo. Em todas as entrevistas detectamos a emogéao
carregada do par de oposicao tristeza e alegria que aparecem por diversas vezes
durante o percurso, inclusive emocionando a entrevistadora ao ter acesso a memorias
tdo profundas e carregadas de significado.

A essas estudantes, mulheres fortes, em diferentes faixas etarias, que
apresentaram experiéncias parecidas e ao mesmo tempo distintas, em sua maioria
dolorosas, mas que souberam se reinventar e reexistir, aplaudo cada enunciado feito
com coragem.

Finalizadas as gravagodes, apdés um intersticio de seis meses entre a coleta do
material e a edicdo, revisitamos cada entrevista, e cada imagem. E nos deparamos
com um par de oposi¢cao que define o percurso narrativo dessa construgao: diante da
escassez de estrutura para a producdo, a abundancia de sentido naqueles
depoimentos. As dificuldades iniciais com a inseguranca/resisténcia dos estudantes

em participarem agora pareciam irrisorias diante da dificuldade de selecionar apenas
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o “mais importante”. Em fungao da estrutura do género em questéo e da necessidade
de “cortar” o que seria menos relevante, nos vimos diante da tela do computador de
certa forma angustiadas por ter que reduzir aqueles depoimentos gravados com tanto
esforco, pois tudo o que foi narrado para nés € muito importante.

ApOs a selegao dos trechos que deveriam constar dos depoimentos, decidimos
também gravar nossas consideragdes sobre essa experiéncia assumindo o papel de
Voz Over % do produto, uma narradora-personagem. Aqui contamos com a ajuda de
uma colega para conduzir a gravagao da entrevista, pois agora eu saia dos bastidores,
deixava de ocupar o lugar atras das cameras, e me colocava novamente no lugar dos
estudantes, dando cara e voz a nossa experiéncia. Mesmo sem um cenario ideal,
adaptamos a estante de livros na sua sala de estar e aproveitamos uma tarde de
sabado para a gravagao.

Com estética simples, nossa producéo se baseia no registro do cotidiano das
aulas como banco de apoio para figurativizar o que foi narrado por nossos atores. Na
fase de edigao final também recorremos a inteligéncia artificial para produzir imagens
em grafismo que dessem conta dos tragos fisicos e comportamentais desses sujeitos,
bem como cenas ilustrativas da vida real em bancos de imagens disponiveis na
internet, devido a escassez de imagens de apoio, resultado das constantes
reconfiguragdes do projeto, o que reforga a ideia de que o documentario, como pratica
discursiva, € um processo em aberto, permanentemente atravessado por imprevistos
e ajustes. Nesta etapa contamos com ajuda profissional para a edigdo das imagens.

Apesar das resisténcias demonstradas no inicio, os meses de trabalho entre a
roteirizagao, producao e pos-producdo, hoje nos tocam como a celebracdo de um
semestre inteiro de encontros, de olhares que se cruzaram e de vozes que se
fortaleceram. Foi também o registro de como a educagao de jovens e adultos é capaz
de transformar a palavra em memoéria, a memoria em identidade e a identidade em
resisténcia.

Essa etapa, para além da experiéncia com o audiovisual, também motivou a
criacdo de um Guia de Producgao de Minidocumentario para Professores, com intuito
de auxiliar docentes no universo midiatico e tecnolégico. Segue o0 passo a passo,
desde a concepgédo da ideia ao planejamento, do processo criativo as reformulagdes

25 Narragdo sobreposta, com aspecto de que alguém realiza a leitura e explicagdo de um video.
Disponivel em: https://invideo.io/pt/blog/voice-over-o-que-e-onde-usar-e-como-fazer-videos-com-ele/
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necessarias, até a finalizacdo do produto audiovisual. Nao se trata de um manual
fechado ou definitivo, mas de um instrumento de apoio que busca tornar esse percurso
mais simples, prazeroso e acessivel, mesmo quando os recursos disponiveis sdo

limitados. Trazemos no apéndice o documento completo.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Chego ao final desta pesquisa com uma sensacéo de leveza e bem-estar diante
do fazer realizado ao longo do ano letivo. Olhar para tras me permite contemplar os
momentos marcantes vividos nas interagdes com a turma, além de me possibilitar uma
autoavaliacdo do ensino que ofereci ao longo das aulas-pesquisa. De forma que
reconhego as minhas falhas e que em alguns momentos poderia ter feito diferente.
Foram meses de descobertas e desafios. Cada vez que revisito o material coletado a
metafora de “passou um filme sob meus olhos” se repete. Um caminho que comegou
com a leitura, passou pelo didlogo e se transformou em uma descoberta
surpreendente através da escrita de si. Nesse percurso, onde a literatura foi ponte,
ouvimos outras vozes, partilhamos palavras e memdarias, escrevemos e verbalizamos
nossas proprias historias, curando-nos de nossas dores evocadas por meio das
memarias.

Ao percorrer por esse caminho, observamos que a Educagao de Jovens e
Adultos ainda ocupa a linha de frente da resisténcia. Tanto pelo perfil dos estudantes,
em sua maioria trabalhadores em fungdes exaustivas e com trajetérias de vida
marcadas por fraturas e experiéncias disforicas, como pela falta de politicas publicas
efetivas voltadas a modalidade EJA, falta de um curriculo especifico e, por ultimo,
pouco ou nenhum contato com a leitura literaria. Vale mencionar, que essas auséncias
no ambito do sistema educacional e das redes de ensino corroboram a auséncia da
leitura como fruicdo estética, exercicio de reflexao e formacéao politizada. O que exige
de nos docentes uma didatica de leitura que possibilite a constru¢ao de sentidos pelos
sujeitos, como preconizado pela semidtica discursiva. Com esses desafios e por
acreditar que seria possivel oportunizar aos estudantes um ensino mais afetivo com a
leitura e a escrita, é que esse trabalho foi pensado e realizado, partindo das vivéncias
rememoradas para compreender-se como a identidade se constroi, tal como
reverbera-se nas secoes apresentadas.

No contexto excludente a que os estudantes da EJA estdo submetidos, a escola
e o professor acabam assumindo, sozinhos, o papel de adjuvantes dos estudantes no
percurso modal de vivenciar experiéncias de leitura literaria e de reconhecerem-se
como sujeitos de suas trajetorias. O que nos faz reconhecer que para ler literatura é
necessario ndo somente explorar os aspectos formais do texto, pois devemos

considerar todos os sentidos que vao sendo construidos nessa experiéncia estética.
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Afinal, a literatura nos humaniza. Isso exige dos docentes os ajustamentos diarios
diante do compromisso de mediar a constru¢cao de sentidos aos conhecimentos que
devem constar em seus curriculos e perfis de corpos-do-trabalho, aqui parafraseando
Miguel Arroyo.

Mesmo diante de todo esse cenario, devemos reconhecer-nos como sujeitos
da busca do objeto-valor: a formacao leitora. Assim, devemos também assumir nosso
compromisso ético de fazer e refazer as propostas didaticas na medida da
necessidade de cada turma, de cada sujeito. Nesse universo, a escola torna-se o

territorio da resisténcia como dito por Luiza Silva:

Se a escola ainda se conserva como aparelho ideolégico do Estado, lugar
que opera para a transmissdo da cultura e dos saberes legitimados pela
classe dominante, € também o lugar do possivel para a transformacéo dos
sujeitos, com seu viés libertario sempre a ameagar as estruturas do poder. E
por ser o lugar de possibilidades [...]. A escola, com tudo o que a faz
materialmente caracterizada por privagdes de diferente ordem, é territério em
disputa sobretudo ideoldgica, porque o conhecimento que ali se produz pode
gerar resisténcia e transformagéao (Silva, 2023, p. 291).

Por fim, concluir todas as etapas desse percurso nao foi simples. Foi preciso
escuta atenta, paciéncia e, sobretudo, acreditar na forca de cada estudante para nao
desistir, inclusive na minha. Estudantes, muitas vezes silenciados pela vida, que
encontraram nesse trajeto a chance de se enxergarem como autores da proépria
narrativa e protagonistas de suas historias. Escolheram voltar a escola e a cada aula,
entre o cansaco, os atrasos e a falta de muitos recursos, escolheram ficar, ler, ouvir e
falar. E eu aprendi junto deles que o recomeco ¢€ licao diaria, na EJA, na escola e na
vida. O minidocumentario que é o fruto desta pesquisa € um breve relato do que foi
essa caminhada e de como esses estudantes se doaram a esse propésito, além de
apresentar, também, as fragilidades de uma professora principiante, que comeca pela
educacao motivada em aprender a conhecer, aprender a fazer, aprender a conviver e

aprender a ser, como aponta-nos os quatro pilares da educacao.
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Prezado professor,

Este Guia Prdtico & resultado da pesquisa desenvolvida no Mestrado
Profissional em Letras (PROFLETRAS), ofertado em rede nacional e vinculado &
Universidade Federal do Norte do Tocantins (UFNT), Campus Araguaina — TO.
Seu objetivo & propor uma experiéncia pedagdgica inovadora no campo
jornalistico-midiatico, tendo como eixo central a produgdo de
minidocumentdrios em sala de aulao.

Mais do que um roteiro metodolbgico, este guia apresenta caminhos
possiveis para a criagdo de um minidocumentdrio, em formato passo a passo:
da concepcdo da ideia ao planejaomento, do processo criativo das
reformulagdes necessdrias, até a finalizagcdo do produto audiovisual. N&o se
trata de um manual fechado ou definitivo, mas de um instrumento de apoio
que busca tornar esse percurso mais simples, prazeroso e acessivel, mesmo
quando os recursos disponiveis sdo limitados.

Sabemos que o audiovisual ocupa hoje um lugar privilegiado no
cotidiano. Com o avango da tecnologia, das redes sociais, dos aplicativos de
edicdo e da inteligéncia artificial, gravar, editar e compartilhar imagens em
video tornou-se uma pratica comum e acessivel. Nesse contexto, integrar essa
linguagem @ prdtica docente € ndo apenas possivel, mas necessdrio para
ampliar o didlogo entre escolq, alunos e sociedade.

Como nos lembra Bill Nichols (2012, p. 20), o documentdrio nasce do
desejo de abandonar a criagcdo de mundos imagindrios para voltar o olhar da
cdmera ao mundo histérico. Ele ndo apenas registra a realidade, mas a
interpreta, revelando gestos, siléncios e narrativas que compdem a
experiéncia humana. Nesse encontro entre quem filma e quem é filmado,
abre-se espago para que o outro se apresente em sua singularidade e, ao
mesmo tempo, em sua dimensdo coletiva.

Inspirados por esse olhar, desejamos que este guia seja um aliado em
sua pratica, um convite para transformar a sala de aula em espago de
criagcdo e reflexdo, onde cada gesto, palavra e meméria possam ganhar
forma de imagem. Aqui vocé encontrard tanto orientagdes técnicas quanto
alternativas simples e criativas, pensadas para diferentes niveis de
experiéncia.

Ao final desta jornada, esperamos que vocé se sinta encorajado a
produzir um minidocumentdrio com seus alunos, a experimentar o roteiro
como ferramenta de imaginagdo e pensamento critico ou, simplesmente, a
utilizar curtas-metragens como recursos pedagdgicos.

Que este material seja um ponto de partida. Porque educar com
imagens &€ também educar para a sensibilidade, para o didlogo e para a
transformacgdo.

Boas produgdes, que suas lentes contem novas historias!
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A presenca das midias digitais no cotidiano escolar transformou
profundamente a forma como os alunos aprendem e interagem com o
conhecimento. Hoje, mais do que consumidores de conteldo, os estudantes
sdo chamados a se tornarem também produtores de informacgdo,
desenvolvendo um olhar critico sobre o mundo e aprendendo a narrar suas
proprias histérias. Nesse cendrio, o audiovisual se apresenta como uma
poderosa ferramenta pedagdgica, capaz de unir criatividade, reflexGo e
pratica, ao mesmo tempo em que aproxima a escola da linguagem das novas
geragodes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reconhece essa
necessidade ao contemplar, no Campo jornalistico-midiatico, habilidades
voltadas para a leitura critica das midias, a produgdo de textos multimodais, a
andlise ética da informagdo e a pratica comunicativa em diferentes suportes.
Ao articular essas competéncias com estratégia de ensino, o professor
encontra em prdticas comunicacionais, como o documentdrio, uma
oportunidade de trabalhar com mdltiplas linguagens, como o texto escrito, a
oralidade, a imagem e o som, todas em consondncia.

Assim, a proposta deste guia & oferecer um caminho acessivel para a
insercdo da producdo de documentdrios no espago escolar, indo além de
abordar formas de gravacdo, edicdo ou roteiro, mas de apresentar o
audiovisual como recurso formativo que potencializa a participagdo dos
alunos, que atualmente estdo tdo familiarizados com as tecnologias e seus
recursos digitais. Produzir um filme/video estd ao alcance de qualquer pessoq,
basta fazer uso do celular, usar a criatividade, organizar a inteng¢do, ter acesso
a um aplicativo de edi¢gdo que é possivel garantir historias, transformando-as
em filmes que emocionam e marcam memoérias.

Ao integrar as midias digitais ao fazer pedagdgico, ampliamos ndo
apenas as formas de ensinar, mas também as de aprender. O documentdrio,
nesse sentido, torna-se ponte entre escola e comunidade, entre professores e
estudantes, entre a realidade vivida e a realidade interpretada.

Para esta atividade, além do Campo jornalistico-miditico, também
nos voltamos para o Campo artistico-literdrio indicados a partir dos eixos de
leitura, oralidade e producdo. Com base no Documento Curricular do Territério
Maranhense (DCTMA), nos orientamos pelas habilidades (EF67LP14),
(EF69LP39), (EF69LP37) e (EF89LP0O7), promovendo o letramento mididtico e a
capacidade de produzir textos em diferentes géneros, incluindo videos de
divulgacdo cientifica.




DE ONDE PARTIR?

O documentdrio € um género audiovisual, que se distingue da ficgdo
por direcionar o olhar da cdmera ao mundo histérico, estabelecendo relacdes
com a realidade e com as experiéncias humanas. Configura-se a partir da
representac¢do da realidade, utilizando fatos, eventos e pessoas veridicas para
destacar um tema em especifico.

Para contextualizar, o documentdrio € uma forma filmica que evoluiu do
cinema. Este, por sua vez, & datado que sua criagdo ocorreu em 1895, pelos
irmdos franceses Auguste e Louis Lumiére, responsdveis pela exibicdo publica
de um filme em um teatro de Paris, através do aparelho chamado
Cinematografo.

Conforme afirma Nichols (2012, p. 20), o documentdrio nasce da
vontade de “abandonar a criagdo de mundos imagindrios e voltar a cdmera
ao mundo histérico, estabelecendo relagbées com o outro e com suas
vivéncias” . No entanto, o documentdrio ndo se limita ao registro, embora
tenha a intengcdo de mostrar a verdade, ndo se trata de uma representagdo
neutra, mas, também, de uma construgcdo subjetiva, parcial da realidade,
baseada no ponto de vista do cineasta/produtor.

Para que sejamos mais claros em relagdo a esse conceito, o
documentdrio &€ uma representagcdo da realidade. Ou seja, ndo segue de
forma padrdo o cinema tradicional, pois trata-se de uma ndo ficgdo. No
entanto, cabe explicar que had outros exemplos de obras ndo ficcionais como
cinema experimental e telejornalismo. Assim, os “documentdrios tratam de
pessoas reais que ndo desempenham papéis. Em vez disso, elas ‘representam’
ou apresentam a si mesmas. Recorrem a experiéncias anteriores e hdbitos
para serem elas mesmas, diante da cdmera” (Nichols, 2016, p. 31-32).

Diante dessa explicagdo, partimos para nosso préoximo conceito. Logo a
sequir:

Minidocumentadrio

(

O minidocumentadrio & uma forma condensada do género\
documental, de video ndo ficcional, mantendo suas principais caracteristicas,
como a observagdo, o relato de experiéncias, a andlise investigativa e a
interpretagdo da realidade. Ideal para propostas mais objetivas e focadas,
pois segue uma duracdo de 10 a 30 minutos. No contexto educacional, esse
tipo de produgdo audiovisual surge como uma ferramenta Util e acessivel,
possibilitando seu uso em sala de aula mesmo diante de limitagdes de tempo
e infraestrutura. Dessa forma, professores e alunos podem explorar a autoriq,
\desenvolver 0 pensamento critico e estimular a criatividade.

' Disponivel em: https://institutodecinema.com.br/mais/conteudo/a-origem-
docinema#:~text=Voc%C3%AA%20sabe%20como%20surgiu%200,Vem%20conferir!
Acesso: 22 de agosto de 2025.




Principais caracteristicas de um documentdario

Né&o ficcional: Como j& mencionado, este tipo de filme néo se utiliza de
estratégias ficcionais, ndo se cria histérias inventadas, se ampara em
experiéncias reais.

Compromisso com a realidade: Por mais que represente a realidade de forma
interpretativa e subjetiva, tem como pardmetro a exploragcdo da realidade.
Conteldos: Consegue dialogar com vdrias temdticas, desde temas mais
subjetivos, sentimentais, até assuntos mais prdaticos como ciéncias, historiq,
autobiografias, comportamentos e tantos outros.

Educativo: Também apresenta cardter informativo, didatico, promovendo
debates, reflexdes e pensamento critico.

Recursos: pode se valer de vdrios recursos e linguagens, desde entrevistas,
depoimentos, imagens de arquivo, animagdes e outros.

Tomando como referéncia o documento “Introdu¢do ao cinema
documentdrio” da Escola Solano Trindade de Formagdo e Qualificagdo Artistica,
Técnica e Cultural (2024, p. 13), esclarece que mesmo diante das caracteristicas
do campo estilistico do documentario, ainda assim, ndo hd férmulas prontas
para a construgdo desse processo. “Isso porque ndo existem regras que
impecam filmes ficcionais de recorrer aos depoimentos para contar suas
historias, por exemplo, assim como os documentdrios também podem fazer uso
de encenacées, animacgdes e até de atores/atrizes profissionais para tratar do
tema desejado”

Fonte: Canva (2025) Fonte: Canva (2025) Fonte: Canva (2025)

2 Disponivel em: https://escult.cultura.gov.br/index.php Acesso: 20 de junho de 2025.
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Tipos de documentario

De forma breve, vamos destacar os estilos de documentdrios.
Lembrando que nossa pretenséo ndo é abordar todos os conceitos ou formas
filmicas, mas acercar-nos daquilo que pensamos fazer sentido para esse
processo de conhecimento, bem como nos direcionar para qual tipo
gostariamos de produzir. Assim, vamos seguir as orientacdes de Nichols (2016,
p.166-167) sobre:
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Nesse modo, o documentdrio se aproxima da linguagem da poesia. A
montagem ndo segue uma narrativa linear nem busca uma légica de causa
e efeito. O que importa sdo os ritmos, as imagens e as sensagdes criadas. As
pessoas dparecem como pdrte do ambiente filmado, ndo como
protagonistas individuais. O objetivo ndo & informar ou argumentar, mas
transmitir percepcées estéticas do mundo. E o cinema que transforma
imagens e sons cotidianos em poesia. Exemplos: Chuva (Joris Ivens, 1929) e
Polis (Marcos Pimentel, 2009).

»

MODO POETICO

Atividade sugerida: peca aos alunos que filmem elementos do cotidiano da escola
(o paétio, as arvores, os corredores) e montem pequenos videos de até 1 minuto sem
falas, apenas usando sons ou muasica, para criar uma atmosfera poética.

Aqui, o foco é expor ideias e defender pontos de vista. A narragdo,
muitas vezes em “voz de autoridade”, assume papel central e organiza as
imagens para confirmar o que é dito. A montagem busca provar
argumentos, ndo criar ritmo ou poesia. Esse modo transmite a sensagdo de
objetividade e neutralidade, sendo muito usado em documentdrios
televisivos, histéricos ou cientificos. Exemplos: A terra espanhola (Joris Ivens,
1937) e noticidrios de TV.

MODO EXPOSITIVO

Atividade sugerida: oriente os alunos a escolherem um tema simples (como a
importancia da merenda escolar ou a histéria da escola) e montarem um video

narrado, com imagens que ilustrem o que esta sendo explicado
J

Esse estilo prioriza o olhar distante e ndo intervencionista do cineasta. A)
cmera acompanha o cotidiano sem interferir, evitando narragcdo, entrevistas
ou trilhas sonoras. O objetivo & observar a vida como ela acontece, de forma
espontdnea. Surgiu nos anos 1960, com cdmeras mais leves e gravadores
portdteis. Exemplos: Primdrias (Robert Drew, 1960) e Entreatos (Jodo Moreira
Salles, 2004).

Atividade sugerida: incentive os alunos a filmarem algo que faca parte da sua vida
(um objeto importante, um espaco que frequentam, uma lembranga). Depois, devem
narrar ou escrever um pequeno texto pessoal para acompanhar as imagens.

MODO OBSERVATIVO




MODO PARTICIPATIVO
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MODO PERFORMATICO

Nesse caso, o cineasta ndo apenas observa, mas se envolve com 0s
personagens e situagdes filmadas. Sua presenca é parte essencial do
documentario, seja por meio de entrevistas, didlogos ou interagdes diretas. O
espectador conhece o mundo a partir dos encontros e experiéncias do
realizador. E o estilo associado ao cinema-verdade francés. No Brasil,
Eduardo Coutinho é um exemplo marcante, como em Edificio Master (2002).

Atividade sugerida: organize entrevistas em duplas, em que um aluno faz perguntas|
e aparece em cena, enquanto o outro responde. Depois, trocam de papéis. Eles
podem entrevistar colegas sobre temas simples, como “o que mais gostam na
escola” ou “o que sonham para o futuro”.

O documentdrio volta o olhar para si mesmo. O cineasta fala A
diretamente ao publico sobre as préprias escolhas, sobre o processo de
filmagem e sobre os limites de representar a realidade. Assim, o filme
convida o espectador a refletir sobre como as imagens sdo construidas e
sobre a prépria ideia de verdade no cinema. Exemplos: Um homem com uma
camera (Dziga Vertov, 1929) e Santiago (Jo&o Moreira Salles, 2007).

Atividade sugerida: apos realizarem uma filmagem curta, os alunos devem ‘;
gravar um comentario sobre como foi registrar aquela cena, que escolhas
fizeram e o que deixaram de fora. O resultado pode ser editado para mostrar
tanto as imagens quanto as reflexées.

J

Nesse modo, o foco estd na experiéncia subjetiva do cineasta. As
emocoes, memarias e vivéncias pessoais sdo incorporadas como parte da
narrativa. Ao unir o individual ao coletivo, esses filmes mostram como a
histéria pode ser contada também pela perspectiva intima. Muitas vezes
dialogam com o cinema experimental, explorando recursos expressivos
diversos. Exemplos: Noite e Neblina (Alain Resnais, 1955), Os catadores e eu
(Agnés Varda, 2000) e Elena (Petra Costa, 2012).

Atividade sugerida: incentive os alunos a filmarem algo que faga parte da sua vida |
(um objeto importante, um espaco que frequentam, uma lembrancga). Depois,
devem narrar ou escrever um pequeno texto pessoal para acompanhar as
imagens.




A SEMIOTICA NA PRODUGAO DE
MINIDOCUMENTARIOS

A producdo de um minidocumentdrio vai além da simples gravagdo da
realidade: trata-se de um processo de constru¢do de sentidos. A semibtica
discursiva, fundamentada nos estudos de Algirdas Julien Greimas e
desenvolvida por pesquisadores como José Luiz Fiorin (2022), Diana Luz Pessoa
de Barros (2005), Luiza Helena de Oliveira Silva (2023), dentre outros, oferece
ferramentas valiosas para compreender como os discursos audiovisuais sd@o
organizados e interpretados pelo espectador.

José Luiz Fiorin Diana Luz Pessoa de Barros Luiza Helena Oliveira da Silva

Fonte: eventos.ufu.br onte: fflch.usp.br Fonte: @ppgllit.comur

De acordo com Greimas e Courtés (202, p. 455), “a teoria semibtica
deve apresentar-se inicialmente como o que ela é, ou seja, como uma teoria
da significagdo. Sua primeira preocupacdo serd, pois, explicitar, sob forma de
construcéo conceitual, as condi¢cdes da apreensdo e da produgdo do sentido”.
Em suma, a semibtica discursiva € uma teoria metodolégica de estudo do
texto. Assim, ela se propde em analisar o modo como os textos se organizam
para construirem sentidos e quais sdo esses sentidos. Vale lembrar que o texto
para a semiética é toda materialidade discursiva (discurso) nas mais variadas
linguagens. Isso implica reconhecer que cada elemento presente em um
documentdrio, como uma fala, um gesto, um enquadramento, um siléncio, é
uma materialidade discursiva que comunica algo.

Como lembra Barros (2005, p. 12), “o objeto de estudo da semibtica é
apenas o texto, seja ele linguistico, oral ou escrito, um texto visual ou gestual ou
um texto sincrético de mais de uma expressdo”. Além disso, tendo como base
os ensinamentos de Landowski (2002, p. 15), a semibtica deve ser vista como
um instrumento para compreender ndo apenas textos prontos, mas também
as interacbes e praticas cotidianas. Nesse sentido, a producdo de
minidocumentdrios seja na Educacgdo de Jovens e Adultos ou no ensino regular
permite que os alunos se tornem sujeitos produtores de discurso, articulando
suas experiéncias de vida em narrativas audiovisuais criticas e significativas.




O Enunciado e o Discurso ho Documentério

Segundo a semibtica discursiva, todo texto, seja ele verbal, visual ou
audiovisual, & resultado de um enunciado, que se manifesta em um discurso. No
caso do documentdrio, cada plano, depoimento, trilha sonora ou escolha de
montagem corresponde a marcas do enunciador (o realizador), que organiza a
narrativa e propée ao espectador uma forma de ver e interpretar a realidade.

Fiorin (2022), observa que o discurso é sempre uma forma de
enunciacdo que organiza valores e posi¢cdes ideoldgicas. No documentdrio, isso
significa que, de todo, ndo hd neutralidade, uma vez que cada escolha técnica,
seja o dngulo da cdmera, tempo de exposicdo ou ordem da composigdo das
falas, & uma estratégia discursiva.

Desse modo, a semidtica discursiva permite que professores e alunos
compreendam que um documentdrio néo é o “espelho da realidade”, mas um
discurso construido, que estabelece relacdes entre a realidade e as
experiéncias humanas. A montagem, por exemplo, ndo apenas organiza as
imagens, mas produz sentidos ao aproximar ou separar cenas, cortar falas,
reforgar contrastes ou criar paralelismos.

Um plano longo de uma sala de aula vazia pode evocar melancolia e
abandono, j@ a mesma sala filmada cheia de alunos sorrindo sugere vitalidade
e esperangca. Em ambos os casos, a realidade € a mesma, mas o discurso é
construido de forma distinta.

A Relevancia Pedagoégica

Trazer a semibtica para a produ¢gdo de minidocumentdrios na escola
significa formar leitores criticos do audiovisual. Os estudantes aprendem a
refletir sobre como suas escolhas técnicas e estéticas estdo imbuidas de
valores e significados, corroborando para o que Silva (2023, p. 291) diz da escola
“lugar do possivel para a transformagdo dos sujeitos”. Assim, no contexto
escolar, o documentdrio se torna um exercicio de autoria, pois permite aos
estudantes elaborar e compartilhar interpretacées do mundo. Vale reforgar
para melhor compreensdo que no audiovisual, produzir sentido, auxilia na
compreensdo de cada escolha realizada durante a sua producdo e quais as
mensagens que este carrega. Por exemplo:

Imagens: um corredor vazio pode sugerir abandono, enquanto uma sala cheia
de alunos pode transmitir vitalidade.

Personagens: as roupds, gestos e expressées revelam identidades, culturas e
historias.

Som e musica: o siléncio pode reforgcar emogdo, enquanto uma trilha alegre
pode transformar a percepgdo de uma mesma cena.

Montagem: a forma como as imagens sdo organizadas cria associagdées e
significados. Os cortes rdpidos transmitem agitacdo, enquanto planos longos
convidam a reflexdo.
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Ao produzir um minidocumentdrio ou documentdrios,
professores e alunos podem wusar a semibdtica como
ferramenta para pensar criticamente suas escolhas: que
mensagem esta imagem passa? O que o espectador pode
sentir ou interpretar a partir deste som? Assim, o guia de

producdo deixa de ser apenas técnico e passa a estimular
uma leitura critica da realidade, mostrando que todo
documentdrio € uma narrativa construida.
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JOVISUAL BOWT
ABESSDAD L

Numa reflexdo célebre de Anténio Candido (2004, p. 256), em que nos
afirma: “A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma
aos sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e
portanto nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura & mutilar a nossa
humanidade”. Compreendemos que a literatura & um direito de todos que néo
pode ser negado, e enquanto profissionais de educagdo, mediar as formas de
acesso dos estudantes @ literatura pode ser exercido de vdrias formas,
incluindo o audiovisual.

O cinema, o documentdrio, a animacgdo, video poema, curta-
metragem, produgdes escolares, sdo produtos do audiovisual que se constitui
como uma linguagem artistica que dialoga diretamente com a literatura. Ao
transformar a palavra escrita em imagem, som e movimento, cria-se uma
experiéncia sensorial capaz de despertar interesse, facilitar a compreenséo e
ampliar a interpretagdo de textos literdrios.

Multiletramentos

Obras literdrias adaptadas para o audiovisual, para muitos, funcionam
como uma porta de entrada para o universo dos livros. Claro que, do NOsso
olhar, nada substitui o livro, no entanto, néo queremos aqui travar esse debate,
mas dialogar a respeito dessas relagcdes. Filmes e animagdes baseados em
contos, romances ou poesias permitem que o estudante tenha um contato
significativo com a obra, despertando curiosidade para explorar o texto
original.

O audiovisual ndo substitui a literatura, mas pode aproximar e mediar o
acesso a ela. Ao assistir a uma adaptagdo de romances cldssicos, seja pela
produgcdo documental sobre escritores, os estudantes percebem como uma
mesma narrativa ganha novos sentidos em outra linguagem, desenvolvendo
a leitura comparativa, critica e interpretativa.

Além disso, os recursos audiovisuais como trilha sonora, fotografia,
cenografia e atuagdo revelam dimensdes simbdlicas que ajudam na
decodificagdo de metdforas, atmosferas e intengdes do texto literdrio,
enriquecendo a compreensdo estética.

Inclusédio e acessibilidade

Para estudantes em processo de alfabetizagdo, jovens e adultos da EJA
ou pessoas com deficiéncia, o audiovisual pode tornar o literdrio mais
acessivel: favorece a escuta, a oralidade e a visualidade como caminhos de
interpreta¢do, democratizando o acesso a arte literdria.

®




Educacdo Literaria e Letramento Critico

Tendo como perspectiva o ensino da literatura abordada por Cosson
(2006, p. 23), em que o letramento literdrio deve ser compreendido como
pratica social, destacamos que o uso de recursos audiovisuais em sala de
aula, como curtas-metragens, leituras dramatizadas ou animacgdes baseadas
em contos cldssicos, possibilita um letramento literGrio ampliado, no qual o
aluno ndo apenas |é o texto, mas dialoga com outras linguagens que
ressignificam a experiéncia literdria.

Além disso, o audiovisual favorece o letramento critico, uma vez que os
alunos podem analisar como a obra foi interpretada, quais elementos foram
mantidos ou transformados e de que modo as escolhas discursivas
influenciam a recepc¢do do texto.

Producéo criativa

O uso do audiovisual na
escola pode  extrapolar o
consumo e chegar & producdo L
pelos  proprios  estudantes: i
transformar poemas em {_
videopoemas, encenar contos A TR
em curtas, recriar narrativas em
stop motion. Nesse processo, o
literGrio & vivenciado de forma

ativa, critica e colaborativa.

Fonte: gerado por Inteligéncia artificial
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HBIAL: BRIAMDD D PROJETD

Partir de um projeto estruturado &€ um passo importante para garantir o
cumprimento das etapas a serem seguidas para esse projeto. Assim, &
necessario dar forma iniciando pelo processo de escrita. E colocando no papel
a sua ideia.

No documento “Como criar um projeto de documentario”, do Programa
Brasil profissionalizado (2020), tem-se vdrios conceitos de ideias que também
iremos abordar aqui.

A ideia pode ser: selecionada, verbalizada, lida, transformada, proposta,
procurada.

=
@ Ideia Selecionada

Algo que chame a nossa aten¢do, que esteja guardado na memoria, de
experiéncias vividas, algo que parte do nosso intimo, mas com cardter
universal, uma vez que a proposta do audiovisual é de cardater publico e social.

'E@E} Ideia verbalizada

Oriunda de algo que foi captado em ambientes compartilhados, verbalizado,
seja em uma conversqa, ou situacdo mais publica. Que surge a partir de
comentdrios ou histérias contadas.

'3@3 Ideia Lida

Uma percepcdo extraida de leituras, seja de jornais, livros, midias digitais, entre
outros que proporcione a criagdo de histérias ou adaptagdes.

'25@3 Ideia transformada

Da estrutura ficcional, que possibilite desdobramentos, variagées, como as dos
cléssicos da literatura e que estdo relacionadas a histéria, ao tempo vivido.

'15@3 Ideia proposta

Que parte de outro, € uma ideia j& direcionada pelo propositor a fim de ser
investigada, melhorada.

'15@3 Ideia procurada

Trata-se de situagdes que demandam pesquisa, sobretudo do que o outro
quer ver, ou tem interesse de assistir. Estd mais direcionada para o mercado
ficcional, mas ndo quer dizer que ndo se aplique ao documental.

&
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Definida a ideia central, e que esta ndo seja apenas uma exposicdo de
informagées, mas que contenha emogéo ef/ou dramatizagdo, conforme orienta
o cineasta chileno Patricio Guzman (2017, p. 29) “para que seja Gtil, uma ideia
deve conter uma histéria em seu interior, um desenvolvimento dramatico”,
agora o documentarista deve avancgar para a elaborac¢éo do roteiro.

E importante se ter em mente que o processo criativo para a elaboragéo
do tema do documentdrio precisa estar bem definido e algumas questdes
precisam ser levantadas, como: entender as motivagdes e objetivos para
criagcdo desse filme, a relev@ncia social das temdaticas envolvidas, o publico alvo
e os resultados esperados. O proximo passo & a pesquisa e o roteiro.

A importancia das fontes para a pesquisa

Partindo da premissa que o cinema documental estd associado &
experiéncia real, ao mundo histérico e que seu roteiro € uma boa histéria para
se contar, faz-se necessd@rio a pesquisa documental. E nesse momento que
percebemos a relev@ncia social do assunto, seu impacto dramatico e se tem
viabilidade técnica, tanto em aporte narrativo, estético e financeiro.

Ler, analisar e estudar todas as
informagdes acerca do tema irdo dar
robustez documental para as
informagbes que deverdo ser
abordadas no filme. Ou seja, implicard
em um material construido a partir de
estudo aprofundado, garantindo
precisdo nas informagodes.

Rosenthal (2002) direciona para
quatro tipos de pesquisa que deverdo
ser aplicadas ao estudo, séo elas:
pesquisa em material impresso; em
fotografias e acervos de imagens;
entrevistas e; envolvimento direto com o
assunto no local. As pesquisas em sites
e midias sociais s@o tratadas como
secunddrias e  exigem  atengdo
redobrada a veracidade das
informacées (Curso livre de producgéo
de documentdrio, 2024, p. 45).

Fonte: Reprodugédo Inteligéncia artificial




TIPOS DE PESQUISA:

PESQUISA EM MATERIAL PESQUISA EM FOTOGRAFIAS E
IMPRESSO BANCOS/ACERVO S DE IMAGENS

Revisdo bibliografica das
publicagbes sobre o
assunto: livros, artigos
académicos, reportagens,
jornais, revistas,
documentos, didrios, cartas,
testamentos, transcri¢cées de
julgamentos.

Arquivos governamentai s,
de familia, imprensa.
Acervos filmicos, acervos
publicos e privados,
acervos virtuais de
conteddos audiovisuais.

ENTREVISTAS PESQUISA DE CAMPO
Consultas a especialistas do Fazer visitas aos locais
assunto e/ou pessoas relacionados ao tema ou
envolvidas no acontecimento que sdo do convivio dos
em questdo. E importante atores sociais, além de
ressaltar que a entrevista da museus, universidades e
_______ pesquisa difere da entrevista centros culturais. =

domomento da filmagem.

Fonte: Escola Solano Trindade. Curso Livre Produgéo de Documentdrio. Topico 2 - Da Ideia ao Roteiro:
Caminhos para a Elaboragéo de um Documentdrio.
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Entre a Ideia e a Imagem: a Escrita do Roteiro Documental

L o

Diferentemente do cinema ficcional, em que o roteiro tende a ser
detalhado e previaomente estruturado, no documentdrio a escrita assume maior
flexibilidade, adaptando-se das escolhas metodolégicas e ao tipo de
abordagem adotada, podendo adaptar-se de acordo com o desenvolvimento
da produgdo, incluindo novidades e imprevistos. Assim como nosso
planejamento deve ser flexivel o bastante para dar conta da dindmica em sala
de aula, na producdo de um documentdrio devemos estar abertos e atentos
aos ajustamentos do percurso.
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No caso do documentdrio “Vidas Escritas na EJA: a construgdo de
sentidos sobre percursos e identidades”, por exemplo, ndo foi necessdria a
elaboracdéo de um roteiro fechado, uma vez que as nuances do percurso, 0s
ajustamentos das atividades em sala de aula e das experiéncias narradas
pelos atores sociais (pessoas ou grupos cujas experiéncias de vida sé&o o tema
principal do documentdrio, ou seja, sGo os entrevistados, os personagens
principais) constituiram elementos decisivos para a construgéo do resultado
final. Apesar de a ideia, o direcionamento, o roteiro de entrevistas e o
cronograma de gravagdes estarem previomente definidos, ndo se produziu
uma escrita rigida, estruturada em um passo a passo de cada cend, mas sim
um guia flexivel, capaz de se moldar ao processo investigativo e criativo. E
preciso entender que o cinema documental ndo & engessado e nem
intimidador, pois se molda a imprevistos e sua referéncia estd na vivéncia real.

No mercado audiovisual, & no projeto que se apresentam os aspectos
gerais do filme, abrangendo desde a definicdo da tematica até as estratégias
de abordagem. Nesta etapa, também se justifica a relevncia da obra
proposta, bem como os fundamentos que legitimam a sua pertinénciaq,
sobretudo para os casos em que se pretende captar recursos para a produgdo.

Para a estruturagdo do projeto é necessdrio abordar elementos gerais,
que, aqui, seguiremos o modelo sintetizado pelo documento do Curso Livre
Producéo de Documentério (2024), da Escola Solano Trindade, mantida pelo
Ministério da Cultura. O material nos orienta da seguinte forma:

Informacdes bdsicas: titulo, formato (digitol, peliculo), nome do/a diretor/a e
do/a produtor/q;

Apresentacdo do tema, assunto, visdo original, narracdo breve/sinopse e
descric@o de objetos ou personagens (estes Gltimos podem vir & parte);
Estratégias de abordagem, estilo, aspectos formais e estéticos: as escolhas
referentes ao modo de contar sua histéria com imagens e sons. E importante
justificar essas escolhas. Pode ser interessante adicionar referéncias
filmogrdaficas que inspiraram o projeto para facilitar uma visualizagdo da
proposta;

Sugestdo de estrutura;

Plano de producgdo, cronograma de filmagem, orcamento;

Descri¢do do publico-alvo;

Anexos: materiais extras que enriquecam a proposta. Geralmente sdo
encontrados durante as pesquisas. Podem ser cartas de apoio ou
recomendagdes, mapas, fotos, documentos relevantes. Por vezes, o0s
curriculos do proponente e da equipe também sdo solicitados.

No entanto, o esbogo de como serd montado o projeto do filme em sala

de aula, serd conduzido pelo idealizador de acordo com a sua realidade e

necessidade. Cabe lembrar que as informagdes norteadoras s@o, apenas, para

" dar embasamento ao produto, mas ndo necessariamente deve cumprir todos
os itens elencados aqui.

Documentdrio disponivel em: https://drive.google.com/file/d/1g-dX8yJAe-IrioHDJKUIV _jalejtsrpC/view?usp=sharing Q



https://drive.google.com/file/d/1g-dX8yJAe-lrioHDJKUiV_j4IejtsrpC/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1g-dX8yJAe-lrioHDJKUiV_j4IejtsrpC/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1g-dX8yJAe-lrioHDJKUiV_j4IejtsrpC/view?usp=sharing

Mesmo que o roteiro seja sistematizado de acordo com a
particularidade do documentarista e levando em consideragdo as
imprevisibilidades contidas nesse tipo de filme, a organizagdo do roteiro &€ um
fator que pode ser um grande aliado para a condugd@o da produgdo, servindo
de orientacdo para as equipes de trabalho. Ou seja, funciona como uma
espécie de guia, determinado a diregdo que se pretende seguir, mas que ndo
determina o resultado final.

Enquanto jornalista de formagdo e atuante na comunicagdo, uma teoria
tradicional do jornalismo vai bem a calhar nesse processo de
estruturacdo do roteiro, sGo as seis perguntinhas que conceituam o lead,
que nada mais é que o pardgrafo inicial de uma noticia que resume o fato
central. Assim, vamos pensar que uma histéria deve responder a essas
questodes:

CURIOSIDADE

Quem: (o agente)

O qué: (a agdo ou o fato)

Quando: (o tempo em que ocorreu)
onde: (o lugar do acontecimento)

Por qué: (o motivo)
-— Como: (0 modo como ocorreu)




PRATICANDO

Modelo de Roteiro de Documentdario / Minidocumentario

Parte Conceitual (Planejamento)

Titulo provisério: Para dar um nome inicial ao projeto.

Tema central: O assunto principal a ser abordado.
Sinopse (Max. 5 linhas):

Objetivo/norteador:
Pdblico-alvo: P
Duragdo prevista:

Parte Técnica (Roteiro Técnico + Decupagem)

Local

Cena/Seq.

Personagem
e Entrevistado

cOnteﬁgo
sperado
?fcﬁalag&o)

Imagens de
apoio (B-roll,
arquivo,
fotos

Som/Masica

Observacgoes

Narrador
(voz off

Apresentag@io do
tema e contexto

Imagens
oéreasda
cidade

Musica leve, som
ambiente

Texto narrado
introdutorio

Escola.
municipal

Diretora

Fala sobre
melhorias na
educagdo

Fotos antigas e
atuais da
escola

Som direto

Criar contraste
passado/presente

Casade
morador

Morador antigo

Relato pessoal
sobre a historia

Fotos de
familia,
documentos

Siléncio ambiente

Entrevista intimista

Camara
municipal

Vereador

Perspectiva
politica

Filmagem
institucional

Somdireto

Perguntas sobre
desafios

Vdrios locais

Concluséio/
reflexdo final

Montagem de
cenas diversas

MUsicade
encerramento

Inserir créditos finais

Roteiro de Entrevista (Perguntas)

Pode se apresentar e contar um pouco da sua relagdo com o tema?
Quais mudangas vocé ja percebeu ao longo do tempo?
Quais desafios ainda existem?
Que futuro vocé imagina para este tema/comunidade?

Narragéio (se houver)

¢ Introdugdo: Contextualiza o tema.

e Costura: Insere dados e liga as falas.
e Encerramento: deixa uma reflexdo ou mensagem final.




PRE-PRODUGAO: FUNGOES, EC
E LINGUAGEN AUDIQUISUAL

Na fase de pré-producdo, o projeto, caso tenha, deve estar bem
encaminhado, dependendo apenas de ajustes e complementagdes para a
sua finalizagdo. E nesta etapa que surge um dos elementos centrais, chamado
do Desenho de Produgdo. Este, nada mais € que a organizagéo das equipes
responsdveis pelas etapas de producdo do filme. Esse item é primordial a
organizagéio do cronograma, permitindo identificar em que momento cada

funcdo serd desempenhada.
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Em um projeto cinematogrdafico, as demandas sdo diversas, envolve multiplas
etapas, equipes e funcdes especificas, a fim de garantir a execucdo do filme. E
um trabalho coletivo, que permite diversas fungdes, mas que iremos elencar
as principais, s@o elas: Diregéo; Produgdio; Fotografia; Som e Edigéo

1. Diregéio

= HA

A direcdo é a fungdo responsdvel por conduzir a obra em todas as suas
dimensées. Cabe ao diretor definir a visGo artistica e narrativa do projeto,
coordenar as equipes e tomar decisbes que impactam diretamente no
resultado final. Para tanto, & necessdrio conhecer profundamente o projeto,
compreender as possibilidades técnicas e demonstrar seguranca nas
escolhas criativas.

=]

Exemplo pratico: em um documentdrio escolar, o professor/diretor ou aluno-
diretor pode ser responsdvel por decidir a ordem das entrevistas, escolher os
melhores cendrios e orientar os colegas sobre a entonagdo ou a postura
diante da cmera.

2. Producéo

I A

A producdo garante o desenvolvimento do projeto de forma pratica. Em
grandes produgdes, hd a figura do produtor executivo, responsavel pelo
orcamento e por contratos, enquanto o diretor ou diretor de producdo
gerencia equipes e recursos. Nos projetos menores, como produgdes
escolares, o produtor costuma ser responsdvel por tarefas diversas, como
agendar entrevistas, obter autorizagées, organizar transporte, alimentacdo e
controlar o cronograma.

[ 2

Exemplo pratico: um grupo de alunos produzindo um documentdrio sobre o
bairro pode ter um colega encarregado de marcar entrevistas com
moradores e garantir que todos tenham autorizagdo para aparecer no video.

-
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Mesmo que o roteiro seja sistematizado de acordo com a
particularidade do documentarista e levando em consideragdo ads
imprevisibilidades contidas nesse tipo de filme, a organizagdo do roteiro &€ um
fator que pode ser um grande aliado para a condugd@o da produgdo, servindo
de orientacd@o para as equipes de trabalho. Ou seja, funciona como uma
espécie de guia, determinado a diregdo que se pretende seguir, mas que ndo
determina o resultado final.

\

O uso de imagens em producgdes documentais ou em qualquer
producéo audiovisual & amparado pela Constituicdo Federal (Art. 5°,
inciso X) que reconhece a imagem como um direito da personalidade.
O Cédigo Civil (Art. 20) reforca essa protegdo, proibindo sua utilizagéo
sem o devido consentimento, sobretudo em situagées de cardter
comercial ou que possam comprometer a honra do individuo. Além
disso, a Lei de Direitos Autorais (Lei n° 9.610/98) também se aplica
nesses casos, assim como a Lei Geral de Proteg&o de Dados (Lei n°
13.709/2018), que estabelece regras para a coleta e tratamento de
imagens enquanto informacgdes pessoais. Por essa razdo, recomenda-
se sempre solicitar e registrar um termo de autorizagdo para uso de

VOCE SABIA?

imagem e voz, assegurando respaldo juridico & produgdo. Também ha
as excegbes e consideragdes, como nos casos de imagens utilizadas
sem autorizagdes, mas para fins de contexto publico, como em locais
publicos, ou para figuras publicas com viés jornalistico.




SEGUE EXEMPLO DE TERMO DE AUTORIZAGAO DEIMAGEM:

Termo de Autorizagéo de Uso de Imagem e Voz

O presente termo versa sobre a autorizagdo para divulgagdo de material
audiovisual pela empresa/instituicéo

Nome completo:
CPF:
Instituigdo:
Nome do evento:
Data de realizagdo:

Termo de autorizagéio:

Autorizo, para todos os fins em direito admitidos, a utilizagdo da minha imagem
e voz constantes em fotos, gravagdes e filmagens decorrentes da minha
participacdo no evento acima especificado, assim como autorizo a divulgagdo
da minha imagem em material grdfico de qualquer espécie, sob a
responsabilidade da empresa/instituicéo estabelecida no
endereco:
CEP: inscrita no CPF/CNPJ sob n.
As imagens, voz e material grafico poderdo ser exibidas nos relatérios parcial e
final do referido evento, em apresentacdes audiovisuais do mesmo, em
publicagbes e divulgagdes disponibilizadas em acesso aberto, por meio do
portal, dos perfis em redes sociais, e do Repositério Institucional/[Empresarial do
(a) , bem como de outros sistemas de
disseminacdéo da informagdo e do conhecimento.

A autorizagdo neste termo especificada é gratuita e por prazo indeterminado.
Por ser esta a expressdo de minha vontade, nada terei a reclamar a titulo de
direitos conexos @ minha imagem e voz.

Local e Data

Assinatura
Testemunhas:
1.
Nome:

CPF:

&




3. Fotografia

O diretor de fotografia (ou fotégrafo) define a estética visual do
documentdrio, escolhendo as imagens que irGo conter no filme. E quem planeja
aspectos como: iluminagdo, enquadramentos, dngulos, além da técnica para
uso de cé@meras, lentes e filtros. Essas decisdes influenciaom tanto a identidade
visual quanto os custos do projeto.

Exemplo prdatico: em um documentdrio sobre uma feira local, a equipe de
fotografia pode decidir filmar ao amanhecer para valorizar a luz natural e
transmitir uma atmosfera mais auténtica.

Além disso, a equipe de fotografia costuma contar com assistentes, como o
foquista, o operador de cmeraq, o responsdvel pela iluminagdo e o logger, que
organiza os arquivos gravados.

4.Som

O som é fundamental para a clareza do documentdrio. O técnico de som
atua tanto na captagdo de dudio direto, que ocorre durante as filmagens,
quanto na pbés-producdo, com a edigdo, mixagem e masterizagdo. O som direto
assegura que entrevistas e didlogos sejaom compreensiveis, enquanto a pds-
producdo pode incluir narragoées, trilhas sonoras e efeitos.

E importante diferenciar alguns conceitos:
Voz over (V.0.): narragdo sobreposta, tipica do modo expositivo, muitas vezes

chamada de “voz de Deus”.
Voz Off (0.S.): quando ouvimos a fala de alguém que estd presente na cena,
mas ndo aparece nho enquadramento.

Exemplo pratico. em um documentdrio sobre meio ambiente, pode-se usar
uma narragdo em V.O. para contextualizar dados, intercalada com falas Off de
moradores que descrevem mudang¢as na paisagem.

5. Edi¢do

O editor organiza o material gravado, selecionando planos e cortes que
deem ritmo e sentido ao filme. Esse processo pode ser chamado de edi¢do, o
que na pratica ficou como termo conhecido em fungdo das tecnologias digitais,
ou montagem, que estd mais associada ds teorias cinematograficas.
Apbs a edi¢cdo, algumas produgdes passam ainda pela finalizagdo, incluindo
correcdo e tratamento de cor (color grading).

Exemplo pratico: em um projeto escolar, a edicdo pode ser feita em programas
gratuitos como DaVinci Resolve ou CapCut, criando transicées simples e
inserindo legendas para facilitar a compreensdo.




6. Assisténcia

Assistentes desempenham funcdes de apoio em diferentes dreas,
garantindo que as equipes ndo fiquem sobrecarregadas. Em produgdes
menores, € comum que um mesmo participante acumule fungdes, mas é
fundamental evitar a sobrecarga para ndo comprometer a qualidade do
trabalho.

O audiovisual é, portanto, um campo de colaboracdo: dificilmente um
documentdrio é realizado de forma solitdria. Ainda que os recursos digitais
atuais permitam produgdes independentes, o resultado final tende a ser mais
rico quando hda divisdo de responsabilidades.

7. Linguagem Audiovisual

Antes mesmo de iniciar as filmagens, é essencial compreender os
elementos bdsicos da linguagem audiovisual, que possibilitam transformar
imagens e sons em narrativas significativas.
Entre os principais elementos da linguagem audiovisual destacam-se:

Enquadramentos e planos
O enquadramento estd relacionado a distédncia entre a cdmera e o

objeto filmado, ou seja, ao campo de visGo que serd mostrado na imagem.
Existem diferentes tipos, cada um com sua fungdo narrativa:

Plano Geral/Plano Aberto: abrange uma drea ampla, normalmente
apresentando todo o ambiente onde a agdio acontece.
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Fonte: Canva (2025)




Plano Conjunto: um pouco menor que o plano geral, destaca um grupo de
elementos ou personagens junto a parte do espaco ou cendrio.

Fonte: Canva (2025)

Plano Médio: Geralmente focaliza a figura humana da cintura para cima,
equilibrando personagem e ambiente.

Fonte: Canva (2025)




Plano Americano: mostra o corpo humano do joelho até a cabeca.

Fonte: Canva (2025)

Primeiro Plano: conhecido como close ou close-up, usado para enquadrar o
rosto humano.

Fonte: Canva (2025)




Plano Detalhe ou Primeirissimo Plano: ainda mais fechado que o close,
concentra-se em um detalhe especifico, como um olhar, uma md&o ou um
objeto importante.

Fonte: Canva (2025)

Fonte: Canva (2025)




Angulos de Camera

O angulo estd relacionado & posicdo e inclinagdo da cmera em relagdo
ao objeto filmado.

e Angulo reto ou normal: a cdmera é posicionada na altura dos olhos da
pessod retratada, criando uma sensacdo de naturalidade e equilibrio.

Fonte: Enquadramentos: planos e dngulos, Primeiro Filme.

e Plongée (do franceés, "mergulho"), também chamado de cdmera altg,
captura a cena de cima para baixo, produzindo uma visdo superior da agdo.

Fonte: Enquadramentos: planos e dngulos, Primeiro Filme.




e Contra-plongée ou camera baixa, por sua vez, registra a cena de baixo
para cima, transmitindo imponéncia, forgca ou superioridade ao objeto ou
personagem.

Fonte: Enquadramentos: planos e angulos, Primeiro Filme.

Cada escolha de dngulo influencia diretamente o significado construido:
por exemplo, o contra-plongée pode ampliar a percep¢do de grandeza ou
poder. Quando organizados pela montagem em determinada sequéncia, esses
enquadramentos podem gerar novos efeitos de sentido, o que justifica a
importdncia de estudar andlises filmicas que investigam intencionalidades
estéticas e discursivas dos realizadores.

Movimentos de Camera

Os movimentos também contribuem para a expressividade do
audiovisual:
Panordmica: deslocamento lateral da cdmera em torno de um ponto fixo,
acompanhando a agdo de um lado a outro.

Tilt: movimento vertical, direcionando o enquadramento de cima para baixo ou
vice-versa.

Travelling: deslocamento da cdmera em conjunto com seu suporte (tripé,
carrinho ou trilhos), acompanhando a agéo em movimento.

Montagem e som: a organizagdo das cenas, combinada com trilhas sonoras ou
efeitos, &€ responsdvel por criar o ritmo do documentdrio. A edicdo pode
transformar imagens simples em narrativas envolventes, bastando selecionar
bem o que deve ser mostrado primeiro e o que serd complementado por falas
ou musicas




Para estruturar essas escolhas, utiliza-se a decupagem, que consiste em
decompor o filme em unidades menores:

Sequéncias - conjuntos de cenas que tratam de um mesmo tema.

Cenas — acontecimentos especificos dentro da sequéncia.

Planos e tomadas - fragmentos visuais com enquadramentos e d&ngulos
especificos.

E importante esclarecer que, em portugués, os termos plano e
enquadramento podem gerar confus@o: um plano-sequéncia, por exemplo,
pode conter varios enquadramentos diferentes sem cortes. Essa pratica pode
ser explorada em sala de aula como exercicio, pedindo que os alunos gravem
uma cenda longa em que a cdmera se mova pelo espaco, registrando diferentes
perspectivas em um Unico plano.

V7 R

As informagodes discutidas até este ponto apresentam conceitos gerais

voltados ao campo do audiovisual, em especial no que diz respeito a
elaboragcdo de projetos de minidocumentdrios. Dominar a técnica
permite ao produtor ndo apenas antecipar possiveis desafios, mas
também escolher, de forma mais consciente, as estratégias adequadas
para alcangar os objetivos propostos.

No caso especifico da pré-producdo do minidocumentdrio “Vidas
Escritas na EJA: A construcdo de sentidos sobre percursos e identidades”,
as limitagdes de recursos restringiram a formagdo de uma equipe
colaborativa. Diante dessa realidade, a diregdo concentrou em si a maior
parte das atribui¢des, assumindo a definicdo de datas de gravagdo, a
selecdo de ambientes, a organizagdo de recursos e equipamentos, bem
como a elaboracgdo do roteiro das entrevistas.

CURIOSIDADE




RUDAD: TRA

Chegou a hora de colocar a cdmera na mdo. Depois de planejar e
organizar o projeto no papel, chega o momento de gravar. Agora, as ideias
viram imagens e sons.

Celular

Aqui iremos direcionar como ferramenta principal o uso do aparelho celular,
tendo em vista sua facilidade de manuseio, praticidade e por ser um dos
principais recursos para o audiovisual na atualidade. “Tudo pode ser realizado
pelo celular, desde o roteiro, gravagao, edicdo e publicagdo”.

Cuidados com a imagem:

e A fotografia depende da luz. Prefira filmar de dia, aproveitando a luz
natural.
Evite o sol muito forte do meio-dia e ndo grave contra a luz, para ndo
deixar o entrevistado escuro.
Sempre que possivel, use recursos simples: rebatedores improvisados
(como placas de isopor) e iluminadores de LED.
Posicione o entrevistado a uma certa distncia do fundo para dar
profundidade & imagem.
Evite que ele se mova demais para ndo sair da marca de luz.
Use tripé ou apoios improvisados para estabilizar o celular. Caso ndo tenha,
segure com as duas mdos e mantenha os cotovelos junto ao corpo.
Gravar na posicdo horizontal ou vertical &€ uma deciséo do diretor.
Tenha mem©éria no celular ou na nuvem. Evite contratempos.

Composigéio da cena:
Utilize a “regra dos tergos”: imagine a tela dividida por linhas horizontais e
verticais e posicione o personagem préximo as intersecoes.
Centralizar o entrevistado também é uma boa solugdo.
Escolha um cendrio que dialogue com seu roteiro, seja 0 ambiente escolar
Ou espago externo.

Movimentos e dngulos de camera:
Angulo normal: na altura dos olhos.
Plongée: de cima para baixo, transmite fragilidade.
Contra-plongée: de baixo para cima, transmite poder ou superioridade.
Panordmica: movimento lateral.
Tilt: movimento vertical (de cima para baixo ou ao contrdrio).
Travelling: deslocamento da cdmera com auxilio de equipamentos ou
improviso.




Som:
O dudio é tdo importante quanto a imagem.
Use microfones de lapela ou gravadores externos.
Grave o dudio separado se necessdrio e bata uma palma no inicio de cada
cena para facilitar a sincronizagdo.
Atencdo aos ruidos externos: vento, carros, conversas paralelas. Escolha
ambientes silenciosos.

Cuidados:
Grave imagens de apoio para composi¢gdo das cenas.
Refazer o que observar que merece nova tentativa
Conferir material gravado e o Gudio para evitar retrabalho.
Seguir o cronograma de gravagdes, sobretudo com os entrevistados.
Lembrando que esse didlogo requer um roteiro de entrevistas bem
estruturado, contendo as principais perguntas acerca do tema.




ROTEIRO DE ENTREVISTA DO DOCUMENTARIO

Roteiro de Entrevista do Documentario
"Vidas Escritas na EJA: a constru¢cdo de sentidos sobre
percursos e identidades’

1. Historia de Vida e Contexto Pessoal
Como foi sua trajetéria até decidir voltar a escola?
Quais desafios vocé enfrentou que o levaram a interromper os estudos?
Quais momentos mais marcaram sua vida até agora?
Como sua familia ou comunidade influenciou sua deciséo de voltar a
estudar?
2. Experiéncia Escolar
e Como voceé se sente estudando na EJA?
e O que mudou em sua vida desde que comecgou a frequentar as aulas
novamente?
e Qual matéria ou professor(a) vocé mais gosta e por qué?
¢ Quais sd@o os principais desafios que vocé enfrenta na escola hoje?
3. Perspectivas e Sonhos
e Quais sdo seus planos para o futuro, agora que voltou a estudar?
e Como vocé imagina sua vida daqui a cinco ou dez anos?
e O que vocé gostaria de dizer para outros jovens que est@io em uma
situagdo parecida com a sua?
4. Reflexdes sobre a Educagdo
O que a educacdo representa para vocé?
Vocé sente que a EJA atende as suas expectativas? Se ndo, o que poderia
melhorar?
Como vocé acha que a sociedade enxerga os estudantes da EJA?
Se pudesse voltar no tempo, o que faria de diferente na sua trajetéria
escolar?
5. Identidade e Resiliéncia
O que te motivou a ndo desistir, mesmo diante das dificuldades?
Quem sdo as pessoas que Mais te apoiam nessa jornada?
Qual foi o momento mais desafiador que vocé superou na vida?
Como voceé vé sua evolugdo pessoal desde que iniciou essa nova fase de
estudos?




CURIOSIDADE

A gravagdo do documentdrio “Vidas Escritas na EJA: a construgcdo de sentidos
sobre percursos e identidades”, foi cheio de particulares e desafios, a iniciar
pela anuéncia dos estudantes em participarem do projeto.

Uma das condi¢gdes dos estudantes para concederem as entrevistas gravadas
foi a observacdo de ndo serem identificados, terem seus rostos preservados, ou
ndo dialogarem direto com a cdmera. Respeitado isso, passamos para as
gravagées, nas quais também encontramos dificuldades com o celular sem
memoria suficiente, sendo necessdrio buscar outro aparelho, com qualidade de
cmera inferior, para ndo cancelar a atividade e assim cumprir com o
cronograma.

A falta de uso do microfone de lapela em virtude de ndo estar funcionando.
Mesmo tendo o cuidado de possuir o equipamento, o manuseio ndo foi
aprimorado. Em virtude disso, ndo se alcangou qualidade do dudio, conforme
esperado.

O local escolhido para o cendrio tinha uma central de ar que fazia muito
barulho e mesmo assim nd&o foi possivel desligd-la devido aos dias de muito
calor.

Poucas imagens de apoio visto que o projeto foi se modificando com o passar
do tempo e nem tudo era possivel registrar ou produzir o momento.

No entanto, mesmo com tantos aspectos que poderiam nos fazer desistir, ainda
assim, fomos em frente. Para esse pds producdo, tivemos o auxilio de um editor
profissional, (escolha particular que depende do diretor e das pretensées do
filme), conseguimos finalizar o minidocumentario.

J
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Para quem & apegado, essa & a fase mais difici. O apego aos
depoimentos dificulta o momento de cortar e filtrar as melhores falas, no
entanto, é preciso.

Edigdo:

Esta é a fase de organizar e dar ritmo ao filme.

Vocé deve escolher as melhores cenas, cortar excessos e montar a narrativa.
Dois recursos bdsicos de transigdo entre imagens:

Corte seco:

passagem direta de uma cena para outra, gera naturalidade e agilidade.
Fusd@o/dissolve: uma imagem some enquanto a outra aparece, transmitindo
passagem de tempo ou suavidade.

Imagens de apoio:
Também chamadas de “coberturas”, s@o imagens adicionais (detalhes,
ambiente, objetos, planos gerais) que ajudam a ilustrar a entrevista e
escondem cortes.

Som na edig¢do:

Ajuste o volume de vozes, muUsica e efeitos para que fiquem equilibrados.
Pode-se inserir trilha sonora, mas lembre-se dos direitos autorais: prefira
musicas livres de copyright ou crie trilhas proprias.

Finalizagéo:

Ajuste de cor (correcdo e gradacgéo), inclusdo de legendas, créditos e
exportagdo no formato adequado.

Se possivel, edite em computador com softwares profissionais, mas também
h& bons aplicativos de celular.
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Em outras palavras..
Na edigdo:

4 . .
e Selecione os melhores videos que foram captados;

Adicione os videos no aplicativo de edi¢do;

Coloque em ordem de entrada os videos;

Faca os cortes pertinentes em cada video;

Aplique os efeitos de transi¢do, quando necessario;

Aplique os efeitos de video, quando necessario (como a correcdo
de cor);

Adicione os textos: titulo, créditos, nome dos entrevistados, legenda;
Assista algumas vezes em busca de erros;

Insira uma trilha sonora quando for pertinente;

Exportar o corte final.

. J

Fonte: Como criar um projeto de documentdrio. Programa Brasil Profissionalizante. Centro Paula
Souza; CETEC; MEC, 2020.

VOCE SABIA?

Todas essas dicas de edigdo em algum momento vocé ja executou utilizando
os aplicativos de edi¢gdo de videos. Ao selecionar as cenas que mais gostou, ou
que se encaixam melhor no dudio salvo, bem como naquela gravagdo de
receita, na qual vocé escolhe as imagens de apoio enquanto mostra o prato
principal e narra o passo a passo. Ou ainda, quando incluiu os efeitos de som,
as trilhas sonoras, gera as legendas automdaticas ou faz uso da opgdo de
imagens em camadas. Lembrou né?

Muitas das orientagdes técnicas aqui abordadas ja estdo em pleno uso, seja
pelo profissional de educagd@o que todos os dias aprende uma habilidade nova,
ou pelo estudante que j& nasceu na era digital e € o maior consumidor do

audiovisual.
\ J




Principais aplicativos e programas de edi¢éo de video

CapcCut| Inshot | Al Video | Open Camera | Viva Video | Hyperlapse

Gratuitos

iMovie | Movavi | Filmora | MovieMaker

*A -

KineMaster | Magisto | FilmoraGo | Adobe Clip

)/
@

Adobe Premiere Pro | Final Cut | DaVinci Resolve | Sony Vegas |
Avid Media Composer

Adobe After Effects
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Efeitos especiais Profissionais




Ferramenta

Synthesia

Aplicagdo principal

Avatares digitais
multilingues

Pontos fortes

Personalizagdo,
interface simples

Comparativo de IAs para criagdo de videos

Limitagdes
principais

Gratuito restrito,
custo alto

Vidnoz Al

Marketing digital

Modelos variados,
edicdo facil

Pouca
personalizagdo,
qualidade menor

FlexClip

Edicdo online pratica

Templates prontos,
facil integracdo

Recursos
avangados pagos

Texto -> video
explicativo

Rapidez, varios
formatos

Curva de
aprendizado,
versdo free limitada

Google Veo3

Gera videos curtos.
Ideal para marketing,
storytelling e protétipos
visuais.

Gera video + dudio,
sincronizado, alta
qualidade visual,
Rapido e facil de
usar, Interpreta
bem prompts em
texto.

produgdes de até 8
segundos e sujeito
a falhas em cenas
complexas.

Kaiber

Criacdes
artisticas/estilizadas

Estética criativa,
integracdo social

Complexo e caro

Runway

Edicdo profissional
avancada

Flexibilidade,
recursos robustos

Exige técnica, custo
elevado

Fliki

Texto -> videos curtos
narrados

Narrativas
multilingues, facil
uso

Pouco Util para
videos longos

Text to Video

Automacdo de textos
em video

Agilidade,
integragdo digital

Qualidade visual
baixa

E-learning/educacdo
digital

Grdficos e
animagoes
diddaticas

Recursos
completos sb

pagos
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LINKS DE DOCUMENTARIOS INTERESSANTES PARA EXIBIR COM ESTUDANTES DA EJA:

Pro Dia Nascer Feliz (2006, Jodo Jardim)
Descricdo: Mostra a realidade de escolas
brasileiras em diferentes contextos sociais.
URL: Avatares digitais multilingues

A"

NUNEA

ME SO

Nunca Me Sonharam (2017, Cacau
Rhoden)

Descricdo: Aborda os desafios do ensino
médio no Brasil a partir do olhar de
estudantes.

URL: Marketing digital

llha das Flores (1989, Jorge Furtado)
Descricdo: Curta que provoca reflexbes
sobre consumo, desigualdade e dignidade
humana.

URL: Edicdo online prética

Identidade EJA! (2023, Presente Histéria)
Descricdo: Produzido em parceria com a
Escola Municipal Manoel Alves Vilelqg,
registrou relatos de estudantes,
professores e gestGo  procurando
conhecer histérias dos sujeitos envolvidos
nesta modalidade de ensino.

URL: Texto -> video explicativo

INFANCIAS PERDIDAS NO BRASIL

wn Fieme e BELISARID

Menino 23 (2016, Belisario Franga)
Descricdo: Revela a histéria de criangas
negras submetidas a trabalho escravo em
pleno século XX no Brasil.

URL: Videos curtos/redes sociais



https://www.youtube.com/watch?v=G_eaWWVguCI
https://www.youtube.com/playlist?list=PLggyRmb5eNek7Oq2NA-IRr2FwrdTqBI1-
https://www.youtube.com/watch?v=h3O8O_6kFNM
https://youtu.be/goSBihnaYvw?si=YhnXCTkX9kJ6_XZ5
https://www.youtube.com/watch?v=RkvcW2bamEs

Vamos planejar juntos?

Sempre respeitando a autonomia, conhecimento, identidade e
necessidade de cada docente, decidimos contribuir com sua metodologia de
ensino, trazendo um modelo de plano de aula para abrir caminhos diante da
intengdo, seja de qualquer natureza, em realizar uma proposta pedagdgica
voltada ao audiovisual. Este modelo pode ser utilizado em sala de aula com
seus estudantes na integra, ou conforme as adaptagdes pertinentes para a
turma. Fique & vontade para criar!

Plano de Aula

Componente Curricular: Lingua Portuguesa / Linguagens

Ano: Ensino Fundamental Anos Finais segunda etapa — Educagdo de Jovens e
Adultos (EJA)

Abordagem: Linguistica e Semidtica

Tema central: Producdo de minidocumentdrio como pratica de leitura critica

Carga horéria estimada: 4 a 6 encontros de 50 min (ajustével a cada
realidade).

Carga hordria estimada: 4 a 6 encontros de 50 min (ajustavel a cada
realidade).

Reconhecer que todo texto audiovisual é construido por escolhas de
linguagem e produz efeitos de sentido.

Produzir minidocumentarios a partir de vivéncias pessoais e coletivas,
valorizando a identidade dos alunos.

Desenvolver competéncias de trabalho colaborativo, organizagéo narrativa e
reflexdo critica.

Relacionar conceitos da semibdtica com a pratica audiovisual.




0

(EF67LPO1): Analisar e produzir textos orais e multimodais em situacées
comunicativas diversas.

(EF89LP19): Reconhecer e analisar estratégias de producdo de sentido em
textos multimodais (imagens, sons, videos).

(EF69LP52): Planejar, produzir e revisar textos em diferentes suportes e midias.
(competéncia Geral 3): Valorizar e fruir as diversas manifestagées artisticas e
culturais, incluindo as produzidas pelos alunos.
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Celulares dos alunos para a gravagao.
Aplicativos de edicao simples, como CapCut, InShot e Canva.
Data show ou TV para exibir os videos.

> 8V

Encontro 1: Sensibilizagdo e introducdo tedrica
e Roda de conversa sobre o que significa "estudar hoje’".
e Registro de palavras-chave no quadro.
e Explicagdo de semidtica discursiva de forma didatica, com exemplos
audiovisuais curtos.
Encontro 2: Planejamento do roteiro
e Formacgdo dos grupos.
Escolha de uma histéria ou tema coletivo.
Definicdo dos papéis (narrador, entrevistador, cdmera, editor, etc.).
Criagdo de um rascunho de roteiro simples, com comego, meio e fim.
Encontros 3 e 4: Produgdo de imagens
e Gravagdo de cenas e entrevistas na escola ou em seu entorno.
e Orientagées sobre planos de filmagem (geral, médio, close-up) e captagéo
de dudio.
¢ Coleta de elementos simbélicos, como objetos, sons e gestos.
Encontro 5: Edicdio e montagem
Utilizagdo de aplicativos simples.
Inser¢cdo de legendas com frases-chave.
Escolha de uma trilha sonora (gratuita).
e Montagem do minidocumentdrio seguindo a Iégica narrativa do roteiro.
Encontro 6: Exibigdo e debate coletivo
e Exibi¢cdo dos minidocumentdrios para a turma.
e Debate com perguntas como: "‘Que mensagens conseguimos transmitir?” e "O
que aprendemos sobre nossas histérias e sobre a escola?". Reflex&o
sobre como cada escolha audiovisual produziu efeitos de sentido.
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Processual: participag@o em todas as etapas.
Colaborativa: capacidade de trabalhar em grupo.
Critica: reflex@o sobre sentidos construidos.
Criativa: originalidade na forma de narrar historias.

Producdo de minidocumentdrios que valorizam a meméria e a identidade
dos alunos do EJA.

Fortalecimento do letramento multimodal e semibtico.

Desenvolvimento de consciéncia critica sobre discursos audiovisuais.
Estreitamento dos vinculos entre experiéncia de vida e espago escolar.

BARROS, Diana Luz Pessoa de. Teoria Semidtica do Texto. 4. ed. SGo Paulo:
Atica, 2005.

GREIMAS, Algirdas Julien; COURTES, Joseph. Diciondrio de Semibtica. SGo
Paulo: Cultrix, 1983.

SILVA, Luiza Helena Oliveira da. Era uma escola muito engracada: imagens de
escolas publicas brasileiras em dissertagcdes de um programa de mestrado
em rede nacional. Revista Soletras, v. 47, p. 290-318, 2023. Disponivel em: Ano:
Ensino Fundamental Anos Findis segunda etapa — Educagdo de Jovens e
Adultos (EJA)



https://www.epublicacoes.uerj.br/soletras/article/view/80264
https://www.epublicacoes.uerj.br/soletras/article/view/80264
https://www.epublicacoes.uerj.br/soletras/article/view/80264
https://www.epublicacoes.uerj.br/soletras/article/view/80264
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