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RESUMO

Esta tese configura-se como um estudo tedrico-analitico acerca do contetido temético
dos géneros discursivos Projeto de Documentario e Documentdrio da Olimpiada de
Lingua Portuguesa, e tem como objetivo compreender como se caracteriza a passagem
do recorte tematico do género “Projeto de curta-metragem de documentario” para o
género ‘“Documentdrio”, produzidos no concurso da Olimpiada de Lingua Portuguesa,
realizado no ano de 2019. O corpus desta pesquisa é composto por 62 Projetos e
Documentérios pertencentes as fases semifinalista, finalista e vencedores, produzidos
nas cinco regides brasileiras. Desse nimero total de documentos, foi feito um recorte
para selecionar os trés géneros analisados. Esta investigacdo estd situada no campo de
estudos da Linguistica Aplicada, possibilitando-nos um didlogo entre o campo de estudo
da Linguistica de Texto e Dialogismo do Circulo de Bakhtin, para melhor
compreendermos os objetos de pesquisa investigados. No ambito da Linguistica de
Texto, destacamos as relacdes textuais de coesdo responsdveis pelo desenvolvimento e
manutencdo do tema, ao passo que no contexto do Dialogismo, nosso interesse recai
sobre a relacdo do conteido temdtico ao cronotopo, a esfera sociodiscursiva, as
projecdes ideoldgicas, a valoragdo/avaliagdo social/axiolégica e a dialogicidade
(relagdes dialdgicas). Caracteriza-se como uma pesquisa documental, de natureza
qualitativa de cunho interpretativista. Os resultados mostram que as relagdes coesivas
utilizadas para a progressdo temdtica foram a de Reiteracdo e Associagdo,
respectivamente. J4 no dominio do Dialogismo, foram utilizados diversos recursos
linguisticos para a passagem do contetido temético do Projeto de Documentério para o
Documentério, tais como imagens em preto e branco e monumentos histéricos,
representando o passado, imagens do lugar tematizado representando o tempo presente,
imagens da preparacdo de comida tipica, trilha sonora e dialeto, que marcam também o
estilo de linguagem e a posicdo valorativa dos alunos-autores. Tais recursos foram
utilizados em funcdo do cronotopo, da esfera sociodiscursiva, das projecoes ideoldgicas,
da valoracao/avaliacdo social/axioldgica e da dialogicidade (relagdes dialdgicas).

Palavras-chave: Projeto de Documentdrio. Dialogismo. Linguistica de Texto.

Olimpiada de Lingua Portuguesa. Linguistica Aplicada.



ABSTRACT

This thesis is a theoretical-analytical study about the thematic content of the discursive
genres Documentary Project and Documentary of the Portuguese Language Olympiad,
and aims to understand how the transition of the thematic clipping of the genre
“Documentary short film project” to the genre “Documentary” is characterized,
produced in the Portuguese Language Olympiad competition, held in 2019. The corpus
of this research is composed of 62 Projects and Documentaries belonging to the
semifinalist, finalist and winner, produced in the five Brazilian regions. From this total
number of documents, a cut was made to select the genres analyzed. This investigation
is situated in the field of Applied Linguistics studies, allowing us a dialogue between
the field of study of Text Linguistics and Dialogism of the Bakhtin Circle, in order to
better understand the research objects investigated. In the context of Text Linguistics,
we highlight the textual relations of cohesion responsible for the development and
maintenance of the theme, while in the context of Dialogism, our interest lies in the
relationship between the thematic content and the chronotope, the socio-discursive
sphere, ideological projections, social/axiological valuation/evaluation, and dialogicity
(dialogical relations). It is characterized as a documentary research, of a qualitative
nature with an interpretivist approach. The results show that the cohesive relations used
for thematic progression were Reiteration and Association, respectively. In the domain
of Dialogism, several linguistic resources were used to transfer the thematic content
from the Documentary Project to the Documentary, such as black and white images and
historical monuments, representing the past tense, images of the themed place
representing the present time, images of the preparation of typical food, soundtrack and
dialect, which also mark the language style and the evaluative position of the student-
authors. These resources are used according to the chronotope, the socio-discursive
sphere, ideological projections, social/axiological valuation/evaluation and dialogicity
(dialogical relations).

Keywords: Thematic content. Documentary Project. Dialogism. Text Linguistics.
Portuguese Language Olympiad
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1 INTRODUCAO

A introdugdo da tese estd dividida em dois momentos principais. O primeiro € a
imersdo no contexto histérico da formacdo escolar e académica da autora. Este
segmento busca fornecer uma compreensao detalhada das influéncias e experiéncias que
moldaram a trajetdria educacional da autora, destacando os marcos significativos e as
motivagdes que a levaram a seguir sua drea de estudo. O segundo momento € a
introducdo propriamente dita, onde sdo apresentados os objetivos, a justificativa e a
estrutura da pesquisa. Este trecho estabelece o escopo do trabalho, delineando as
questdes centrais que foram abordadas, como a metodologia empregada, hipdtese e
organizacdo das secoes.

O interesse em compartilhar esse processo de formacdo estd atrelado a
constituicdo da autora enquanto sujeito que acredita na educacdo como processo de
libertacdo. Assim sendo, o leitor tem a possibilidade de compreender o contexto socio-
histérico-cultural no qual ela estd inserida’.

Para inicio de conversa, falarei um pouco da minha trajetéria, a pesquisadora
que vos fala, para que compreendam o meu processo de formacao escolar e académica,
para assim, entenderem o contexto socio-histdrico-cultural no qual estou inserida. Para
isso, revelo, em poucas linhas, quem sou eu.

Eu sou a décima quarta filha de uma familia de quatorze irmaos. Sou a ultima de
todos, e devo confessar que isso me trouxe algumas vantagens, poucas, mas trouxe, uma
delas € ndo ter sido obrigada a trabalhar na roca, como as outras foram. Meus pais
criaram todos os filhos morando e trabalhando na roga, de fazenda em fazenda, sem ter
um lugar fixo para morar. Essa condicdo e o fato de ter muitos filhos, sendo as nove
primeiras todas as mulheres, fizeram com que elas tivessem que trabalhar duro na roga
para ajudar no sustento da familia.

Pelo fato de meus pais serem semianalfabetos (conseguirem ler textos curtos e
simples, mesmo sem ter frequentado a escola formal), estudar ndo tinha muito valor
para eles. NOs s6 estuddvamos se tivesse uma escola proxima e se nao houvesse nenhum
outro obstdculo, pois se tivesse algum, jd era justificativa para ndo deixarem os filhos

estudar.

A partir deste paragrafo, utilizarei o discurso em primeira pessoa do singular, por se tratar de um relato
pessoal.
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Assim como todas as outras irmas, fui criada para unico e exclusivamente ter
como futuro, cuidar de marido, casa e filhos, sem ter nenhuma outra op¢do. Apesar de
ndo poder vislumbrar um futuro diferente para mim, eu nio aceitava muito bem essa
condicao.

Fui para a escola pela primeira vez com sete anos de idade, sendo que isso foi
vantajoso para mim, pois as mais velhas foram a primeira vez com 16, 17, 18 anos e, em
alguns casos, nunca frequentaram.

Quando eu ainda ndo ia a escola, eu fingia ler o que estava escrito em uma
pequena lata de querosene, que era utilizada como lamparina? (onde mordvamos nio
tinha energia elétrica). Eu olhava para aqueles escritos e dizia: voc€ ndo me escalapofa.
E claro que a palavra escalapofa ndo existia, eu inventei, s6 para dizer que estava lendo.
Lembro-me que eu tinha muita vontade de ir a escola para fazer atividades de cobrir as
letras pontilhadas. Eu achava tao lindo unir aqueles pontinhos. Nao sei o que houve com
a professora, pois quando comecei a estudar, ela pulou a parte de cobrir e foi direto para
a escrita normal. Fiquei um pouco chateada, mas ndo reclamei.

A minha primeira escola ficava a cerca de 2,5km de casa. famos a pé, eu e meus
irmaos, em pleno sol do meio dia. La eu cursei a primeira série e a metade da segunda.
Nao conclui o segundo ano letivo porque tivemos que nos mudar para o Pard
(mordavamos no Tocantins) e, por isso, perdi o ano. O lugar para onde nos mudamos era
de dificil acesso, de modo que, para chegarmos a cidade mais proxima, tinhamos que
andar 5km a pé, pegar um pau-de-arara® e percorrermos cerca de 40km de estrada de
chao.

No ano seguinte, j4 na nova moradia, com nove anos de idade, entrei em uma
escola que existia perto de casa e cursei a segunda série, a que eu havia perdido por
causa da mudanca. Vou revelar acerca da qualidade do ensino apenas narrando uma
atividade solicitada com frequéncia pelo professor: escrever nomes de pessoas que
comecam com a letra A, B ou I, de acordo com o comado dado por ele. Lembro-me bem
do meu irmao mais novo inventando nomes que nem existiam com a letra solicitada, s

para preencher linhas. E tragico, mas nds rimos disso até hoje. Tenho pena dele e dos

2 Lamparina é uma pequena lampada que fornece luz de pouca intensidade, composta de um reservatério
para liquido combustivel (querosene, 6leo diesel) no qual se coloca um pavio e se acende na outra
extremidade.

3 Pau de arara é um caminhdo adaptado para carregar passageiros.
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outros dois que pararam de estudar no ano seguinte € nunca mais retornaram para a sala
de aula.

Importante salientar acerca da estrutura fisica da escola. Ela era coberta de palha
de babagu e tinha apenas uma parede (feita também da mesma palha), a que segurava o
quadro negro, sendo que os outros trés lados eram completamente abertos. Essa tnica
sala de aula atendia todas as séries a0 mesmo tempo.

Certo dia, apareceu uma vaca nervosa e invadiu nossa sala de aula. Foi um Deus
nos acuda. Todos os alunos correram para cima do professor, para ndo serem pisoteados
pela vaca. Gragas aos céus, ninguém ficou ferido. A partir desse episddio, colocaram, ao
redor da sala, dois paus rolicos, de modo que ndo era mais possivel uma vaca entrar,
nem por cima, nem por baixo.

Terminado o ano letivo, a referida escola fechou e mais uma vez, eu fiquei sem
estudar. Existia uma outra escola um pouco mais distante, cerca de 3km, mas como eu
disse anteriormente, que sO estuddvamos se nao houvesse nenhum empecilho, minha
mae arranjou um. Teriamos que ir junto com os filhos do vizinho e, para ndo ter
confusdo entre as criangas, minha mae ndo permitiu que nds frequentdssemos a tal
escola. Com isso, aos dez anos de idade, parei de estudar.

Eu odiava ficar parada sem fazer nada da vida. Por isso, vivia subindo em arvore
(escondida do pai, € claro, que ndo permitia que mulher subisse em 4rvore), andava a
cavalo, prendia vacas, ou seja, fazia algumas coisas que os irmaos homens faziam, nada
obrigado, apenas para ndo ficar parada.

Eu amava material escolar. Meus olhos se enchiam de coracdezinhos quando eu
via um caderno de escrever, caderno de desenho e lapis de cor. Até hoje gosto de cheirar
caderno novo. Que cheiro maravilhoso! Nao aguento ver material de papelaria que
quero comprar tudo. Fico buscando na memoria o que minha filha precisa, sé para eu
comprar. Quando ela ndo precisa de nada, fico pensado para quem eu poderia dar algum
produto, s6 para satisfazer o meu desejo antigo de ter, mas ndo podia. Um propdsito que
tenho na vida é poder doar material de papelaria para criangas carentes, para que elas
nunca deixem de fazer um desenho, pintar, escrever o que quiserem, porque falta
material.

Os anos foram passando e tudo continuava do mesmo jeito. Os dias para mim
eram todos iguais, ndo existia feriado, natal, ano novo, férias, nada. Os anos comecavam

e terminavam exatamente da mesma forma, sem nada de novo. E eu? Eu ficava olhando
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o tempo passar de pernas e bracos cruzados. Como aquilo me fazia mal! Como eu
desejava me mudar dali! Pois apenas em outro lugar, eu poderia fazer alguma coisa na
vida. Eu tinha um desejo que surgiu, ndo sei como, nem porqué, que era ter uma
profissdo no futuro. Nao sabia qual profissdo, poderia ser qualquer uma, mas eu queria.
Também ndo sei como, mas eu sabia que eu s conseguiria isso através de estudos, e
estudar morando ali era impossivel.

Eu ndo sabia bem o que eu queria ser na vida, mas sabia muito bem o que eu ndo
queria: ser dona de casa e saber apenas cuidar de casa, de filhos etc. Eu estava sendo
criada para isso, mas ndo era o que eu queria. Acho que foi dai que surgiu a minha
aversao a servicos domésticos, pois até hoje eu os detesto.

Nao existia nenhuma perspectiva de mudangca em minha vida, pois meu pai
amava morar naquele lugar. Nao sei explicar, mas no fundo, bem no fundo, eu tinha
esperanca de sair dali, apesar de ndo existir nada que apontasse para isso. Revoltada, eu
dizia vez ou outra: “se meu pai acha que vou me casar, ele estd enganado”.

Uma vez, uma de minhas irmas pediu para o meu pai me deixar ir morar com ela
para eu estudar junto com suas filhas. Foram tantas opinides contrarias! Eu ficava vendo
as pessoas falarem como eu seria morando com ela, como me comportaria; pareciam até
videntes adivinhadoras do futuro. Naquele momento eu aprendi a chorar. Chorei com o
coragdo. Chorei nao mais por causa de joelho ralado, mas por algo que poderia mudar a
minha vida e determinar o meu futuro. No final, eles venceram, meu pai ndo me deixou
ir e ainda deixou claro que eu s6 estudaria de novo, se nos mudassemos de 14. Nao me
restou outra op¢do a ndo ser esperar. E ainda fui até ameacgada de apanhar, caso eu nio
parasse de ficar falando que queria estudar.

Eu nao saia para festas por dois motivos principais: primeiro porque raramente
tinha alguma festa na regido e, segundo, porque meu pai nao deixava. Filha dele nao
danca e pronto. Meu tunico entretenimento era ouvir rddio. Existia uma radio chamada
Rddio Nacional da Amazénia, que podia ser sintonizada em lugares bem distantes. Por
ela eu ouvia miusicas e novela. Eu adorava novelas de rddio, pois nem sabia que
existiam as de TV. Me lembro que quando as pilhas do radio 14 de casa descarregavam,
eu ia ouvir a novela na casa da vizinha. Se eu perdia algum capitulo, a vizinha tinha que
me contar o que tinha acontecido.

Foi por meio de um programa infantil da referida radio que eu conheci os contos

infantis: Cinderela, Branca de Neve, Peter Pan, etc. Encontro com Tia Leninha, esse era
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o nome do programa. Eu ndo perdia nenhum. Que maravilha era viajar naquelas
histérias! Meu pai brigava por conta do “tia” e dizia: “ela ndo € minha irma para vocé
chamad-la de tia”. O tempo foi passando e meu pai teve que se mudar para outra parte
do mesmo estado (Pard). Eu gostei muito daquilo. Talvez houvesse possibilidade de eu
voltar a estudar; e houve. No lugar que mordvamos, tinha uma escola préxima, onde eu
pude dar continuidade aos estudos. Foi entdo cursei a terceira série primdria (4° ano)
com 18 aos de idade. A escola era feita de tijolo e coberta de telhas, mas continuava
com alunos do primeiro ao quinto ano, em uma Unica sala de aula. Eu nem me
importava com aquilo, o professor conseguia lidar bem com a situacao.

Nosso professor era considerado bom, deveria ter estudado um pouco mais do
que o da outra escola; era responsdvel e respeitado pelas pessoas da regido. Mas teve
que deixar a escola por causa de uma nova regra da prefeitura, a qual determinou que sé
poderia lecionar, quem tivesse o Ensino Médio completo. N6s protestamos, mas nada
adiantou, ele saiu. Nao perdemos com a saida dele, pois em seu lugar ficou uma
excelente professora.

Quando terminei a quarta série (quinto ano), tive que ir estudar na cidade mais
proxima, que ficava a cerca de 17km. Tinha um 6nibus escolar que nos buscava todos
os dias, exceto quando quebrava ou quando ficava atolado na estrada cheia de lama.
Andavamos a pé 3km em pleno sol do meio-dia para chegarmos até a estrada onde o
Onibus passava, e faziamos o mesmo percurso de volta, todos os dias. Eu ja era “velha”,
pois estava cursando o sexto ano com 20 anos de idade, mas o meu psicolégico era de
uma crianga de 11, idade em que as criangas geralmente cursam tal série. Essa pouca
idade psicoldgica se refere ao fato de eu ter todo o vigor de uma crianca dessa idade,
para enfrentar e vencer todas aquelas dificuldades. Nao vou mentir que eu tinha
vergonha de dizer a minha idade e a série que estudava, mas nunca me recusei a dizer,
bem como nunca deixei de fazer o que um estudante tem direito: participar de jogos,
brincadeiras, teatros, etc., s6 por causa da idade.

Passei apenas o primeiro semestre indo para a cidade de 6nibus, pois eis que um
milagre aconteceu. A minha avd, que jid era idosa, mudou-se para Xambiod, no
Tocantins e precisava de uma acompanhante. Havia disponiveis apenas eu e minha irma,
que é proxima de mim na idade. Meu pai tinha que escolher quem iria morar com a
minha avé. E claro que minha irma foi a escolhida, pois era vista como a comportada, a

que tinha juizo, a que ndo iria dar trabalho, e assim por diante. Mas ela se recusou, por
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conta dos traumas do passado, pois a minha avd j& tinha morado conosco por varios
anos, e ela era uma “sargentona”. Acho que o que minha avé mais gostava de fazer na
vida era bater na gente. Todas apanharam, da primeira a dltima, ndo importando se tinha
zero ou vinte anos de idade. Ela ndo era querida por nés e, por isso, minha irma nao quis
ir morar com ela, achava que iria passar pelas mesmas coisas novamente.

Com isso, sobrou para mim. Eu, sem pensar, aceitei, € claro, era a oportunidade
de eu continuar estudando sem tantas dificuldades. Nao me importava se iria apanhar ou
coisas do tipo, apenas fui. Com isso, a minha av6 tinha recebido o perdao por todas as
suas faltas comigo, e se eu fosse Deus, a teria perdoado de todas as outras também. Ela
fol a primeira porta que Deus abriu para que eu realizasse meu sonho. Deu tudo certo.
Ela ndo me bateu mais, nem brigava comigo, tinha realmente mudado. Eu que ganhei
com isso, e ganhei muito.

Morando com minha avo, estudei em escolas no formato hoje conhecido: cada
série em uma sala, cada disciplina um professor e assim por diante. Quando eu estava
prestes a terminar o ensino fundamental, a minha avd, que ja era bem idosa, faleceu. E
agora? O que seria de mim? Meu pai quis me levar de volta, mas uma de minhas irmas,
que morava na mesma cidade, intercedeu por mim e convenceu o meu pai a me deixar
morar com ela, e ele consentiu. Foi o segundo anjo que Deus mandou para me ajudar.
Enquanto ela trabalhava fora, eu cuidava dos filhos dela em casa, levava-os para escola
e tudo continuou dando certo, uma ajudando a outra.

Apesar de eu ter idade para fazer Educacdo de Jovens e adultos (EJA), eu nao
quis, pois eu queria aproveitar o mdximo possivel para, futuramente, entrar na
universidade ou fazer qualquer outra coisa que um ensino bdasico “bem feito” pudesse
me proporcionar.

Enquanto eu fazia o ensino médio, fiz dois cursos técnicos no Senai, pois era
gratuito e, como eu ndo trabalhava, ndo gostava de ficar parada. Era curso para mulher
forte, pois tinha que fazer servicos que ndao poderiam ser feitos com delicadeza de
mulher, como dizem os machistas: soldar, fazer parafusos, porcas, pecas variadas no
torno mecanico. Fiz tudo com muito éxito. Eu nao me importava se eu fosse ou nao
trabalhar naquilo, s6 queria saber fazer, pois eu sempre gostei de saber fazer coisas
variadas, diferentes.

Eu fiz e faco até hoje tudo o que tive/tenho vontade e oportunidade. Fiz um

pouco de violdao e instrumento de sopro (clarinete), toquei em uma banda instrumental



19

do municipio de Xambiod. Fiz Capoeira, Karaté, Boxe, Muay Thai e estou fazendo um
curso de Montagem de Teatro Musical. A paixdo por fazer coisas diferentes era e
continua sendo grande.

Eu era considera inteligente, estava sempre entre os melhores da turma e da
escola, mas ndo me sentia assim, eu conseguia perceber que eu poderia ser melhor,
apesar de ndo saber como. Hoje eu sei como eu poderia ser melhor. Eu tinha tempo e
disposi¢do para ter “comido” toda a biblioteca de minha escola, mas ndo o fiz. Nao
tinha nenhum incentivo, ndo conseguia ver a importancia da leitura para o meu
desenvolvimento escolar/académico. Eu poderia ter lido todos os cldssicos da literatura
brasileira e portuguesa pelo menos.

Quando terminei o ensino médio, ndo iria me esforcar para ir para a
universidade. Eu achava que ndo conseguiria passar no vestibular, pois achava que nao
tinha capacidade. Tive mais uma pessoa-anjo que me incentivou a fazer mesmo assim.
A falta de perspectiva era tdo grande, que nem sabia qual curso iria fazer. Na hora de
fazer a inscrigdo, escolhi o que eu achei que tinha mais a ver comigo. Deu certo. Como
deu certo!

Mais uma vez Deus mandou um anjo personificado em forma de minha irma
para me ajudar naquela nova etapa. Minha irma enfrentou dificuldades (principalmente
financeira) que s6 ela conhecia, para que eu pudesse morar com ela e estudar. Eu
estudava a noite e, muitas vezes levava sua filha, ainda pequena (cerca de 10 anos de
idade) comigo, para que eu ndo voltasse sozinha. Isso, de certa forma, influenciou a
escolha de sua carreira profissional, pois a pequena (que nao € mais pequena) é hoje
graduada, mestra em Letras e professora concursada.

O percurso formativo ndo foi facil. A universidade ficava em um local de dificil
acesso, por causa da precariedade na infraestrutura da cidade, como falta de iluminacdo
por exemplo. Havia varios casos de tentativa de estupro na rua que dava acesso a
universidade, o que aumentava ainda mais os perigos enfrentados. Mas Deus cuidou de
mim em todos os momentos e me deu tudo o que precisava para terminar o curso.

O fato de nio ter sido uma leitora assidua, como mencionado anteriormente, me
fez muita falta durante o curso de graduagdo (e até hoje). Quando li o primeiro artigo
cientifico no curso de Letras, fiquei desesperada, pois ndo compreendi nada. Como eu

iria terminar um curso, me formar professora de Lingua Portuguesa, se ndo conseguia
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compreender os textos que lia? Depois melhorei, e apesar das limitacdes provocadas
pelas lacunas de minha formacao, consegui.

No curso de Letras, busquei aproveitar o maximo possivel. Fiquei sabendo por
uma amiga, quase parente, acerca da Iniciacdo Cientifica. Eu mesma procurei o
professor e me coloquei a disposicdo. Nao demorou e ele quis me orientar. Muitas
pessoas questionavam a minha coragem, pelo fato do referido professor ser considerado
rigido. Apesar de ser visto como rigido, era também considerado muito bom e, para
mim, era isso que importava. Estava interessada no conhecimento que poderia adquirir
por meio dele e isso ele tinha de sobra. Mais tarde, muitas pessoas ja me viam com bons
olhos, pelo fato de ser orientanda dele, pois, segundo o ponto de vista dessas pessoas, se
ele quis me orientar porque eu era boa, uma vez que ele tinha a fama de s6 orientar
alunos bons. Eu ndo me achava boa, mas me alegrava do fato da fama dele se estender
até a mim.

Fazer iniciacdo cientifica foi o que possibilitou a minha entrada no mestrado,
pois foi através do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica — PIBIC,
que eu tive o primeiro contato com o mundo da pesquisa. A gratidao pela oportunidade
que o professor me deu € eterna. Eu sempre disse e digo até hoje com muito orgulho e
com todos os outros sentimentos bons, que eu fui orientanda do professor Wagner
Rodrigues Silva. Nossa parceria deu tdo certo, que passei trés anos de PIBIC, mais dois
anos de mestrado com ele. Alids, tenho o privilégio de dizer que fui orientada por dois
professores que estio entre os melhores do pais: Wagner Rodrigues Silva e Angela
Francine Fuza.

Terminei o mestrado (em 2016), um més antes de minha filha nascer. Isso me
fez ndo querer tentar o doutorado logo em seguida. Sabia que a pesquisa e filho exigem
de nds tempo e dedicagdo na mesma proporgao.

Passado um tempo, tive a oportunidade de ministrar aulas no curso de Letras da
Unitins (2017-2018), e vi que era na universidade que eu queria estar. Para isso, teria
que fazer doutorado; isso me motivou a dar mais esse passo, para, enfim, chegar aonde
antes eu ndo sabia, mas aonde eu queria chegar.

Fazer doutorado estava acima de qualquer sonho que eu pudesse ter. Quando
estava na escola bdsica, nem sabia que existia esse nivel de instru¢do formal. O desejo
de ir além foi surgindo ao longo do tempo, juntamente com o sentimento de que ainda

era muito pouco e que eu poderia ir além.
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Tudo o que conquistei até aqui foi através de muita luta, esforco e forca de
vontade. Tenho total consciéncia de minhas limitagdes e isso me assusta, as vezes, pois
eu ndo quero apenas o titulo de doutora. Olhando para trds, vejo o quanto atingir esse
nivel de instrucdo € grandioso, o quanto eu fui sortuda, privilegiada por ter tido a
oportunidade de fazer algo que tantas pessoas gostariam, mas nao tém a chance.

Depois de terminar o curso de Letras (em 2013), tive apenas quatro anos de
experiéncia em sala de aula, dois na escola de educacdo bésica (do 6° ao 9° ano) e dois
no ensino superior. Considero muito pouco, mas ja € um bom comego. Eu estou
querendo sempre mais e mais. Queria mais quatro anos de doutorado, para me
aprofundar nas teorias, ser mais independente, pois ndo sei como vou viver sem um
orientador.

Enfim, aprendi tanto com o nosso grupo de estudo, que me atrevi a escrever um
singelo poema a respeito dele e dos trabalhos realizados pelos seus integrantes. Tentei,
no referido poema (que se encontra no anexo desta tese), falar da constru¢dao de nossos
objetos de pesquisa, inserindo as principais palavras-chave da teoria de Bakhtin e o
Circulo.

Feito isto, passemos a introdug¢do da tese, situando o leitor no contexto do
concurso onde foram produzidos os géneros analisados neste trabalho*. A Olimpiada de
Lingua Portuguesa (OLP) foi’® um concurso de producdes textuais desenvolvido nas
escolas publicas brasileiras. Fazia parte do Programa “Escrevendo o Futuro”, o qual, em
parceria com o Ministério da Educacgdo, realizava ac¢des que contribuiram para a
melhoria do ensino nas modalidades de leitura e escrita. O programa também oferecia
formacdo para os docentes de todas as regides do pais, com cursos gratuitos em
ambientes virtuais, com materiais de apoio e de pesquisa (ver secao 3.1 neste trabalho).

Foram produzidos no ambito do concurso, do 5° ano do Ensino Fundamental a 3*
série do Ensino Médio, os respectivos géneros discursivos: poema, memorias literdrias,
cronica, documentério e artigo de opinido. O documentério foi incorporado na OLP em
2019 (6* edi¢do do concurso) sendo destacadas vdrias razdes para justificar a sua

inclusdo no certame da OLP, conforme destacado na sec¢do 3.1 nesta tese.

4 A partir daqui, utilizarei a primeira pessoa do plural, tendo em vista que este trabalho foi feito sob a
supervisao de minha orientadora, a qual também ¢ autora do texto.

> Utilizamos os verbos no tempo passado pelo fato de a OLP ter sido extinta ainda durante a elaboragdo
desta tese.
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Nesta pesquisa, nos debrucamos no estudo do Projeto de Documentério (PD) e
Documentério produzidos no contexto da OLP. O PD € um género escrito, elaborado na
fase de planejamento do filme documentério, a fase de pré-producao, e é composto por
sinopse, argumento e roteiro.

Situado no dominio da Linguistica Aplicada (LA), drea do conhecimento que se
ocupa com o estudo da linguagem, este trabalho objetiva compreender como se
caracteriza a ‘“passagem®’ do recorte temdtico de um género escrito (Projeto de
documentdrio) para um género multimodal (Documentério), produzidos no contexto da
Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) em 2019. Para tanto, buscamos caracterizar os
recursos de linguagem mobilizados, destacando os aspectos sécio-histérico-ideoldgicos
da linguagem em seus multiplos modos de realizagao.

Ancorados nos pressupostos tedricos do Circulo de Bakhtin, entendemos a
linguagem como lugar de interacao entre os sujeitos sociais; interacao esta que acontece
no processo dialdgico, ou seja, na relacdo do eu com o outro por intermédio do signo
ideoldgico. Nesse ambito tedrico, tomamos como base, diversas obras do Circulo, para
a sustentacdo do bojo tedrico-metodologico assumido e também com a finalidade de
atender aos nossos objetivos de pesquisa.

Assumindo o cardter dialdgico caracteristico do Circulo, dialogamos diretamente
com a Linguistica de Texto (LT) para a microandlise do enunciado verbal Projeto de
Documentério, visto que se configura como uma teoria que contribui significativamente
para a compreensdo dos elementos coesivos responsaveis pela manutengdo e progressio
tematica. A LA viabiliza a constru¢do dessa ponte tedrica, por se constituir como um
campo do conhecimento que permite o didlogo como varios dominios do saber que
também tém interesse no estudo e compreensao da linguagem.

No bojo dessas discussdes, destacamos a importincia da mobilizacdo de
diferentes dreas do saber, para a compreensdo das multiplas linguagens presentes em
nosso cotidiano. Manipular diferentes linguagens exige de nds, ao participarmos das
interacdes sociais, diversos tipos de letramentos (Rojo e Barbosa, 2015). Nas palavras
das autoras, “surgem novas formas de ser, de ser comportar, de discutir, de ser
relacionar, de se informar, de aprender” (Rojo e Barbosa, 2015, p 116), que demandam

novas formas de produ¢do e compreensao da linguagem.

% Estamos compreendendo ““passagem” como a mudanga, a transi¢do do género escrito para o multimodal.
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E necessdrio frisar, portanto, que as novas geracdes j4 possuem habilidades na
producdo e manipulacdo dos géneros multimodais que circulam na internet, a qual
oferece ferramentas que facilitam o acesso a producdo e publicagdo de textos
multissemidticos (dudios, fotos, videos), principalmente nas redes sociais. Foi pensando
nisso, que a OLP, incorporou o documentdrio na lista dos géneros produzidos no
concurso, elencando oito razdes que justificam a adog¢do desse género na escola (ver
secdo 2.1 nesta tese).

O trabalho realizado pela OLP estdi em consonancia com a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), a qual, estabelece, desde o ensino fundamental, as
competéncias especificas para a compreensao e utilizacdo das tecnologias digitais para
uma comunicagdo critica e reflexiva nas “diversas praticas sociais (incluindo as
escolares), para se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias, produzir
conhecimentos, resolver problemas e desenvolver projetos autorais e coletivos” (Brasil,
2017, p. 63).

Nesse sentido, aliada a BNCC, a OLP preconiza a inser¢do dos alunos no mundo
do letramento digital, por meio da producao do documentdario, possibilitando o dominio
das maltiplas linguagens nele empregadas, de forma critica e reflexiva, através da
representacdo de sua realidade local, por um ponto vista especifico. O documentario
configura-se como um género multimodal, o qual faz parte dos “textos compostos de
muitas linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de
compreensdo e producdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar”
(Rojo e Moura, 2012, p. 19), contribuindo, assim, para a preparacdo dos jovens
estudantes atuarem significativamente, na sociedade de seu tempo.

A producgdo do documentério e, consequentemente, saber fazer uso das multiplas
linguagens contribui para o desenvolvimento intelectual, critico e reflexivo dos
estudantes da escola de educacdo bdsica, uma que vez, que o documentério pode fazer-
nos “escutar as vozes caladas e enxergar as vidas apagadas”, como diz Amaranta César’,
em entrevista a Revista Na Ponta do Lapis em 2019. Nessa perspectiva, vemos a(s)
linguagem(s) cumprindo sua funcio social, isto €, “o discurso na vida”, como registra

Voléchinov (1976[1926], de onde se pode falar do mundo a partir do seu préprio lugar.

z

"Amaranta César € idealizadora e curadora do Festival Cachoeira Doc e professora da Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia.
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No contexto social no qual estamos inseridos, produzir um documentério,
significa ter a possiblidade de ser autor de seu proprio discurso, tomar a palavra em suas
diferentes formas de realizacdo e criar enunciados a partir da andlise de sua propria
realidade. Dai acentuamos a importancia da realizacao do trabalho com o documentario
na Educacdo Basica, onde se pode ecoar vozes silenciadas e mostrar pessoas, coisas e
lugares invisibilizados.

O interesse pelo estudo da linguagem em géneros discursivos teve inicio na
graduacao através de projetos de iniciacdo cientifica, os quais serviram de meios para o
estudo dos géneros Relatérios de Estidgio Supervisionado de diferentes Licenciaturas®.
Nos relatorios, os professores em formacdo inicial discorrem acerca da pratica
pedagégica observada e/ou desenvolvida’, bem como sobre aspectos da realidade
escolar que julgam pertinentes.

No mestrado, por sua vez, tomou-se novamente o relatério de estigio
supervisionado como corpus de pesquisa, porém, foram focalizadas algumas
representacdes dos alunos da educagdo bdsica, construidas por professores em formacao
inicial, durante as praticas de observagdo e regéncia de aulas em situacdo de estagio
supervisionado.

Este trabalho de doutorado deu seguimento a proposta de estudo de géneros
discursivos, bem como o mesmo tipo de pesquisa (pesquisa documental), pois tomamos
como objetos de pesquisa os géneros produzidos com contexto da educagdo bdsica.
Nesse sentido, esta pesquisa converge com as pesquisas realizadas anteriormente, no
sentido de tratar de géneros que tematizam a realidade circundante dos sujeitos no
contexto educacional.

Primeiramente, o interesse surgiu devido a pouca producdo acerca do Tema,
como mostra o trabalho de Fuza e Rodrigues (2022), ao fazerem uma retomada ao
conceito de tema nas obras do Circulo de Bakhtin. Para sustentar tal afirmacdo,
realizamos o Estado da Arte!® num recorte temporal dos dltimos 19 anos (2005-2024), a
partir das palavras-chave: “o estudo do conteido temdtico” e “o que € Tema para

Bakhtin e o Circulo”. O longo periodo que a pesquisa abrange da-se pelo fato de um dos

8 Foram focalizados os relatérios das Licenciaturas em Histéria, Geografia, Matemadtica, Quimica, Fisica
e Biologia. Os relatdrios ndo serdo analisados nesta tese.

% O estagio supervisionado € realizado nos periodos de observacio € regéncia, sendo que em cada estdgio,
os professores em formagao produziam um relatdrio.

10°A busca foi realizada na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes, Catdlogo de Teses e
Dissertacdes e no Portal de Periddicos da CAPES.
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sites pesquisados ndo ter mostrado pesquisas até 2024!!. O fato de haver flutua¢do do
conceito de Tema nas obras do Circulo (Fuza e Rodrigues, 2022), justifica-se também a
variacdo na escolha das palavras-chave na hora da pesquisa.

O levantamento mostrou cinco pesquisas, duas utilizando o conceito de “tema”

e trés, “conteido temético!?”

. O resultado apontou ndo haver teses nem dissertacoes
acerta desses descritores, o que desvela o ineditismo desta tese e os gé€neros nela
focalizados: documentério e projeto de documentario.

O primeiro trabalho que discute a respeito de Tema foi realizado por Fuza e
Rodrigues (2022) citado anteriormente, neste trabalho!’. O segundo € intitulado A
Metodologia Mora no Tema: infdancia e cultura em pesquisa, € tem como objetivo
“problematizar a relevancia do tema na atividade de pesquisa, mais especificamente, na
constru¢ao da metodologia” (Pereira, 2021, p. 2). Podemos ver claramente que a
discussdo a respeito de Tema toma um rumo diferente do desenvolvido aqui, assim
como os que tematizam o contetido temético. No texto Reflexbes sobre a identidade de
pessoas trans em noticias online: uma andlise do contetido temdtico (Guilherme, 209),
a autora analisa “os modos como questdes referentes a identidade de sujeitos trans sdao
discursivizadas em noticias online a partir de seus contetidos teméticos” (Guilherme,
2019, p. 107).

No texto supracitado, a autora analisa anunciados das esferas juridico-
governamental e jornalistica publicadas ap6s o Decreto N° 8.727, em 2016, que dispde
sobre o uso do nome social por pessoas trans em 6rgaos publicos. Além do referido
decreto, sdo analisados os conteiidos temdticos de dez noticias jornalisticas, cujos
contetddos temdticos giram em torno do uso do nome social autorizado pelo decreto.

Na pesquisa Reflexoes Sobre o Conteiido Temdtico no Género Regras de Jogo,
(Ortega; Costa-Hiibes, 2017, énfase das autoras), as autoras socializam “uma proposta
de atividades didaticas que explora o conteudo temético do género Regras de Jogo,
elaborada, a partir de estudos desse género, para alunos do 7° ano do Ensino
Fundamental” (Ortega; Costa-Hiibes, 2017, p. 14). As autoras ressaltam os aspectos

discursivos do enunciado, destacando os elementos linguisticos e extralinguisticos do

género, de modo que, o estudo do conteido temdtico “favorece o ensino e a

11 I Catdlogo de Teses € Dissertagdes s6 permitiu pesquisas até 2016.

12 Tmportante destacar que foram encontrados apenas artigos, ndo havendo nenhuma ocorréncia de
dissertacdo ou tese.

13 Discorremos acerca do trabalho de Fuza e Rodrigues (2022) ainda neste trabalho.
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aprendizagem da lingua, uma vez que incentiva o aluno a refletir sobre uma situagao
real de comunicacdo” (Ortega; Costa- Hubes, 2017, p. 14).

Por fim, mas ndo menos importante, Acosta Pereira e Oliveira (2020), no texto
Andlise dialogica do conteiido temdtico em géneros do discurso, propdem “ampliacdes
dos pressupostos tedrico-metodoldgicos referentes a andlise do contetido temadtico sob a
perspectiva dialogica” (2020, p. 245). Aqui, os autores relacionam o contetdo temético
a outros conceitos bakhtinianos, e propdem encaminhamentos analiticos os quais sdo
utilizados para a andlise do corpus desta tese.

Diante do exposto, primeiramente advoga-se em favor de que esse conceito,
assim como os outros desenvolvidos pelo Circulo, é de fundamental importincia para a
compreensdo da linguagem como ato social. Segundo, acreditamos que o projeto de
documentdrio e documentdrio, sdo objetos de estudo propicio para o estudo do Tema,
visto que sdo géneros produzidos a partir do ponto de vista dos préprios sujeitos, no que
diz respeito ao lugar onde vivem.

Terceiro, o fato de haver poucos trabalhos que tematizam o documentario
produzido na OLP'* refor¢a ainda mais o interesse pelo estudo do género e do conceito
escolhidos. A OLP tem um rico acervo de géneros, principalmente documentérios, que
podera servir de corpus para vdrias outras pesquisas, com vieses diferentes, o que pode
render ganhos significativos para o ensino e aprendizagem de lingua materna, no
contexto de sala de aula. Como exemplo, podemos citar'> a dissertacdo de mestrado de
Aratjo (2023), a qual elaborou propostas de leitura em perspectiva dialégica a partir do
caderno destinado ao professor “Olhar em movimento: cenas de tantos lugares”, e teve
como objetivo “compreender como o trabalho com a leitura em perspectiva dialdgica
possibilita a constru¢do de sentidos e de valores numa abordagem multimodal, para o
género discursivo documentdrio da Olimpiada de Lingua portuguesa” (Aradjo, 2023, p.
20).

Como podemos observar, as contribuicdes para o trabalho com o género
documentdrio ji comecaram a surgir. Nesse sentido, a proposta de trabalho com o

conteido temadtico realizado nesta pesquisa configura-se apenas como um tijolo na

14 Isso justifica pelo fato de o documentdrio ser introduzido recentemente (2019) no acervo de géneros da
OLP.

15 Importante salientar que, quando escrevo sobre o meu contexto pessoal de formago, utilizo a primeira
pessoa do singular, quando passo ao processo de escrita do trabalho cientifico propriamente dito, opto
pela primeira pessoa do plural.
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arquitetura da grande constru¢cdo de conhecimento que se pode vislumbrar a partir do
referido género. Com base no exposto, afirmamos a relevancia deste estudo para o
fortalecimento do trabalho com os géneros multimodais na escola de educacdo basica,
uma vez que os sujeitos alunos interagem, produzem, compartilhem e ajam no mundo
por meio desses géneros.

Informamos, infelizmente, que apds 22 anos de Programa Escrevendo o
Futuro, todas as atividades até entdo realizadas terminaram, em dezembro de 2024.
Além dos cursos de formagao ofertados aos professores, o Programa também retirou do
portal todos os materiais de apoio, como Cadernos Docentes, planos de aula e projetos
de escrita. O fim da OLP se configura num retrocesso e grande perda para a educagdo
publica brasileira, principalmente no que concerne a compreensao e producao de textos.

Esses recursos (Cadernos Docentes, planos de aula e projetos de escrita)
constituiam um importante suporte didatico-metodolégico para os professores,
contribuindo diretamente para o aprimoramento da pratica docente e para o
desenvolvimento das competéncias de leitura e escrita dos alunos. Além disso, 0s cursos
de formacao oferecidos no ambito do Programa desempenhavam um papel fundamental
na atualizacdo profissional dos educadores, promovendo uma pratica pedagdgica mais
critica, reflexiva e alinhada as diretrizes curriculares nacionais.

O fim da OLP é uma medida que vai na contramao das necessidades estruturais
da educacdo publica brasileira. Tal decisdo desconsidera os avancos conquistados ao
longo de anos de implementagdo do Programa e revela um desmonte de politicas
publicas que visavam a democratizacdo do acesso a formacdo docente, em promoc¢ao
das competéncias leitora e escritora, pilares fundamentais para o desenvolvimento do
pensamento critico.

Nesse sentido, esta tese se configura num marco que registra historicamente a
relevancia que o programa teve para a educacdo brasileira ao longo de todos esses anos.
Ao registrar e evidenciar os impactos positivos da OLP ao longo dos anos, este trabalho
confronta o apagamento institucional da memodria e dos resultados de uma politica
educacional publica exitosa. Assim, reafirmamos que a OLP desempenhou o papel de
uma politica comprometida com a formagdo de professores e com o fortalecimento da

linguagem como instrumento de emancipagdo social e politica.
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Dando continuidade ao trabalho aqui realizado, partimos da hipétese de que a
passagem tematica do projeto de documentério para o documentério se d4 por meio de
diferentes recursos verbo-visuais, de acordo com os assuntos tratados pelo tema.

Diante das justificativas explicitadas e da hipdtese levantada, delineamos as
seguintes perguntas de pesquisa: Como se constitui o enfoque temdtico do documentdrio?
Como a entonag¢do valorativa do documentdrio é evidenciada e quais recursos
linguistico-discursivos revelam essa entonagdo valorativa? Quais recursos linguistico-
enunciativos sdo utilizados pelos alunos-autores para a progressdo e manutencdo
temdtica? Quais recursos verbo-visuais sdo utilizados para fazer a “passagem”
temdtica do projeto para o documentdrio?

A partir dos questionamentos listados, indicamos como objetivo geral
compreender como se caracteriza a passagem do recorte teméatico do género ‘“Projeto de
curta-metragem de documentédrio” para o género “Documentdrio”, no concurso da
Olimpiada de Lingua Portuguesa, realizado no ano de 2019.

A fim de alcancarmos o objetivo geral, delineamos os seguintes objetivos

especificos:

(1)  Verificar se o enfoque tematico do projeto de documentdrio € mantido no

documentario;

(i)  Refletir sobre a natureza e efeitos do tom/entonagao;

(1)  Explicitar os recursos de linguagem utilizados para o desenvolvimento do tema,
no projeto e no documentario;

(iv)  Analisar e caracterizar a “passagem’ tematica do projeto para o documentério.

Iluminados pela teoria dialdgica do discurso e guiados pelos objetivos aqui
delimitados, defendemos a tese de que a passagem do recorte temdtico do projeto de
documentdrio para o documentdrio produzidos por alunos da Educacdo Bdsica no
contexto da OLP sofre alteracoes em funcdo da natureza multimodal do préprio género,
do cronotopo e da valoragado.

Em resposta aos objetivos propostos e da tese defendida, este trabalho, além
desta introducdo, consideracdes finais e referéncias estd organizado, em cinco secoes, as
quais se subdividem em sub-se¢des, conforme apresentado nas linhas que se seguem.

Na primeira secdo, Fundamentacdo teorica, na sub-secido Concepgoes de

linguagem: a natureza dialogica da linguagem, apresentamos as concepcOes de
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linguagem de acordo com o pensamento filoséfico do Subjetivismo Idealista,
Objetivismo Abstrato, Interacionista e Dialdgica, sendo esta ultima, a que este trabalho
estd ancorado.

Em Os géneros do discurso, apresentamos uma retomada histérica dos trabalhos
que discutem questdes essenciais a respeito do género do discurso nas obras do Circulo.
Nesse interim, focalizamos, além das criticas que os autores apresentam acerca do
tratamento do género pelo formalismo russo, o conceito, os elementos constitutivos, a
funcdo social, a multiplicidade dos géneros, etc. No final da secdo, em Conteiido
temdtico segundo perspectiva dialdgica, tratamos especificamente do tema/contetido
tematico do género como objeto do enunciado (Fuza e Rodrigues, 2022). Ainda que
nosso foco recaia sobre o conteido temdtico, outros conceitos desenvolvidos pelo
Circulo serdo trazidos, com o objetivo de compreendermos a fungdo desempenhada pelo
tema no todo do enunciado.

Na secdo Linguistica de Texto, discutimos acerca da Linguistica de Texto, teoria
que nos auxiliou na andlise da linguagem verbal dos dados de pesquisa. Tentamos, no
campo de estudo da LA, articulacdo tedrica com outra drea do conhecimento, a fim de ir
além das zonas fronteiricas e construir uma ponte dialégica com outros campos do
conhecimento. Como nosso interesse recai sobre a orientacdo temadtica dos géneros
discursivos, nos amparamos nos elementos de coesdo responsaveis pelo
desenvolvimento e manutencdo do contetido tematico dos géneros focalizados.

Na secdo intitulado OLP Escrevendo o Futuro, tragcamos o percurso histérico da
OLP, destacando as mudancas ocorridas no programa ao longo dos anos, juntamente
com a descricdo do caderno utilizado pelo professor Olhar em movimento: cenas de
tantos lugares, para a realizacdo das oficinas para a producdo do documentério, bem
como as etapas e critérios de avaliacdo dos filmes produzidos para o concurso. Em
Orientacdo teorico-metodolégica adotada pela OLP, expomos 0s pressupostos tedrico-
metodoldgicos nos quais a OLP estd ancorada, destacando a Sequéncia Didatica
elaborada por Dolz, Noverraz e Shneuwly (2004). Na secdo Descricdo das partes do
Caderno de Documentdrio da OLP, como a prépria se¢do ja sugere, realizamos uma
descricdo detalhada do caderno orientador de todas as atividades e etapas de realizacao
do documentario. Dentro do referido Caderno, através da secao Etapas de avaliagcdo dos
documentdrios produzidos, é feita a descricio das etapas de avaliagdo Escolar,

Municipal, Estadual, Regional e Nacional.
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Ainda, na mesma secdo, apresentamos em A OLP e as pesquisas jd realizadas
sobre o programa, o resultado de uma pesquisa feita no banco de dados de teses,
dissertacdes e periddicos, com o objetivo de mostrarmos os trabalhos ja realizados sobre
a OLP, o Programa Escrevendo o Futuro e os géneros neles produzidos.

Em Os géneros Projeto de curta-metragem de documentdrio e Documentdrio:
avaliagdo segundo a OLP, discorremos acerca dos conceitos de documentério e seus
variados tipos, conforme preconizado por Bill Nichols, destacando as peculiaridades de
cada tipo desse gé€nero discursivo. Focalizamos a importancia da insercdo do
documentdrio nas aulas de lingua portuguesa, possibilitadas pelo desenvolvimento das
acoes pedagdgicas e formativas propostas pela Olimpiada de Lingua Portuguesa, bem
como os critérios para a producdo e reescrita dos géneros que compdem O projeto
(sinopse, argumento e roteiro). Apresentamos ainda a andlise de um Projeto de
Documentério de curta-metragem semifinalista da OLP de 2019, englobando sua
dimensao social e dimensdo verbo-visual, que compreendem os horizontes extraverbal e
verbal do enunciado.

Na quinta secdo, Desenho metodologico, apresentamos o percurso metodolégico
percorrido para a realizag¢do deste trabalho, onde abordamos a caracterizagao do enfoque
tedrico, abordagem e tipo de pesquisa, os procedimentos metodolégicos adotados e os
critérios de andlise.

Ja na sexta e dltima se¢do, Andlise do Corpus, exemplificamos e interpretamos,
analiticamente, trés principais recursos de coesao encarregados pela progressao tematica
dos Projeto de Documentario e seu respectivo Documentério. Na se¢do Tema/contetido
temdtico no Projeto de Documentdrio, analisamos a luz da LT e do Dialogismo, um
projeto de documentério escrito pertencente a Regido Sul. Em Tema/conteiido temdtico
no Documentdrio, analisamos o filme documentdrio elaborado a partir do projeto
analisado anteriormente e, por fim, na secdo Passagem do recorte temdtico do Projeto
de Documentdrio para o documentdrio, explicitamos ainda os recursos de linguagem
audiovisual utilizados para a “passagem” do contetido temético do projeto escrito para o

filme documentario.
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2 FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta secdo apresentamos as concep¢des de linguagem de acordo com o
pensamento Dialégico desenvolvido por Bakhtin e o Circulo. Destacamos os
fundamentos filoséficos e suas implicagdes para o campo da linguagem, situando-o no
debate com as correntes tedricas que o precederam ou com as quais dialoga de forma
critica. Abordamos alguns conceitos que fundamentam a natureza social da linguagem,
que compreende de forma mais ampla e complexa dos processos de significagdo,

subjetivacdo e producgdo discursiva.

2.1 CONCEPCOES DE LINGUAGEM: A NATUREZA DIALOGICA DA
LINGUAGEM

A linguagem € o meio pelo qual os seres humanos interagem uns com 0s outros,
estabelecendo relagdes sociais para realizacdo de vdrias agdes, como organizar
pensamentos e ac¢des didrias no contexto no qual estdo inseridos. Assim, cada contexto e
cada momento histérico demandam modos diferentes de agir por meio da linguagem, o
que implica em multiplos modelos de ensino de lingua materna, no contexto de ensino
brasileiro. Isso pode ser visto em Zanini (1999), a qual faz um retrospecto dos modelos
de ensino assumidos nas escolas, ao longo das décadas de 1960 a 1990, trazendo a luz
as concepgoes de linguagem que sustentaram cada paradigma.

Como este trabalho estd ancorado na concep¢do dialégica de linguagem,
definida por Bakhtin e o Circulo, centramos nosso olhar nessa perspectiva, no intuito de
respondermos aos objetivos propostos nesta pesquisa'. A respeito de outros modos de
compreensdo da linguagem, Voldochinov (2014 [1929]) apresenta criticas as tendéncias
do pensamento linguisticos Subjetivismo idealista e Objetivismo abstrato, e apresenta
um outro modo de compreender a lingua(gem), que rejeita toda a teoria subjacente as
tendéncias supracitadas, pois “estd situado no meio social que envolve o individuo”
(Voléchinov 2014[1929], p. 125), a chamada linguagem como interag¢do (Geraldi, 2011).

Nessa perspectiva, o centro organizador da teoria da linguagem recai sobre o
signo, o significado, baseada no pressuposto de que “a consciéncia do falante ndo se

orienta pelo sistema da lingua, mas pelo novo, pelo irrepetivel do enunciado, pelo

16 Para saber mais sobre as diversas concepgdes de linguagem, renomeadas por (Geraldi (2011), a partir
de Voléchinov (2014[1929]), consultar, além de Zanini (1999), os trabalhos de Travaglia (2009); Fuza;
Ohuschi e Menegassi (2020), Fuza e Ohuschi (2014), dentre outros.
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concreto de sua singularidade, pelo seu horizonte social avaliativo” (Faraco, 2009, p.
23). Dessa forma, a linguagem € lugar de interac@o entre os interlocutores, estes vistos
como individuos socialmente organizados. Como salienta Vol6chinov (2014[1929], p.

127, énfase do autor),

A verdadeira substincia da lingua nao € constituida por um sistema abstrato
de formas linguisticas nem pela enuncia¢@o monoldgica isolada, nem pelo ato
psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacdo
verbal, realizada através da enunciagdo ou das enunciagdes. A interacdao
verbal constitui assim a realidade fundamental da lingua (Voldchinov ,
2014[1929], p. 127).

As préticas de interag@o sdo caracterizadas pela natureza dialégica da linguagem,
visto que, segundo Bakhtin (1997), todo enunciado é duplamente orientado, por partir
de um locutor para um interlocutor, mesmo este sendo presumido, o qual participa
ativamente no processo de comunicacao discursiva. Nesse sentido, os sujeitos dialogam
um com o outros € também com os outros discursos que compdem os enunciados.

Bakhtin e o Circulo ndo descartam a importancia dos componentes internos da
lingua para o estudo da linguagem, uma vez que, para haver producdo de sentido,
necessitamos da significacdo, dos elementos sintdticos da lingua, mas ndo os
consideram suficientes, pois a teoria dialdgica incide no enunciado concreto, na
interacdo, no contexto sécio-histérico-ideolégico em que os sujeitos estdo situados.

Assim, nas palavras de Vol6chinov (2014[1929], p. 16),

A enunciacio, compreendida como uma réplica do didlogo social, € a unidade
de base da lingua, trata-se de discurso interior (didlogo consigo mesmo) ou
exterior. Ela é de natureza social, portanto ideolégica. Ela ndo existe fora de
um contexto social, j& que cada locutor tem um “horizonte social”. Ha
sempre um interlocutor, ao menos potencial. O locutor pensa e se exprime
para um auditério social bem definido (Voléchinov, 2014[1929], p. 16).

A lingua(gem), portanto, é dindmica e se molda conforme os enunciados
produzidos e o propdsito comunicativo que os sujeitos desejam alcancar. Tais sujeitos
organizam o seu projeto de dizer, por meio de um determinado género discursivo,
pertencente a uma determinada atividade humana (religiosa, cotidiana, cientifica,
politica). Nessa concepc¢do, a linguagem € utilizada pelos individuos para agir no e
sobre o mundo, “partindo do pressuposto de que cada sujeito constréi sua propria

histéria e, assim, a sua concep¢cdo de mundo, repensando e refletindo as experi€ncias

vividas, concebemos sujeitos com diferentes saberes” (Zanini, 1999, p. 83).
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Na abordagem interacionista da linguagem, o ensino incide sobre o
desenvolvimento da competéncia linguistica do aluno, a envolver a leitura, escrita,
interpretacdo e andlise de textos oral, escrito ou multimodal. Aqui, o texto, de acordo
com Zanini (1999), ndo é tomado como um produto pronto, acabado, mas € entendido
como algo passivel de inferéncias e interferéncias do autor e do leitor, que comungam
dos mesmos conhecimentos de mundo e de lingua.

Como a linguagem se constitui a partir da interacdo, estd sempre ligada a duas
extremidades, o “eu” e o “outro”, de modo que, para a instituicdo do “eu”, necessito
sempre do “outro”, tendo em vista que para haver interacdo, € preciso pelo menos dois

interlocutores. Como afirma Vol6chinov (2014[1929], p. 117),

Toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada tanto pelo fato de que
procede de alguém, como pelo fato de que se dirige para alguém. Ela
constitui justamente o produto da interagdo do locutor e do ouvinte. Toda
palavra serve de expressdo a um em relacdo ao outro. Através da palavra,

z

defino-me em relagdo ao outro, isto €, em ultima andlise, em relacdo a
coletividade (Voléchinov, 2014[1929], p. 117, énfase do autor).

Nesse sentido, a palavra, segundo Bakhtin (2016[1951-53]), ndo pertence a
ninguém e, a0 mesmo tempo, pertence a mim e ao outro, visto que a palavra alheia ecoa
vozes de outros enunciados e quando me aproprio dessa palavra do outro, em uma
determinada situagdo comunicativa, ela ji se torna palavra minha. De acordo com
Rodrigues (2013, p. 18), quando isso acontece, temos “a ilusdo de criar um “novo”
discurso, quando na verdade o que acontece € uma nova tomada de consciéncia do
sujeito, diante de uma realidade que se apresenta com roupagem diferente, construida
pelas leituras, vivéncias e reflexdes sobre o tema”.

O desenvolvimento da linguagem, assim, estd situado no campo das relacdes
sociais onde os sujeitos se constituem no outro, pelo olhar do outro, pela troca com o
outro, efetivando a verdadeira natureza dialégica do discurso. Como afirma Bakhtin
(2016 [1951-53], p. 54), nosso discurso € pleno de palavras dos outros, que trazem
consigo “o seu tom valorativo que assimilamos, reelaboramos e reacentuamos”. Assim,
nao é possivel que um falante pronuncie uma palavra pela primeira vez, sem ter
utilizada por outros falantes, em outras situagdes comunicativas/discursivas.

Em suma, essas relagdes estabelecidas com o outro sio denominadas pelo
Circulo de Bakhtin como relac¢des dialdgicas, “fendmeno quase universal, que penetra

toda a linguagem humana e todas as relacdes e manifestacdes da vida humana, que
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penetra toda a linguagem humana e todas as relacdes e manifestacdes da vida humana”
(Bakhtin, 2013 [1929], p. 57). Essas relagdes dialégicas ndo sdo compreendidas como
relagdes entre as réplicas do didlogo face a face, mas em termos amplos, que perpassam
todo o processo comunicacional, pois a interacdo exige a reciprocidade entre os atores
sociais envolvidos nas trocas discursivas.

Ao compreender o significado do discurso, o ouvinte desempenha a fungdo de
respondente, pois “concorda ou discorda dele (total ou parcialmente), completa-o,
aplica-o, prepara para usd-lo, etc.” (Bakhtin, 2016 [1951-53], p. 25). Essa atitude
responsiva se constitui “ao longo de todo o processo de audicdo e compreensido”
(Bakhtin, 2016 [1951-53], p. 25) dos enunciados produzidos na interagdo discursiva. A
compreensdo dos enunciados vivos, segundo Bakhtin (2016), é de natureza responsiva,
embora manifestada em momentos distintos, “de acordo com o que o falante espera do
ouvinte, ou com a forma com que o ouvinte se posiciona diante da situacdo
comunicativa” (Rodrigues, 2013, p. 20).

Bakhtin (2016[1951-53]) destaca tipos diferentes de compreensdes responsivas,
a saber: 1) compreensdo ativamente responsiva, realiza-se quando a resposta do parceiro
da comunicacdo € imediata e temporalmente situada, como o cumprimento de ordem
militar, por exemplo; 2) compreensdo responsiva silenciosa, ocorre quando ndo hd a
continuidade do didlogo, ou seja, o ouvinte ndo demonstra compreensio € nao
exterioriza sua resposta; 3) compreensao responsiva silenciosa ou de efeito retardatario,
aparece nos discursos posteriores, ndo concomitantes ao momento da interacdo
discursiva. Nas palavras do préprio Bakhtin (2016 [1951-53], p. 26), “todo falante € por
si mesmo um respondente em maior ou menor grau: porque ele ndo € o primeiro falante,
o primeiro a ter violado o eterno siléncio do universo”, pois presume a existéncia de
enunciado anteriores com os quais, enunciados outros se relacionam.

Essas relagdes entre os enunciados e as réplicas dos didlogos s6 sdo possiveis em
enunciados plenos, vistos como unidades da comunicagdo discursiva, diferentemente
das unidades da lingua enquanto sistema abstrato, que nao sdo capazes de determinar
atitude responsiva do falante. O enunciado é concebido como “real unidade da
comunicacdo discursiva” (Bakhtin, 2016 [1951-53], p. 28, énfase do autor), pois o
discurso s6 se materializa na forma de enunciados particulares, inscritos em contextos

socioideoldgicos singulares.
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Assim, a linguagem ndo pode ser compreendida apenas por seus aspectos formais ou
gramaticais, pois ela se constitui como um fendmeno essencialmente social, histdrico e
valorativo. Nesse sentido, todo enunciado carrega elementos axioldgicos que expressam
atitude, a posicdo e a intencdo do sujeito diante do interlocutor e da realidade discursiva.
Dentre esses elementos axioldgicos, destacam-se o extraverbal, a entonagao e o juizo de
valor, os quais exercem papéis fundamentais na constru¢do de sentido e na constitui¢ao
do discurso.

Para os estudiosos do Circulo, o sentido de um enunciado ndo se limita ao plano
linguistico, sendo indissocidvel do contexto de produgdo. Assim, o extraverbal funciona
como um componente ativo do didlogo, contribuindo para a interpretacdo das intencdes
do falante e para o entendimento do contetido enunciado.

Dessa forma, o enunciado, além da dimensao verbal, possui outros aspectos nao
linguisticos, como o contexto histérico de produgdo do enunciado e outros aspectos que
caracterizam um contexto social de interagdo discursiva. Como explica Volochinov

(1976 [1926], p. 5, eénfase do autor),

Este contexto extraverbal do enunciado compreende trés fatores: 1) o
horizonte espacial comum dos interlocutores (a unidade do visivel — neste
caso, a sala, a janela, etc.), 2) o conhecimento e a compreensdo comum da
situacdo por parte dos interlocutores, e 3) sua avaliagdo comum dessa
situacdo (Vol6chinov, 1976[1926], p. 5, énfase do autor).

Essa dimenséo social abrange, portanto, os aspectos ndao inscritos
linguisticamente, como expresso no primeiro item da cita¢do anterior, incorporando “o
momento histérico de producao, o local e o campo de atividade humana/esfera social a
que [0 enunciado] pertence” (Gregol; Sousa; Costa-Hubes, 2020, p. 375).

O conhecimento comum partilhado entre os interlocutores, atenta-se, para o
horizonte temético, no que diz respeito as relacdes estabelecidas entre os enunciados
novos e os enunciados outros ja produzidos na cadeia dialégica do discurso. Assim, um
tema nunca € totalmente novo nem repetido, mas retomado, ampliado e ressignificado
pelos interlocutores, no processo de comunicagao discursiva.

O processo de avaliacdo, por sua vez, refere-se as atitudes valorativas “que um
falante assume em relacdo ao tema presente no enunciado do outro e em relacdo ao seu
préprio enunciado” (Gregol; Sousa; Costa-Hubes, 2020, p. 376). A valoracdo constitui

0s aspectos expressivos do discurso, ndo sendo, contudo, de dominio da lingua enquanto
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sistema abstrato, pois os recursos linguisticos “sdo absolutamente neutros em relacdo a
qualquer avaliagdo real determinada” (Bakhtin, 2016[1951-53], p. 47).

A valoragdo €, portanto, “um elemento tanto constitutivo quanto funcional”
(Acosta-Pereira e Gregol, 2022, p. 486) do enunciado e aponta sempre para o social,
visto que o enunciado sempre reflete e refrata a realidade social. Materializada na
entonacdo, a valoracdo integra a palavra ao seu sentido, revelando a individualizacdo e a
ideologia do enunciador.

No contexto desta pesquisa, a valoracdo é expressa através de recursos verbais,
visuais e sonoros, uma vez que se trata do género audiovisual documentario, o qual é
composto por variados tipos de linguagens. Na linguagem verbal, os alunos-autores se
utilizam de caixa alta, fonte vermelha, por exemplo, para imprimir a entonagdo
expressiva desejada. Ja na linguagem visual, eles recorrem a imagens impactantes, que
auxiliam no desenvolvimento do contetddo tematico, para defender o seu ponto de vista.
Na linguagem sonora, por sua vez, a valoragdo se revela pela musica de fundo escolhida,
de acordo com a ideia defendida pelos autores. Nesse sentido, “a avaliagdo social
determina, assim, nio sO o conteudo tematico do enunciado, mas também a sua forma
(estilo e composi¢do), bem como a sua composi¢cao genérica (gé€nero) e gramatical, vista
do angulo histérico” (Rodrigues, 2001, p. 27).

Nessa perspectiva, compreender a avaliagdo social significa compreender os
géneros discursivos em seus diferentes recursos/tipos de linguagens, semelhantes ao
documentdrio, como discutimos na préxima subsecdo. A avaliacdo, segundo Voléchinov
(2019[1929]), € expressa pela entonacdo, esta, definida como o acento conferido a
palavra enquanto enunciado. Esse assento pode ser de jubilo, de desdenho, de
reprovacdo, de aprovacdo etc. (Voléchinov , 2019[1929]). Como afirma o mesmo autor,
€ por meio da entonagdo que a palavra entra na vida, pois estd na fronteira entre o verbal
e o extraverbal, € como se ela “levasse a palavra para fora dos seus limites verbais”
(Vol6chinov, 2019[1929])), p. 123).

Ja a entonagdo compreende a modulacdo da voz que manifesta emocoes,
intencdes e atitudes valorativas no discurso oral. Ela envolve variacdes de ritmo,
intensidade e tonalidade, funcionando como um meio expressivo de atribuicao de valor
ao conteudo linguistico. Sob a perspectiva dialégica da linguagem, a entonacdo ndo é
mero adorno ou elemento prosédico neutro, mas uma marca valorativa que revela a

postura axioldgica do sujeito enunciador. E por meio da entonacdo que o falante pode
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indicar concordancia, ironia, critica ou afeto, mesmo que o contetido verbal permaneca
inalterado.

O juizo de valor, por sua vez, diz respeito ao posicionamento do sujeito em
relacdo ao objeto de seu discurso. Esse elemento se manifesta por meio das escolhas
lexicais, da organizacdo sintitica e da selecdo de informacdes que compdem o
enunciado. Todo discurso, segundo Bakhtin, é perpassado por valores e orientado por
uma visdo de mundo especifica. Assim, ndo existe neutralidade no ato de enunciar:
mesmo as produgdes ditas objetivas ou cientificas estdo atravessadas por
posicionamentos valorativos. O juizo de valor, portanto, constitui a expressao explicita
ou implicita das avaliacdes do sujeito sobre aquilo que enuncia, evidenciando sua
perspectiva ideoldgica e sua inser¢do social.

Voléchinov (2014 [1929]), a linguagem concreta ndo pode ser desvinculada de
seu contetido ideoldgico, uma vez que ela possibilita ao sujeito interpretar a realidade e
intervir nela, por meio de discursos carregados de valores e posicionamentos que sao
apropriados a partir da fala do outro. Isso ocorre porque a existéncia humana é
atravessada por avalia¢des constantes, viver €, fundamentalmente, um ato orientado por
valores.

Dessa forma, os elementos axioldgicos extraverbal, entonacio e juizo de valor
demonstram que o enunciado é uma constru¢do dialdgica, insepardvel das condicdes
concretas de sua produgdo. Eles reiteram o principio de que o sentido nao reside apenas
nas palavras, mas na relacdo viva entre os sujeitos, mediada por valores, contextos e

intencionalidades.

2.2 OS GENEROS DO DISCURSO

Nesta se¢do, discutimos o conceito de género do discurso, partindo da concepgao
de que os géneros constituem formas relativamente estdveis de enunciados, pelas quais
a linguagem se realiza nas praticas comunicativas. Em outras palavras, compreendemos
que € por meio dos géneros discursivos que a linguagem se materializa nas interacdes
sociais, assumindo formatos historicamente situados e funcionalmente orientados. Essa
perspectiva insere-se na tradi¢cdo tedrica inaugurada pelos estudos do Circulo de Bakhtin,
que oferecem uma abordagem dialdgica da linguagem, centrada na relacdo entre

enunciado, contexto e contexto.
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Para o desenvolvimento desta discussdo, tomamos como base os trabalhos de
Mikhail Bakhtin e de outros integrantes do Circulo, cujas reflexdes oferecem
contribuicdes decisivas para a conceituacdo dos géneros do discurso. As obras de
Medviédev (2012 [1928]), Bakhtin (2013 [1929]; 2016 [1951-53]; 1988 [1975]) e
Vol6chinov (2014 [1929]) constituem o alicerce tedrico desta tese. A partir dessas
contribuicdes, buscamos evidenciar o papel central dos géneros discursivos na
constituicdo da linguagem como atividade social e na organizacdo dos discursos em
diferentes esferas da vida humana na qual os documentarios estdo inseridos.

Para apresentar um conceito de género que dialoga com os postulados do Circulo,
Medviédev (2012 [1928]) faz interlocu¢do com os formalistas russos, apresentando
criticas e novos apontamentos sobre o estudo do enunciado. A primeira critica
apresentada diz respeito ao fato de os formalistas definirem o género por meio de
procedimentos determinados fora do género, o que Medviédev chama de procedimento
mecanico. Nessa perspectiva, o autor considera que os elementos formais da lingua
servem unicamente como ponto de partida, e oferece uma outra proposta, a que
compreende o género a partir do todo do enunciado. A totalidade do enunciado esta,
conforme esse ponto de vista, relacionada aos atos realizados pelos sujeitos organizados
socialmente, situados em um tempo e um lugar.

Importante destacar que o Circulo ndo dispensa os aspectos linguisticos formais
para a andlise/estudo de uma obra, pelo contrario, propde a articulagdo necessaria para o
estudo da totalidade do enunciado, indo além dos elementos estruturais. Nesse sentido,
o todo do enunciado € alcancado pelo vinculo estreito entre o interior € o exterior, pois
“a poética deve partir precisamente do género, pois o género € a forma tipica do todo da
obra, do todo do enunciado. Uma obra s6 se torna real quando toma forma de
determinado género” (Medviédev, 2012 [1928], p 193).

Uma das principias caracteristicas do género do discurso destacada pelo autor,
assenta-se na afirmacdo de que o género se orienta na realidade de forma dupla. A
primeira orientagdo aponta para a exterioridade constitutiva do género, no que concerne
ao tempo, espaco e esfera ideoldgica em que o género estd integrado. Esse género,
podendo ser oral ou escrito, pressupde leitores, receptores e reacdo desse auditorio,
estabelecendo-se uma relacao dialdgica entre receptores e autor.

Ja a segunda orientacdo para o género, deve-se considerar a determinagdo

interna e a temadtica, ou seja, o género aborda alguns aspectos da realidade, como
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principios de selecao, formas de visdo e de compreensdo, bem como a extensao de sua

apreensdo e na profundidade de penetracdo nela. Assim:

[...] uma obra entra na vida e estd em contato com os diferentes aspectos da
realidade circundante mediante o processo de sua realiza¢do efetiva, como
executada, ouvida, lida em determinado tempo, lugar e circunstancias. Ela
ocupa certo lugar, que é concedido pela vida, enquanto corpo sonoro real.
Esse corpo estd disposto entre as pessoas que estdo organizadas de
determinada forma. Essa orientagdo imediata da palavra como fato, mais
exatamente como efeito historico na realidade circundante, determina toda a
variedade de géneros dramaticos, liricos e épicos (Medviédev,2012 [1928], p.
195).

Nessa perspectiva, os géneros se incorporam nas multiplas relacdes das
atividades humanas, nos mais variados contextos e esferas sociais as quais determinam
as variedades e emergéncia de novos géneros. Vinculada a essa dupla orientagdo do
género estd o conceito de unidade temadtica, mais um conceito proposto em oposi¢ao ao
apresentado pelos formalistas, os quais concebem o tema considerando apenas os
elementos linguisticos em oracdes isoladas. Em contrapartida, Medviédev afirma que o
tema se constitui com o auxilio de todos os elementos semanticos da lingua, mas nao

como um componente dela. Nesse sentido,

o tema transcende sempre a lingua. Mais do que isso, o tema ndo estd
direcionado para a palavra, tomada de forma isolada, nem para a frase e nem
para o periodo, mas para o todo do enunciado como apresentag@o discursiva.
O que domina o tema € justamente esse todo e suas formas, irredutiveis a
quaisquer formas linguisticas. O tema de uma obra é o tema do todo do
enunciado, considerado como determinado ato sdcio-histérico (Medviédev,
2012 [1928], p. 196).

Como se pode observar, o tema é concebido a partir das formas linguisticas, mas
ndo apenas em si mesmas; ele &, pois, insepardvel do todo do enunciado, que o
determina significativamente. Assim, o tema realiza-se por meio dos diversos géneros
(novela, romance, peca lirica, conto maravilhoso) e ndo por meio do conjunto de frases,
oracoes e periodos.

Ainda considerarando a dupla orientacdo do género na realidade, estabelece-se
uma relacdo de reciprocidade entre a primeira (orientacdo a partir do externo) e a
segunda (orientacdo a partir do interno) orientacdo, de modo que “uma € determinada
pela outra”, sendo que “a dupla orientagdo acaba por ser tunica, porém bilateral”

(Medviédev, 2012 [1928], p. 197).
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Em relacdo a diversidade de géneros discursivos existentes, Bakhtin (2016,
[1951-53]) os divide em dois grandes grupos: os géneros primdrios € 0s géneros

secunddrios. Os géneros primdrios sdao aqueles criados na situacdo de comunicagdo

o7

discursiva com vinculo imediato com a realidade concreta, ou seja, estd ligado

(€N

realidade extraverbal (que estd fora do texto) e ao tempo e lugar em que o género
realizado (cronotopo). Sdo enunciados considerados por Bakhtin como géneros simples,
“mais livres e mais criativos de comunicagdo discursiva oral”!” (Bakhtin, 2016, [1951-
53] p. 40), pois sdo frutos do imediatismo comunicativo, como uma conversa entre
parentes e amigos, bilhetes, interacdo nas redes sociais, etc.

Por outro lado, os géneros secunddrios (artigos cientificos, romances, noticias)
surgem das condi¢des de producdo mais complexas, predominantemente produzido na
modalidade escrita. Sao géneros mais formais e se valem dos géneros primadrios para sua
formacdo. Ao se integrarem aos géneros secunddrios, os primarios sdo transformados e
perdem seu elo com a realidade imediata. Discorrendo sobre o mesmo assunto,
Machado (2020, p. 161) afirma que “os géneros discursivos sinalizam as possibilidades
combinatérias entre as formas da comunica¢do oral imediata e as formas escritas.
Géneros primdrios e secunddrios sdo, antes de mais nada, misturas” (Machado, 2020, p.
161).

No estudo dos géneros aqui focalizado, para o desenvolvimento do tema, os
alunos-autores organizam os documentdrios de forma que, o ponto de vista defendido
seja claramente evidenciado. Para isso, eles selecionam os atores sociais com vozes de
autoridade para discorrer sobre o tema, as imagens e a trilha sonora, como recursos
estilisticos proprios.

Os Projetos de Documentdrio e Documentdrios configuram-se como géneros
secunddrios, uma vez que precisam de uma elaboracdo mais sistematizada, apesar de
emergirem do cotidiano, do lugar onde os alunos-autores vivem. Para a producdo dos
referidos géneros, os estudantes necessitam organizar previamente as acoes ou passos
que serdo seguidos, tais como: pesquisar sobre o assunto, escolher os recursos de
linguagens utilizados (enquadramento, tomada), trilha sonora etc.

O género € abordado aqui do ponto de vista de sua relacdo temdtica com a

realidade, o que resulta na tomada de consciéncia ideoldgica para a compreensdo da

17 E importante destacar que somente o fato de o género ser realizado na modalidade oral nio o inclui na
categoria dos géneros primdrios, pois podemos citar como exemplo o género palestra que, apesar de ser
um género oral, ¢ um género secundario.
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realidade. No entanto, o fato de que € impossivel a existéncia da consciéncia fora da
lingua ndo garante que a consciéncia seja formada apenas por meio das formas
estritamente linguisticas, pois “sdo as formas do enunciado, e ndo da lingua, que
desempenham o papel essencial na tomada de consciéncia e na compreensdao da
realidade” (Medeviédev,2012 [1928], p. 198).

(Bakhtin, 2016 [1951-53]), discute a respeito do tema, juntamente com os outros
elementos constitutivos do género: forma composicional e estilo. Sendo assim, os
géneros do discurso sdo conhecidos, segundo o autor, pela forma em que os textos sao
organizados, por meio do tema que € ecoado através da forma e do estilo de linguagem
empregada (Bakhtin, 2016 [1951-53]).

A forma de composicao dos gé€neros estd relacionada a organizacdo estrutural
que faz com que os géneros sejam reconhecidos e mobilizados, de acordo com as
necessidades comunicativas dos sujeitos. E a forma que possibilita a relativa
estabilidade do género da qual Bakhtin se refere (Bakhtin, 2016, [1951-53] p. 12). Aqui,
o termo “relativo” deve ser colocado em evidéncia, pois apesar de haver uma
regularidade na estrutura dos géneros, eles podem mudar de acordo com as
transformacoes histdricas, sociais e culturais.

A forma composicional, portanto, € responsdvel pela organizacio e o
acabamento do enunciado. As formas de acabamento sdo responsdveis pela delimitacdo
da fronteira do enunciado, indicando a passagem da palavra ao outro. Essas formas de
acabamento se realizam de diferentes formas, dependendo do género discursivo e de sua
forma de realizac@o (oral ou escrita), podendo ser por meio de pronomes interrogativos,
ponto de interrogagdo, entonagdo, ou com expressoes fixas, como “e foram felizes para
sempre”, tipicas dos contos de fadas.

Importante destacar que, o tema, apesar de constitui-se pelos elementos
semanticos da lingua, ndo estd preso somente a lingua, mas a todo enunciado e em toda
sua acao discursiva. O tema, para Bakhtin, ndo se restringe apenas ao assunto/contetdo.
O tema é composto pelo extraverbal caracterizado pelas inferéncias e apreciacdes
valorativas do sujeito, que resulta na propagacdo da ideologia. Acosta Pereira e
Rodrigues (2014, p. 182) reiteram que “é no extraverbal, compreendido como a sua
dimensao social, que o cardter social do enunciado se constitui e se confirma”, ou seja, é

onde a ideologia e a valoracdo, oriundos do enunciado, se manifestam.
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Se tomarmos o “amor”, a titulo de exemplificacdo, podemos compreender que o
tema € transcendente a lingua, pois, em algumas letras de misica, 0 amor aparece como
algo que traz felicidade, enquanto em outras, traz sofrimento e tristeza. De acordo com
Bakhtin, sdo dois temas sobre o mesmo termo, pois sao atribuidas aprecia¢des de valor

diferentes. Com isso,

Conclui-se que o tema da enunciacdo € determinado ndo sé pelas formas
linguisticas que entram na composi¢@o (as palavras, as formas morfolégicas
ou sintdticas, os sons, as entoacdes), mas igualmente pelos elementos nio
verbais da situagcdo. Se perdermos de vista os elementos da situagdo,
estaremos tdo pouco aptos a compreender a enunciagido como se perdéssemos
suas palavras mais importantes. O tema da enunciacdo é concreto, tdo
concreto como o instante histérico ao qual ela pertence. Somente a
enunciacdo tomada em toda a sua amplitude concreta, como fendmeno
histérico, possui um tema. Isto é o que se entende por tema da enunciacdo
(Bakhtin, 2016, [1951-53] p. 133-134).

N

Em complemento a ideia apresentada, podemos afirmar que o tema/contetido
tematico decorre do enunciado completo “Unico e irrepetivel” situado sdcio-
historicamente, sendo, portanto, constituido a partir da situacdo de enuncia¢do completa,
que vai além dos elementos semanticos/linguisticos.

3

O estilo, por sua vez, € revelado pelos “recursos freseoldgicos e gramaticais”
(Bakhtin, 2016, [1951-53] p. 12) que sdo empregados para a construcdo de sentido
desejado pelo falante/autor. O locutor/escrevente/falante pode servir-se de todos os
aspectos gramaticais da lingua (vocabuldrio, estrutura frasal, emprego de girias, de
linguagem formal ou informal, etc.) para ecoar um determinado tema. Sdo essas
escolhas linguisticas que assinalam a individualidade de estilo do autor, a qual é mais
marcada em alguns géneros (literarios) e menos em géneros de outras esferas
(cientificas).

E importante destacar que os elementos constitutivos dos géneros (forma
composicional, tema ou conteudo tematico e estilo) sdo indissocidveis, de modo que, o
tema de um texto/enunciado s6 € evocado a partir de um estilo e de uma forma
composicional especificos. Essa relacao ¢ fundamental para compreendermos que os
géneros sdo criados nos contextos de interacdo social e sdo eles, os responsdveis pela
materializacdo dessa interacdo, ou seja, nos comunicamos por meio dos géneros.

As consideragdes dos autores acerca da concepcao do tema do enunciado podem
ser observadas no género focalizado nesta tese, ao verificarmos que o tema do

7z

documentdrio € constituido a partir dos elementos léxico-gramaticais, na dimensao
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verbo-visual, que caracteriza a multimodalidade do género, bem como do extraverbal,
ligado ao cronotopo, a esfera sociodiscursiva, as relagdes dialdgicas etc.

Para uma compreensio mais ampla do conceito de gé€nero elaborado pelo
Circulo, merece atencdo frisarmos a diferenca entre a forma arquitetonica e a forma
composicdo feita por Bakhtin (1998 [1975]). O primeiro considera o texto/enunciado a
partir da esfera de produgdo, circulagdo e recep¢ao dos gé€neros, mais especificamente
na obra de arte literdria. Ou seja, considerar a totalidade arquitetdnica € vincular
intrinsecamente a realidade interna (aspectos linguisticos) e externa (aspectos
extralinguisticos), abrangendo o contexto histdrico, o social ideolégico.

A concepgao de arquitetonica empregada pelo Circulo esta relacionada a ideia de
avaliacdo social. Nessa perspectiva, a arquitetdnica de um texto/enunciado ¢
compreendida como constitutiva do texto a partir de um posicionamento ideoldgico e
axiolégico do autor. Assim, o contexto de realizacdo da arquitetOnica perpassa o
contexto imediato (elementos composicionais constitutivos do género), chegando a um
contexto maior que abriga o social, o cultural, o histérico e o axioldgico.

Nesse sentido, “a forma arquitetonica determina a escolha da forma
composicional: assim, a forma da tragédia (forma do acontecimento, em parte, do
personagem - o cardter trdgico) escolhe a forma composicional adequada - a dramaética”
(Bakhtin, 1998 [1975], p. 25). A forma arquitetdonica ndo pode ser confundida com a
forma composicional, como nas palavras de Bakhtin (1998 [1975]), formas
composicionais ndo podem ser “dissolvidas” nas formas arquitetdnicas, como pretendia

o método formal russo. Assim:

O humor, a heroificacdo, o tipo, o cardter, sdo formas puramente
arquitetonicas, mas ¢é evidente que sdo realizadas por métodos
composicionais definidos. O poema, o conto, a novela, sdo formas de género
puramente composicionais; o capitulo, a estrofe, o verso, sdo articulacdes
puramente composicionais (embora possam ser compreendidos de modo
estritamente linguisticos, isto ¢, independente do seu felos estético) (Bakhtin,
1988, p. 24, eénfase do autor, p. 24).

A arquitetdnica faz parte de um contexto maior, pois perpassa 0s objetos
internos (materialidade/composicao). Estd direcionada para o externo, o lugar social de
onde o autor-criador, sujeito ideoldgico estd situado, apontando para o contexto

histérico de produgdo, circulagio e recepg¢ao dos géneros discursivos.
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A forma arquitetdnica é, portanto, evidenciada pela entonagdo valorativa, pois
vincula os elementos internos do género (elementos linguisticos) e apreciacdes
axiolégicas que contribuem para a construcdo de um objeto social, histérica e
ideologicamente situada.

A forma composicional dos projetos e dos documentdrios analisados neste
trabalho, diz respeito a estrutura fisica dos géneros, como a constru¢do organizacional
do projeto, composto por trés género (sinopse, argumento € roteiro), € a ordem em que o
conteido temdatico do documentério € apresentado. J4 a forma arquitetonica engloba,
além dos fatores internos, o contexto de producdo, recepcdo e circulagdo dos géneros,
abrangendo os aspectos historico, social e ideoldgico.

Com o intuito de discutir questdes relevantes sobre o discurso literdrio,
apartando-se do ‘“formalismo” e o ‘“ideologismo” abstratos, Bakhtin Bakhtin
(1988[1975]) apresenta uma definicio de romance baseada em suas caracteristicas
pluriestilistica, plurilingue e plurivocal.

Nao podemos deixar de destacar que o autor, apesar de tratar de um género
literario, mais uma vez, a discussao nao fica limitada apenas a esse tipo de género, mas
pode expandir-se para o género de forma geral, fora do campo artistico literario. Isso
pode ser evidenciado quando Bakhtin fala sobre o plurilinguismo, caracterizado pela
introducdo dos géneros intercalados no romance.

Em relacdo a multiplicidade de estilos, Bakhtin contesta a superficialidade que
os formalistas dao a andlise estilistica, enumerando cinco tipos diferentes de unidades

estilisticas que compdem um conjunto romanesco, as quais as leis estilisticas sdo

submetidas:
1. A narrativa direta e literaria do autor (em todas as suas variedades
multiformes);
2. A estilizacdo de diversas formas da narrativa tradicional oral (skaZ)'®;
3. Estilizagdes de diversas formas da narrativa (escrita) semiliteraria
tradicional (cartas, didrios, etc.);
4. Diversas formas literarias, mas que estdo fora do discurso literdrio do

autor: escritos morais, filoséficos, cientificos, declamagdo retdrica,
descri¢des etnogréficas, informagdes protocolares, etc.;

5. Os discursos dos personagens estilisticamente individualizados
(Bakhtin, 1988 [1975], p. 74).

Nesse sentido, o romanesco € marcado por unidades estilisticas heterogéneas,

mas que torna o sistema literdrio harmonioso, combinando diferentes linguagens e

18 Entende-se hoje por skaz das diversas formas de narrativa oral, tradicional ou ndo (N.d.T.) (Bakhtin,
1988, p. 74).
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variedades de vozes sociais dialogizadas. Esse aspecto marca a dinamicidade da
concepc¢do de lingua/linguagem assumida por Bakhtin, que a compreende em todas as
esferas de vida ideoldgica.

Além das consideragdes acerca da estilistica do género, o autor sublinha
relevantes questdes referentes ao plurilinguismo no romance, orientacao dialégica do
discurso, estratificacdo da linguagem, forcas centripetas e centrifugas, ou seja, aspectos
que giram em torno da lingua/linguagem e dos géneros discursivos. Assim, Bakhtin

afirma:

Tomamos a lingua ndo como um sistema abstrato de categorias gramaticais
abstratas, mas como uma lingua ideologicamente saturada, como uma
concep¢do de mundo, e até como uma opinido concreta que garante um
maximum de compreensdo mutua, em todas as esferas da vida ideoldgica. Eis
porque a lingua unica expressa as forcas de unido e de centralizacdo
concretas, ideoldgicas e verbais, que decorrem da relacao indissoltivel com os
processos de centralizac@o sécio-politica e cultural (Bakhtin, 1988 [1975], p.
81, énfase do autor).

Baseado nesse conceito de linguagem, o autor vai elucidar acerca das forgas
centripetas e centrifugas que caracterizam dialeticamente a tensao que rege a linguagem.
A primeira for¢a diz respeito a centralizacdo e unificacdo da vida social, verbal e
ideoldgica em que uma lingua € vista pelos olhos da cultura da verdade. A forca
centrifuga, por sua vez, atua na diversidade, no plurilinguismo. Essas duas forcas,
portanto, operam, dialogicamente naquilo que Bakhtin chama de estratificacdo da
linguagem, pois a lingua efetiva-se ndo apenas no que € estdtico, mas em sua
dinamicidade, na medida em que a lingua viva se desenvolve, ou seja, no processo
ininterrupto de acdo dessas duas forcas.

A partir da compreensao dessas orientagdes divergentes da vida verbal, Bakhtin
vai apreender as variantes bdsicas dos gé€neros poéticos, literdrios, prosaicos e do
romance, afirmando que, enquanto os géneros poéticos medram-se nas forcas
centripetas uniformizadoras e centralizadoras, o romance e os demais géneros
organizam-se nas forcas centrifugas descentralizadoras.

Ao discorrer sobre o plurilinguismo no romance, Bakhtin d4 indicios de que as
discussodes levantadas ndo servem somente ao romance, mas ao género de maneira geral,
pois o romance € atravessado por varios outros géneros os quais o autor chama de

géneros intercalados, que, por sua vez, sdo “as formas fundamentais para introduzir e

organizar o plurilinguismo no romance” (Bakhtin, 19988 [1975], p. 127). Também
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intitulados de “géneros extraliterdrios”, esses géneros recebem grande importancia de
Bakhtin, pelo fato de todos eles serem “bivocais e internamente dialogizados” (Bakhtin,
1988 [1975], p. 128-129), o que € caracteristico da teoria de Bakhtin e do Circulo.

No contexto desta pesquisa, podemos perceber a combinacdo de diferentes
linguagens, o que € inerente ao documentario, bem como variedades de vozes sociais as

quais, em didlogo, tecem o todo do documentario.

2.3 CONTEUDO TEMATICO SEGUNDO A PERSPECTIVA DIALOGICA

A luz da teoria dialégica do discurso, os géneros sdo constituidos de contetddo
tematico, estilo e constru¢do composicional (Bakhtin, 2016), como dito anteriormente.
Apesar de esses trés elementos serem indissocidveis, nesta secdo, trataremos
especificamente do tema/ou conteddo temdtico, em func¢do do nosso objetivo de
pesquisa e pelo fato de o tema ser um dos conceitos essenciais para a compreensao da
linguagem como acdo social. Mesmo tendo o fema como foco, outros conceitos
desenvolvidos pelo Circulo serdo trazidos, no intuito de compreendermos a fungdo
desempenhada pelo tema no todo do enunciado.

A significagdo, um dos problemas mais complexos da Linguistica, conforme
Vol6chinov (2014 [1929]), € um aspecto que ganha especial atencdo nas producdes
tedricas do Circulo, ndo se limitando ao sentido no dominio da lingua (dos signos
linguisticos), mas expandindo para o signo ideoldgico, para o discurso. Fuza e
Rodrigues (2022), ao discutirem a respeito das concepgdes de tema nas obras do Circulo,
afirmam o quao complexo € refletir sobre esse conceito-chave. Os resultados do estudo
mostraram que hé flutuagdes em relacdo ao conceito, o que aponta para trés tendéncias
quanto a sua compreensdo: “(1) tema como o sentido total da enunciagcdo, o
acontecimento, a realidade e o momento no qual, axiologicamente, interagem contetido
e forma; (2) tema como a relacdo entre significagdo e valora¢do do signo ideoldgico; e
(3) tema como objeto da enunciac¢do/do enunciado” (Fuza e Rodrigues, 2022, p. 23).

Na tendéncia (1), o sentido é determinado pelo elo entre o repetivel e o
irrepetivel, ou seja, entre os aspectos verbais, que sdo reiterdveis e o extraverbal,
definidos pelas circunstancias espaco-temporais, em que “interagem axiologicamente:
conteido e forma” (Fuza e Rodrigues, 2022, p. 24). Ancoradas em Vol6chinov (1976
[1926]), as autoras afirmam que para compreender o tema como sentido total da

enunciacdo, deve-se considerar o “sentido” e a “significacdo”, ou seja, “conteido” e
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“forma”, do enunciado, visto que, se for dada maior importancia ao aspecto verbal, ndo
se tornard possivel o entendimento total do enunciado, pois, para que esse entendimento
ocorra, € necessdrio considerar o contexto extraverbal que engloba os “presumidos ndo
enunciados, ji que os sujeitos estdo em constante compreensdo e avaliacdo dos
discursos” (Fuza e Rodrigues, 2022, p. 8).

Assim, compreender o sentido total do enunciado significa considerar o
percebido e o presumido; o primeiro estéd relacionado aos elementos verbais, puramente
linguisticos, enquanto o segundo inclui o aspecto extraverbal, constituido pela avaliagao
ideoldgica.

Na segunda tendéncia, “tema como relacdo entre significacdo e valoracdo do
signo ideoldgico”, o tema pode corresponder a “unidade temadtica”, pelo fato de ser
insepardavel das circunstancias temporais e espaciais da obra. Isso significa dizer que o
sentido do enunciado € realizado em um dado momento histérico, em dadas situagdes
sociais e circunstanciais (Medviédev, 2012 [1928]), “de modo a considerar o enunciado
carregado de um sentido mais amplo, ou seja, como reflexo dos significados histérico e
social (Fuza; Rodrigues, 2022, p. 9).

Uma importante caracteristica destacada a partir de Medviédev (2012 [1928]),
refere-se ao fato de que o tema “ndo pode ser concluido no enunciado” (Fuza;
Rodrigues, 2022, 24). Para as autoras, isso ocorre devido a sua abrangéncia e amplitude,
pois o tema constitui-se ndo apenas de elementos linguisticos, mas transcende-os,
alcancando o extraverbal, “a exterioridade do género, relacionado a vida, para seus
acontecimentos, quanto ao tempo, ao espago e a esfera ideoldgica a qual o género se
alinha” (Fuza; Rodrigues, 2022, 10). Nesse sentido, é possivel haver um acabamento
composicional do enunciado, mas ndo um esgotamento de seu tema.

Ao tratar da relacdo entre tema e significacdo, em Marxismo e Filosofia da
Linguagem, ainda pertencendo a tendéncia 2, Vol6chinov (2014 [1929]) afirma que a
significacdo do enunciado € o estagio inferior do ato de significar, pois “ela é apenas um
potencial, uma possibilidade de significar no interior de um tema concreto”
(Voléchinov, 2014, [1929], p. 136). Nesse estagio inferior, a significacao estd para os
elementos estaveis e reiteraveis da lingua, ou seja, os elementos abstratos, formados por
convengao social, que possuem significacdo fixa. J4 o tema, que constitui o “estagio

superior da capacidade linguistica de significar” (Fuza e Rodrigues, 2022, 24), € o
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sentido completo da enunciagdo, determinado pelas formas linguisticas e pelos
elementos extraverbais.

Sendo a significacdo ‘“‘um aparato técnico para a realizacdo do tema”
(Voléchinov, 2014, [1929], p. 134, énfase do autor), pode-se afirmar que tema e
significacdo estdo intimamente interrelacionados, de maneira que ndo ha fronteira clara
entre eles.

Volé6chinov (2014, [1929], p. 134) acrescenta ainda que “o tema da enunciagdo é
concreto, tdo concreto como o instante histérico ao qual ele pertence. Somente a
enunciacdo tomada em toda a sua amplitude concreta, como fendmeno histérico, possui
um tema”, o que levam Fuza e Rodrigues (2022) a afirmarem que o tema “é a expressao
de uma situacao historica concreta” (Fuza e Rodrigues, 2022, 24). Desse ponto de vista,
uma mesma enunciacao terd um sentido diferente cada vez que for usada, ou seja, é
atualizavel a cada enunciacdo, em funcdo da inten¢do comunicativa e do contexto de
producao.

A tendéncia 3, por sua vez, concebe o ‘“tema como objeto da
enunciacdo/enunciado” (Fuza; Rodrigues, 2022, 24), ou seja, “aquilo de que se fala”
Fuza; Rodrigues, 2022, 26). O objeto da enunciacdo, de acordo com essa tendéncia,
corresponde ao tema. Logo, compreender o tema como objeto do enunciado equivale
considerd-lo objeto de discurso que adquire particularidade por ser um fragmento de
uma realidade mais ampla. Considerando o contexto de nossa pesquisa, 0s temas
abordados nos documentdrios sdo recortados de um contexto maior, que constitui o
lugar onde os alunos-autores vivem.

Nessa perspectiva, o objeto da enunciagdo ou objeto de discurso, tido como tema,
varia, de acordo com a intencdo do autor, que recorta de sua realidade, do lugar onde
vive algo que mereca destaque, que tenha relevancia, para realizar agdes por meio da
linguagem, como fazer uma denuncia social, uma critica, um apelo, uma exposi¢ao etc.

No campo da LA, pesquisadores contemporaneos ampliam os pressupostos
tedrico-metodoldégicos dos conceitos desenvolvidos por Bakhtin e o Circulo, no intuito
de contribuir para a pratica pedagdgica no contexto de ensino de lingua materna (Acosta
Pereira; Oliveira, 2020; Angelo; Menegassi, 2022; Fuza; Menegassi, 2022; Fuza (2017);
Fuza; Menegassi (2011); (s6 para citar alguns). Ancorados a abordagem dialdgica de
estudos dos géneros do discurso, Acosta Pereira; Oliveira (2020), tece importantes

consideragdes a respeito do conteddo, afirmando que o conteido temadtico, elementos
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constituintes do género, se relaciona com o cronotopo, a esfera sociodiscursiva, as
projecdes ideoldgicas, a valoragdo/avaliagdo social/axioldgica e a dialogicidade
(relagdes dialdgicas).

Afirmar que “todo conteido temadtico responde a um determinado cronotopo”
(Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 247), significa dizer que o cronotopo € responsavel
por organizar os acontecimentos no tempo e no espaco. Essa relacio entre o tempo e o
espaco que € possivel perceber as mudancas ocorridas na sociedade. Nesse sentido, €
por meio do estudo do cronotopo que compreendermos ‘“‘as experiéncias sociais,
histéricas e culturalmente construidas” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 247). Dessa
forma, os autores supracitados concluem que a escolha do conteido temdtico, pelo
enunciador, ndo resulta unicamente de sua vontade, mas também das condicdes
permitidas pelo cronotopo.

O segundo conceito explicita que “todo contetido temdtico responde as coercdes
da esfera sociodiscursiva e da situac@o de interacdo” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p.
248), que se realiza por meio dos géneros do discurso. A comunicacio discursiva s6 é
possivel, segundo Bakhtin (2016), pelo fato da existéncia dos variados géneros, os quais
sdo utilizados para cumprir diversas intencdes comunicativas, nos mais variados
contextos comunicacionais. “Nesse sentido, € possivel entendermos que cada género do
discurso se ocupa de um contetddo temdtico especifico” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020,
p. 248), pois tratam de objetos especificos da cadeia discursiva.

Nessa perspectiva, o conteido tematico comporta a amplitude das diferentes
situacdes de interagcdo, de acordo com as especificidades de cada esfera sociodiscursiva
e dos géneros que essas esferas acomodam, bem como a relacdo hierdrquica dos
interlocutores. Assim sendo, os autores afirmam que “o conteido temdtico estd
orientado na e para a esfera sociodiscursiva” (Acosta Pereira e Oliveira (2020, p. 248).

Diante da afirmacdo de que “todo conteido temdtico € ideoldgico”, Acosta
Pereira e Oliveira (2020) sustentam as palavras de Voldéchinov (2014 [1929]), ao
reiterarem que a ideologia € encarnada no signo e, por isso, o signo € o material que
carrega em si, a ideologia. Por essa razdo, informam os autores, sem signo nao ha
ideologia. Freitas (1999, p 10) complementa que a palavra é o “corpo material do
discurso que veicula ideologia”. Assim, o signo, enquanto material verbal, social,

carregado de ideologia, é constituido no exterior, fora das subjetividades, sendo assim,

um produto social.
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Acosta Pereira e Oliveira (2020) sustentam ainda, que o conteido tematico
também € valorativo, pelo fato de possuir indice de valor social, ou seja, “carrega
valores sociais que conferem a unicidade ao enunciado” (p. 25). O conteudo tematico,
assim, € atravessado valorativamente e é determinado por outras vozes que discutem
acerca de um mesmo objeto. Segundo Bakhtin (2011[1979]), um contetido temadtico, ao
se tornar objeto do discurso, ja estd atravessado de diversas formas por visdes de mundo,
por valoracdes diferentes, e pontos de vistas diversos. Nesse sentido, o conteudo
tematico € impregnado de fios dialdgicos que entrecruzam vozes que incidem valoragao
ao conteddo temadtico.

Conforme os autores, “todo conteido tematico possui um indice de valor social”
(Acosta Pereira e Oliveira (2020, p. 250). Isso significa dizer que € a axiologia que
confere ao enunciado o seu cardter univoco. O aspecto valorativo da linguagem,
portanto, manifesta-se na vida real, por meio posicionamento avaliativo, o que faz com
que o enunciado seja Unico e irrepetivel. O tema, sentido, é mais do que o assunto, pois
ele € inferido com base na apreciacdo de valor, na avaliagdo.

A unicidade do enunciado €, segundo os autores, engendrada por fios dialégicos,
que consideram as vozes que atravessam e valoram um objeto. Relacdes dialdgicas sdo,
portanto, tomadas de posicdo em relacdo a discursos de diferentes sujeitos do discurso.
Esses sujeitos respondem a outras vozes, a visdes de mundo diferentes, e nesse
“encontro de visdes de mundo tem lugar no tratamento do conteiido temdtico, na
discursivizacdo do objeto de discurso” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 251). As
relagdes dialdgico-valorativas podem ser compreendidas a partir das marcas linguisticas
enunciativas, que marcam a posi¢cdo das ‘“vozes de outrem na constituicio € no
funcionamento do objeto discursivo” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 251).

No contexto desta pesquisa, o dialogismo estabelece um didlogo com a
Linguistica de Texto, a fim de compreendermos os recursos de coesao responsaveis pela
progressao € manutencdo temdtica. Para tanto, compreendemos ser necessaria a imersao

nos principais aspectos que compdem essa teoria, € o que faremos na préxima se¢ao.

2.4 LINGUISTICA DE TEXTO

Os estudos sobre o texto passaram por mudancgas significativas, na tentativa de

ampliacdo do seu objeto de pesquisa (o texto) e do seu gradual afastamento do escopo
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tedrico da Linguistica Estrutural, aquela que se limitava ao nivel da frase. Apds novas
formulagdes, a Linguistica de Texto (LT) ou Linguistica Textual, como conhecida
atualmente, ao estudar o texto, passa a considerar o ‘“seu contexto de producdo e a ser
compreendido nao como um produto acabado, mas como um processo, resultado de
operacdes comunicativas e processos linguisticos em situacdes sociocomunicativas”
(Bentes, 2001, p. 261). Nesse sentido, a LT alcanca a materialidade linguistica do texto,
bem como os aspectos discursivos € cognitivos, 0 que a inscreve na perspectiva de
estudo da lingua em uso.

Nessa perspectiva, ¢ de fundamental importancia ter em conta as condi¢des
externas que condicionam a produc¢do de textos, ou seja, o contexto. Assim, a LT ndo se
prende exclusivamente ao texto como objeto de estudo, como sistema virtual, abstrato,
mas o constitui levando em consideracdo, além do contexto de producdo, o de recepg¢ao,
interpretacdo e uso efetivo. Por esse ponto de vista, a LT passa a ser compreendida
como ‘“disciplina essencialmente interdisciplinar, em funcdo das diferentes perspectivas
que abrange e dos interesses que a movem” (Bentes, 2001, p. 266). Assim sendo,
justifica-se a contribuicdo da LT para esta pesquisa, pois acreditamos que esse seja o
melhor caminho para alcangarmos nossos objetivos, o que ndo seria possivel a partir de
um paradigma tradicional.

Dando continuidade acerca da LT, a qual dialogamos diretamente neste trabalho,
se faz necessario compreendermos o conceito de texto sob o viés dessa teoria, ou seja,
aquele que amplia os critérios apenas das estruturas linguisticas, e “tomam-no como
unidade comunicativa” (Marcuschi, 2012, p. énfase do autor). De acordo com essa
concepgdo, o texto € o lugar onde se assenta a interacdo e, dessa forma, “ha lugar, no
texto, para toda uma gama de implicitos, dos mais variados tipos, somente detectaveis
quando se tem, como pano de fundo, o contexto sociocognitivo dos participantes da
interacao” (Koch, 2009 a, p. 17). Considerar o texto nesse construto interacional,
implica interlocutores ativos na producdo e na compreensdo de textos, acionado
processos de natureza cognitiva, interacional, de acordo com as vdrias praticas
socioculturais nas quais estdo envolvidos.

Nesse sentido, importa destacar que os aspectos pragmaéticos de estudo do texto,
incluem, além dos componentes sintdticos e semanticos, os elementos extraverbais e o
conhecimento de mundo, mobilizados na producdo e compreensdo de textos. Nas

palavras de Koch (2009a), um texto é compreendido “como um ato de comunicagdo
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unificado num complexo universo de ag¢des humanas” (Koch (2009a, p. 27), o que
compreende a linguagem como modo de interagdo entre os sujeitos socialmente
constituidos, e o texto, como meio de manifestacdo do discurso.

Sob esse prisma, o texto é o lugar de interacdo entre os sujeitos, 0s quais,
atribuem/constroem sentido ao texto, com base nos elementos textuais utilizados pelo
autor e nos aspectos contextuais mobilizados pelo leitor, ou seja, o seu conhecimento de
mundo e das formas de interacdo social. Nesse sentido, para um texto ser compreendido
como um texto, a LT leva em consideragio os principios de textualidade'®,
caracterizados pelos fatores responsdveis pela textualidade, que abarcam os
conhecimentos que apontam para o texto, em sua materialidade linguistica e para os
sujeitos, produtores, receptores e atribuidores de sentidos ao texto.

Assim sendo, para a producdo de um texto, mobiliza-se recursos que envolve
“todo um contexto de produgdo que se refere ao que € dito, a quem € dito, como € dito,
onde € dito e com que intengdo € dito” (Pereira; Koch, 2014, p. 190), constituido pelo
que esta na superficie do texto e pelo que esté fora dele.

Um aspecto do texto sobre o qual o nosso interessa recai, tem relacdo com a sua
orientagdo temadtica, considerando que “o texto se constroi a partir de um tema, um
topico, de uma ideia central, ou de um niicleo semdntico, que lhe d4 continuidade e
unidade" (Antunes, 2010, p. 32, énfase da autora). Assim sendo, o texto se desenvolve a
partir de um conteido tematico, o qual regula a selecdo das unidades linguistico-
discursivas dos falantes e subsidia a sustentacdo do tema ou tépico em discussao.

De acordo com Antunes (2010, p. 67, énfase da autora), a unidade temdtica
“funciona como um fio, um eixo, que faz cada parte, cada segmento convergir para um
centro”, para o que se estd falando. Para isto, os elementos textuais precisam estar
encadeados, sequenciados, para que haja uma continuidade e manutencao temética. Esse
encadeamento nos leva a conhecer o ponto de vista do qual o tema € tratado,
responsavel também pela coeréncia do texto. Isso permite que um mesmo tema se
desenvolva por pontos de vistas diferentes (Antunes, 2010).

A continuidade da unidade tematica ou conteudo tematico, nos termos do
Circulo de Bakhtin, se faz importante para que os interlocutores ndo fiquem parado no

mesmo ponto de discussdo, mas apresentem dados novos acerca do tema em

19 Bentes (2001, p. 266) afirma que a nogdo de textualidade foi introduzida por Beaugrande e Dressler
(1981), e sdo, respectivamente: coesdo, coeréncia, intertextualidade, intencionalidade, informatividade,
aceitabilidade e situacionalidade. Conferir também Koch (2005).
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desenvolvimento. Na LT, essa questdo é tomada como o conceito de Tema e Rema,
postulado pela Escola Funcionalista de Praga, afirmando que, um enunciado divide-se
em duas partes, sendo a primeira (o tema), associado a nocao de Dado, o que € estético e
o Novo (rema), que € dinamico, veiculador de informacdes novas (Koch, 2009b).

A nocdo de tema-rema ndo serd assumida neste trabalho, uma vez que, nao
alcanca o nivel discursivo, o que se distancia da teoria a qual esta tese estd ancorada.
Tomaremos como base, o conceito de Tdpico discursivo, o qual converge com 0O
conceito de tema discutido no ambito do Dialogismo. O tépico discursivo, “sobre o que
se estd falado no discurso” (Marcuschi, 2006, p. 9), se desenvolve, segundo o autor
supracitado, nos processos enunciativos, € nao pode ser confundido com tdpico frasal,
que se limita ao nivel da frase (ndo alcanca o plano discursivo), sendo puramente de
natureza sintdtica, por tratar “apenas da relacdo coesiva imediata (localizada e linear),
fazendo com que a coeréncia pareca uma relacdo semantica ou fundada no contetdo,
privilegiando uma visdo informacional da lingua” (Marcuschi, 2006, p. 9).

O topico discursivo (TD), no entanto, permite a inclusdo de outros aspectos
mobilizados no discurso, que estdo fora da superficie textual-discursiva, como as
intencoes assentadas nas estratégias de manipulacdo, dominio e desenvolvimento tépico.
Assim, a LT trabalha com diferentes modos de desenvolvimento dos topicos
discursivos, os quais mantém um topico ativo em uma atividade discursiva.

Segundo Nascimento (2012), o TD € definido pelas propriedades de centragdo e
organicidade?. A primeira desempenha a func¢@o de nortear o TD, no que diz respeito ao
conteddo e a segunda, por sua vez, é expressa pela relacdo de interdependéncia entre os
tépicos, revelando uma relagio hierarquica na ordenagdo dos TD?!.

A centracdo “aponta para o direcionamento dos diversos enunciados formadores
de um tépico para o desenvolvimento de um mesmo tema” (Nascimento, 2012, p. 102),
e estd para um tépico mais amplo, abrangendo a por¢do de discurso focalizado, ou seja,
quando ha mudanca de centra¢do, ha mudanca de topico (Favero, 2001).

Ja a propriedade de organicidade esté relacionada com a estruturagao topica, de

acordo com o grau de abrangéncia do assunto tratado. Assim, hd uma relacdo de

20 Segundo Jubran (2006), essas propriedades do tipico discursivo foram definidas pelo Grupo de
Organizacio Textual-interativa do PGPF.

2l Nascimento (2012, p 104), acrescenta que “é possivel verificar camadas de organizagdo, que vao desde
um tépico suficientemente amplo, passando por tépicos particularizadores, até se alcangarem constituintes
topicos minimos.
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interdependéncia instaurada entre os topicos, que vai desde constituintes minimos
(subtdpicos- SbT), os quais sdo subordinados de por¢des maiores (Topicos- T) que, por
seu turno, sao subordinados ao Supertopico-ST, formando, assim, um Quadro Tdpico,

como ilustra o esquema:

ST

JT\”// T
TN e

SbT SbT SbT SbT

Fonte: Favero (2001, p. 55)

De acordo com o esquema, “é no plano linear e sequencial que se encontra a
introducdo de informacdes novas, e, ainda, nesse ambito da progressdo temadtica que se
encontram os fendmenos bdsicos que caracterizam a distribuicio dos tépicos na
linearidade discursiva e apontam para articulacdo intertépica: a continuidade e a
descontinuidade.” (Nascimento, 2012). A continuidade, segundo Favero (1001, p. 54)
“decorre de uma organizacgao sequencial dos topicos, de modo que abertura de um se da
apos o fechamento do precedente”. No que concerne a descontinuidade, ela realiza-se na
quebra da sequencialidade de um tépico e outro € introduzido na linha discursiva, antes
de o anterior ter sido esgotado (Favero, 2001).

Os aspectos relacionados a (des)continuidade discutidos dialogam com critério
de conclusibilidade?* do enunciado, no que diz respeito a “exauribilidade semantico-
objetal” (Bakhtin, 2016 [1951-53], p. 36), um dos elementos que asseguram a
possibilidade de resposta ao enunciado. A exauribilidade do tema do enunciado,
segundo Bakhtin, pode ocorrer de forma “quase absoluta” (plena) ou “muito relativa”, a
depender do campo de atuagdo discursiva. No campo das ordens militares, por exemplo,
em que os géneros sdo de natureza padronizada, ha quase a inexisténcia de elementos

criativos.

22 A respeito do acabamento do enunciado que garante a possibilidade de resposta, Bakhtin afirma que ela
¢ determinada por trés fatores intimamente ligados, a saber: “1) a exauribilidade semantico-objetal; 2) o
projeto de discurso ou vontade de discurso do falante; 3) as formas tipicas da composi¢do e do
acabamento do género” (Bakhtin, 2016 [1951-53], p. 36).
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Nos campos da criacdo cientifica, por outro lado, “s6 € possivel uma udnica
exauribilidade seméantica-objetal muito relativa: aqui s6 se pode falar de um minimo de
acabamento, que permite ocupar uma posi¢ao responsiva” (Bakhtin, 2016 [1951-53], p.
36), ou seja, o tema do enunciado s6 € exaurivel em acabamentos definidos pelo autor.

No contexto deste trabalho, os géneros analisados exigem a relativa
conclusibilidade em razdo dos limites exigidos pela situacdo de producdo determinada,
principalmente, pelo tempo de duracdo do filme (5 minutos).

Desse modo, acreditamos que um didlogo entre a LT e o Dialogismo no ambito
da LA pode render ganhos significativos no processo de microandlise dos dados desta
pesquisa.

No intuito de analisar os recursos de linguagem utilizados para o
desenvolvimento do tema nos géneros supracitados, consideramos, dentre os elementos
de textualidade, responsdveis pela tessitura do texto, a coesdo e a coeréncia,
encarregados pela progressdo topica, aquela que “diz respeito ao(s) assunto(s) ou
topico(s) discursivo(s) tratado(s) ao longo do texto” de acordo com Marcuschi (2006, p.
21), ou progressao tematica, de acordo com os pressupostos do Circulo de Bakhtin, dos

géneros focalizados.

2.4.1 Coesao e coeréncia

Koch e Elias (2007) afirmam que a nossa frequente avaliacdo de que um texto
faz ou ndo faz sentido estd atrelada ao fato de recorrermos aos nossos conhecimentos
sociocognitivos para produzir sentido aquilo que lemos ou ouvimos. Reconhecer se um
texto é ou ndo coeso estd associado ao principio de interpretabilidade, ou seja, se é
possivel construir sentido ao texto em uma determinada situacdo comunicagao, o texto é
considerado pelos interlocutores, como coerente, caso contrdrio, serd tido como
incoerente.

Nesse sentido, a coeréncia é, em boa medida, uma constru¢do, cuja
responsabilidade cabe também ao receptor, sendo assim, um fendomeno que se da
negociadamente. Nao se acha inscrita no texto, mas submete-se a um conjunto de
indicadores primariamente textuais. Sua caracteristica bésica € nao depender de relacdes

textuais imediatas, mas de atividades cognitivas mediadoras. Guiada, pois,

primeiramente pelo controle textual, ndo se prende a sua imanéncia e resulta de
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processamentos complexos relativos a aspectos internos e externos ao texto (Marcuschi,
2006, p. 20).

Isso significa dizer que, a coeréncia € estabelecida com o auxilio dos recursos
coesivos, encadeados pelo texto, bem como pelos elementos contextuais, que envolvem
constituintes sociocognitivos e interacionais. Na falta dos componentes coesivos,
constituidos explicitamente, a constru¢do de sentido € produzida pelo interlocutor/leitor
a partir do acionamento de conhecimentos pragméticos. Em suma, cabe ao leitor, na
producdo de sentido, considerar a materialidade textual, associada “a fatos histéricos,
politicos, sociais, culturais, o género textual, o propdsito comunicacional e a situacao
comunicativa” (Koch e Elias, 2007, p. 193), o que configura a coesdo textual como um
complexo?® principio de textualidade.

Koch (2009b, p. 52), afirma que, ‘“coeréncia diz respeito ao modo como os
elementos subjacentes a superficie textual vém a constituir, na mente dos interlocutores,
uma configuracdo veiculadora de sentidos”. A coeréncia, portanto, assegura a
compreensdo do que estéd sendo dito, estando, o contetido tematico, ou tépico discursivo,
nos termos da LT, inteiramente relacionado a ela.

No contexto deste trabalho, a coeréncia se mostra importante ao observarmos se
os projetos de documentdrio e documentédrios sdo desenvolvidos de acordo com a
tematica proposta pela OLP, bem como se sustentam o conteddo temédtico proposto
pelos alunos-autores ao longo da producdo escrita (projeto de documentirio) e na
producido audiovisual (documentario).

A coesdo, por sua vez, ¢ um dos fatores responsdveis pela coeréncia, e €
representada pelos mecanismos linguisticos incumbidos pela tessitura do texto. De
acordo com Koch (2005), a coesdo é realizada através do sistema Iéxico-gramatical, que
configuram relagdes semanticas entre os elementos do texto, de modo linear, ligando,
coesivamente, os recursos empregados na superficie textual. Antunes (2005, p. 47),
concebe a coesdo como uma “propriedade pela qual se cria e se sinaliza toda espécie
de ligacdo, de laco, que dd ao texto unidade de sentido ou unidade temdtica” (Antunes,
2005, p. 47, énfase da autora).

Nesse sentido, “pode-se afirmar que o conceito de coesdo textual diz respeito a

todos os processos de sequencializagdo que asseguram (ou tornam recuperdvel) uma

23 Destacamos que a palavra complexo ndo estd sendo utilizada como sindnimo de dificil ou complicado,
mas no sentido de ndo simplista, resultado do acionamento de varios elementos que permitem ao leitor a
produgdo de sentido do texto.
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ligacdo significativa entre os elementos que ocorrem na superficie textual” (Koch, 2005,
p- 18). Esses elementos lexicais e gramaticais ndo sd@o tomados fora de determinagdes
pragmaticas, mas considerando os contextos de producao e circulacdo dos textos.

A funcdo da coesao é, portanto, assegurar a continuidade do texto, estabelecida
pelo elo entre suas partes, de modo que se construa uma unidade de sentido e garanta,
assim, que a interacdo comunicativa seja efetivada com éxito. A ligacdo entre as suas
partes desempenha o papel de assegurar a unidade do texto e, consequentemente, a sua
interpretabilidade. Ou seja, a compreensao que se tem daquilo que € dito, decorre desse
encadeamento dos segmentos textuais.

Se a continuidade do texto € viabilizada pelas relagdes semanticas entre os
componentes da superficie textual, como ja afirmado anteriormente, os elos
estabelecidos entre esses segmentos sao veiculadores de sentidos atribuidos ao texto, e

sdo classificados, de acordo com a funcdo que desempenham no texto. Sao,

respectivamente: reitera¢io, associaciao e conexdo, como mostra o Quadro 1.

Quadro 1. Relagdes coesivas®

Relagdes textuais
Reiteragdo que ocorre pelas retomadas de segmentos prévios do texto ou pelas antecipagcdes
de segmentos seguintes.
Associacdo que ocorre pela contiguidade semantica entre as palavras.
Conexdo que ocorre pela ligagdo sintdtico-semantica entre termos, oracdes, periodos e
paragrafos.

Fonte: Antunes (2005, p. 55)

A relagdo de reiteracdo pode ser compreendida como a retomada dos elementos
do texto, “criando-se um movimento constante de volta aos segmentos prévios — o que
assegura ao texto a necessaria continuidade de seu fluxo, de seu percurso -, como se um
fio o perpassasse do inicio ao fim (Antunes, 2005, p. 52, énfase da autora). Retornar ao
que ja foi dito antes, garante a continuagdo do tema em desenvolvimento, além de
sustentar a interpretabilidade do texto. Assim, quando hd a substituicdo de “uma
expressao por um pronome ou por um sindnimo, por exemplo, ou que repetimos uma
palavra, estamos reiterando”, pois a reiteracdo realiza-se por meio da substituicido e

repeti¢ao.

2% Antunes (2005, p. 56) ressalta que “qualquer texto mais longo, normalmente, comporta todas essas
relagdes”. Fora os textos minimos, como um anuncio, por exemplo, que os elementos omitidos sdo
recuperados pelo contexto, “qualquer outro texto comporta, pelo menos, um tipo dessas relacdes acima
apontadas”.
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Vejamos como a reiteracio € efetivada na sinopse de um Projeto de

Documentério da fase semifinalista, que compdem o corpus desta pesquisa.

Sinopse

O documentario Invisivel retrata uma realidade presente em nossa capital: Natal, a cidade do
Sol, localizada no Rio Grande do Norte/Brasil. A cidade do Sol é conhecida por sua beleza
natural, por isso, assim como outros municipios do RN, tem, como uma das principais
atividades econfmicas, o turismo. Contudo, "nem tudo sao flores”, algo aparentemente
"invisivel" acontece no meio de tanta beleza: as praias urbanas que deveriam ser cuidadas e
preservadas tornaram-se deposito de lixo, em especial, plasticos e bitucas de cigarros, sem
contar com esgotos a céu aberto, tudo isso contrastando, por exemplo, com a belissima
paisagem de uma praia considerada o nosso cartdo-postal: Ponta Negra. Reflexo da ignoréncia
de uma parte da sociedade e também do descaso do poder publico. Assim, € sobre um olhar

por tras da cadmera que mostraremos o lugar onde vivemos, além do cartao-postal.

Fonte: Olimpiada de Lingua Portuguesa (2019)%

A reiteracdo € promovida, no texto, pelos recursos de repeticdo e substituicao,
respectivamente. O primeiro, ocorre por meio da expressdo a cidade do Sol, utilizada,
primeiramente, para caracterizar a cidade de Natal- RN. Na segunda ocorréncia, a
cidade do Sol é utilizada para substituir a palavra Natal e, assim, acrescentar
informacdes novas acerca da cidade ja referida anteriormente (Natal), mantendo, dessa
forma, a continuidade do tema em foco. Assim sendo, a repeticdo e a substitui¢do sao
recursos coesivos responsaveis pela fluéncia do texto, pois permite o encadeamento e
articulacdo entre seus segmentos.

Ja a relagdo de associacdo ocorre por meio do mecanismo de aproximacgdo
semantica entre as palavras. Antunes (2005) afirma que a associacdo é o recurso mais
recorrente em todo género textual; isso se deve ao fato de todo texto ser marcado por
uma unidade temdtica, que orienta toda escolha lexical e a rede de relacdes semanticas
entre elas. A temadtica é, portanto, o “elemento unificador, o fio condutor que governa a
selecao das palavras e que tem, por isso, uma importancia capital” (Antunes, 2005, p.
126). A ligacao entre as palavras pertencentes a0 mesmo campo semantico ou a campos
semanticos correlatos sustenta o conteido temético em desenvolvimento.

Vejamos algumas relacdes semanticas na sinopse de um documentario da OLP.

25 Este material foi disponibilizado pela equipe do Cenpec. Por essa razio, os géneros que fazem parte da
fase semifinalista ndo estdo disponiveis no Caderno dos Documentarios, pois a OLP s6 disponibiliza dos
géneros da faze finalista.
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Sinopse
Com o crescimento e desenvolvimento da agricultura & possivel perceber que ocorreram

alteracdes ao logo do tempo com a producio em grande escala. O aumento populacional exigiu
uma demanda maior que ocasionou a exploracao de terras com o uso de defensivos agricolas

gue sdo prejudiciais a salude humana e ao meio ambiente. A cidade de Alto Taquari possui

grandes extensdes agricolas que utilizam defensivos agricolas que sdo considerados poluentes

ambientais e ofensivos para a salde humana. O documentario apresentard os maleficios e
beneficios do uso de agrotéxicos.

Fonte: Olimpiada de Lingua Portuguesa (2019)

Podemos observar as relagdes semanticas entre as palavras agricultura, terras,
extensoes agricolas, meio ambiente, que constrdi o eixo tematico de exploracdo da terra
para a produgdo de alimentos, e defensivos agricolas, poluentes ambientais, ofensivos
para a satide humana, agrotoxicos, no eixo relativo aos problemas que se pode ter no
trabalho de producdo agricola. A selecdo das palavras esteve motivada pela relacdo de
antonimia entre os beneficios e maleficios do uso de agrotéxicos na agricultura em
grande escala.

A relagdo de coesdo por conexdo, por sua vez, refere-se ao recurso “que se opera
pelo uso dos conectores, o qual desempenha a fun¢cdo de promover a sequencializagcdo
de diferentes porcoes do texto” (Antunes, 2005, p. 140, énfase da autora). Realiza-se por
meio de conjuncdes, preposicdes, advérbios e respectivas locucdes?® e desempenham a
funcdo de estabelecerem relagdes de conexao nao apenas entre oracdes e periodos, mas
alarga-se para paragrafos e blocos maiores de textos?’ (Antunes, 2005). A autora destaca
que os conectores servem ndo apenas para articular segmentos de um texto, mas,
principalmente, para cumprir a fun¢do de “indicar a orientacdo discursivo-
argumentativa que o autor pretende emprestar a seu texto” (Antunes, 2005, p. 144,
énfase da autora).

Na sinopse seguinte, podemos observar que a relacdo de adicao se estabelece,
quando outras geragdes sdo incluidas no grupo de pessoas que merece viver em ‘“‘um

lugar melhor™.

26 Estabelecem a fungdo semantica de causalidade, finalidade, condicionalidade, temporalidade, oposigio,
juncdo, entre outras (Antunes, 2010).

27 Antunes (2010) reitera que os recursos de coesdo e seus efeitos na construgido coerente de sentidos e
das intencdes do texto é o que realmente importam e ndo exatamente situar, com precisdo a natureza
gramatical ou lexical apena.
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SINOPSE:

Iniciamos o nosso video com uma apresentacdo e uma breve introduc@o do documentério, cujo
o titulo é: "As transformagdes do homem sobre a natureza".

Nas cenas seguintes mostramos a beleza da cidade e as ideias sustentaveis implementadas
pela gestéo governamental.

E, por fim, enfatizamos alguns aspectos que possibilitam o desenvolvimento da consciéncia
humana e um relato da natureza, expondo sua devastagao e seus anseios, que na verdade os
anseios sao nosso, que desejamos um lugar melhor pra vivermos e também para as geragbes
futuras.

Fonte: Olimpiada de Lingua Portuguesa (2019)

A expressao e também indica a inclusao de outras geracdes a serem beneficiadas
de viver em “um lugar melhor”, proporcionado por acdes sustentdveis, idealizadas pelo
governo. A expressdo cumpre a funcdo de expandir, para ‘“‘geracdes futuras”, a
possibilidade de usufruir do resultado do trabalho de consciéncia humana acerca dos
cuidados com a natureza.

Antunes (2005) acrescenta ainda, que € mais importante, na acdo de producao e
recep¢do de texto, compreendermos o valor semantico dos conectivos € o efeito de
sentido que eles produzem nas relacdes entre as oracdes, paragrafos e blocos de textos,
pois o que vale € pensar na competéncia comunicativa dos falantes, e ndao nos
ocuparmos da classificagdo exaustiva de nomenclaturas.

Em suma, é fundamental “entender esses conectores como elementos
indicadores de relacoes de sentido e de orientacoes argumentativas pensadas para o
texto” (Antunes, 2005, p. 144, énfase da autora), o que sinaliza a interdependéncia entre
a coesdo e a coeréncia, uma vez que, a segunda € estabelecida a partir da primeira.

No intuito de compreender o contetido tematico dos géneros focalizado nesta
pesquisa, apresentamos, na proxima secao, o contexto histérico da OLP e do Programa

Escrevendo o Futuro.
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3 OLP ESCREVENDO O FUTURO

Nesta secdo, tematizamos o percurso histérico da OLP, destacando as mudancgas
ocorridas no programa Escrevendo o Futuro, juntamente com a descri¢do do caderno
utilizado pelo professor para a realizacao das oficinas para a produ¢ao do documentario,
bem como as etapas e critérios de avaliacdo dos filmes produzidos para o concurso.
Apresentamos ainda o resultado de uma pesquisa que mostra os trabalhos ja realizados
sobre a OLP e o Programa Escrevendo o Futuro.

Para tanto, esta secio estd organizada em quatro se¢des: Retomada histérica da
OLP: sua configuracdo; O caderno do documentédrio da OLP; Etapas de avaliacdo dos

documentarios produzidos e a OLP e as pesquisas ja realizadas sobre o programa.

3.1 RETOMADA HISTORICA DA OLP: SUA CONFIGURACAO

A Olimpiada de Lingua Portuguesa foi um concurso realizado pelo programa
Escrevendo o Futuro. Iniciativa da Fundagdo Itat Social, Ministério da Educacdo® e
coordenado pelo Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo - CENPEC. O Cenpec
configura-se como uma organizacdo da sociedade civil sem fins lucrativos que tem
como objetivo promover equidade e qualidade na educagdo publica brasileira. Criado
em 1987, desenvolve acdes voltadas ao enfrentamento das desigualdades na educacgio.
As iniciativas do Cenpec contribuem para o desenvolvimento integral de criancas,
adolescentes e jovens, a formacdo de profissionais de educagdo, a ampliacdo e
diversificacdo do letramento e o fortalecimento da gestdao educacional e escolar.

Em parceria com redes de ensino, espagcos educativos e outras institui¢des de
cardter publico e privado, o Cenpec atua dentro e fora das escolas publicas para
diminuir as desigualdades e garantir uma educacdo de qualidade a todos e todas. Dessa
forma, estimula estudantes e profissionais da educacdo a se desenvolverem cada vez

mais?°.

28 Importante ressaltar que o concurso ja ocorria, desde 2002, pelo Programa Escrevendo o Futuro, e que,
em 2008, por meio de uma parceria com o MEC (Ministério da Educag@o), deixou de ser apenas um
concurso textual entre alunos da Educacdo Bdsica e transformou-se em politica piblica educacional com
arealizagdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa: Escrevendo o Futuro, como explicitado adiante.

29 Fonte: https://www.cenpec.org.br/quem-somos. Acesso em 01/02/2022.
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Esses 6rgdos unem esfor¢os para cumprir seus objetivos principais, que sao
contribuir para a melhoria do ensino de leitura e escrita dos estudantes de todo o pais e
contribuir para a formagdo dos professores das escolas de educacdo bdsica. As
producdes textuais criadas para o concurso passaram pelas etapas escolar, municipal,
estadual e nacional.

O concurso, premiava as melhores producdes textuais dos alunos nas seguintes
categorias: Poema (5° ano do Ensino Fundamental, doravante EF), Memorias Literarias
(6° e 7° anos EF), Cronica (8° e 9° anos EF), Documentario (1° e 2° ano Ensino Médio,
doravante EM) e Artigo de opinido (3° ano EM). A proposta levava os alunos a olhar
criticamente para algum aspecto do lugar onde vivem e ressaltar algo de relevancia
social.

Em 2019, foi realizada a 6 edi¢do e teve a participacdo de 85.908 professores,
de 42.086 escolas, distribuidas em 4.876 municipios brasileiros. Nessa edi¢cao, foram
acrescentadas duas novidades, a saber: a inclusdo do género “documentério”, para os
alunos do 1° e 2° anos do ensino médio, e a homenagem a um autor brasileiro. A
primeira a receber a homenagem foi a escritora e educadora mineira Conceicao
Evaristo®.

O tema da Olimpiada (O lugar onde vivo) favorecia a focalizagdo do impacto
social da escrita, pois os conhecimentos do lugar, do local podem ser colocados em
evidéncia do ponto de vista dos préprios alunos, seja por meio do poema, cronica e
outros géneros focalizados, os quais permitem que a leitura e escrita sejam reflexos de
mudancas e transformacdes sociais. Dito isto, a OLP, se configurava num projeto de
letramento, de acordo com o termo de Kleiman (2007). A autora define um projeto de

letramento como:

um conjunto de atividades que se origina de um interesse real na vida dos
alunos e cuja realizacdo envolve o uso da escrita, isto é, a leitura de textos
que, de fato, circulam na sociedade e a produgdo de textos que serdo
realmente lidos, em um trabalho coletivo de alunos e professor, cada um
segundo sua capacidade (Kleiman, 2000, p. 238).

Nesse sentido, a OLP pode ser compreendida como um projeto de letramento,

pois configura-se numa agdo coletiva, envolvendo a leitura e escrita de textos com

30 Autora de sete livros, mestre e doutora em Letras e pesquisadora na drea das literaturas africanas e
afro-brasileira, ela cria sua obra com base no que chama “escrevivéncia”, que define como escrita que
nasce do cotidiano, da experiéncia pessoal e das lembrangas (OLP, 2019).
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temas que fazem parte da vida dos alunos. Com o intuito de atuar discursivamente no

meio social, professor e aluno precisam mobilizar conhecimentos, experiéncias,

recursos e tecnologias, principalmente de uso da lingua escrita.

Portanto, a OLP ia além de um concurso, pois oferecia formagao para os
professores por meio de diversos recursos diddticos (ambiente virtual de aprendizagem,
cursos on-line), materiais de apoio, encontros para a reflexdo sobre préticas educativas,
com o objetivo de contribuir para o aprimoramento da pritica pedagégica e,
consequentemente, para a melhoria do ensino de leitura e escrita nas escolas publicas
brasileiras, propdsito norteador da olimpiada.

O tema da OLP era pertinente para os alunos pensarem sobre o lugar onde vivem.
Para a producdo de cada género que compde a olimpiada, era necessdario, antes de tudo,
um mergulho na histéria do lugar, pessoa ou aspecto tematizado, o que aproximava os
alunos de suas comunidades, proporcionava o conhecimento da realidade local e podia
suscitar o sentimento de pertencimento e desenvolvimento do olhar critico sobre o lugar.

A insercdo do género documentario na 6* edi¢do da olimpiada se justifica pelos
ganhos que o trabalho com esse género em sala de aula pode render para os alunos. Por
essa razdo, o Caderno do professor elencou 8 razdes em defesa da adocdo do
documentadrio pelas escolas (Caderno do professor, 2019):

N° 1 - Vivemos em uma civilizacao audiovisual

Desde o advento do cinema, a realidade do mundo é representada pela imagem em
movimento, que envolve nao apenas a producdo, mas o compartilhamento de géneros
multimodais nas redes sociais. A producdo desses materiais audiovisuais € ainda mais
acentuada pelas novas geracdes, devido a aptiddo ao manejo da camera e a facilidade de
divulgacdo dos materiais produzidos.

Ainda que a linguagem audiovisual tenha adquirido notoriedade na vida humana nos
ultimos tempos, ela ndo tem recebido o mesmo destaque no ambiente escolar, sendo poucas
sdo as institui¢des que sistematizam atividades educacionais voltadas para a producdo desse
tipo de linguagem. O documentdrio, sendo um género apropriado para o trabalho com a
linguagem audiovisual, possibilita ao aluno, um posicionamento mais critico no que diz
respeito a realidade representada pela imagem em movimento.

N° 2 — Ampliacao do letramento escolar
E na escola que o aluno tem a oportunidade de aprender a ler e produzir textos nos mais

diversos tipos de linguagem, sendo o documentdrio, um género adequado para o



64

desenvolvimento e ampliacio do letramento dos alunos, uma vez que € composto por
diferentes linguagens (verbal, ndo verbal, multimodal). Saber agir por meio da linguagem
multissemidtica, pode contribuir para a formacao de um posicionamento critico a respeito da
representacao da realidade através das imagens.
N° 3 — Dominio da linguagem audiovisual

Para a produgdo de um documentério, um aluno precisa ter conhecimento da gramatica
audiovisual, que inclui uma sucessdo de procedimentos de elaboracdo (montagem,
enquadramentos, posicionamento da camera etc.), o que exige, habilidades préprias no trato
da linguagem multimodal.
N° 4 — Facil manejo da tecnologia e baixo custo de equipamentos e softwares

O fato de os jovens ja dominarem a tecnologia, permite a produ¢do de um bom trabalho,
visto que, a internet oferece programas de edicdo de facil acesso e sem custo, o que
simplifica ainda mais a produ¢do de audiovisuais. Somado a isso, as cameras admitem o
registro de boa qualidade, tornando possivel a produ¢dao de documentérios na escola.
N° 5 — Possibilidade de realizar filmes documentarios para além dos muros da escola

A producgdo de documentérios pode, trazer para o aluno, novas perspectivas de futuro no
universo do cinema, seja amador ou profissional.
N° 6 — Cumprimento de preceitos legais estabelecidos para a Educacao Basica

Trazer o documentdrio para dentro da escola, vai ao encontro dos principios legais que
regem a educacdo, pois dentro das habilidades preconizadas pela BNCC, saber explorar
técnicas de registro em audiovisuais, € uma das possibilidades, ao se tratar das competéncias
especificas de arte para o ensino fundamental, podendo ser explorada também no ensino de
lingua portuguesa, como proposto pela OLP.

N°7 — Estar em sintonia com uma pratica social que sé cresce

Nas tdltimas décadas, € notdvel o aumento da producio nacional de filmes de
ndo ficcdo. Muitos sdo os cineastas, consagrados ou iniciantes, que estdo se
dedicando a realizacdo de documentdrios dos mais variados tipos. Ha editais
de financiamento exclusivos para a realizacdo de filmes desse género, como o
DOCTV América Latina e o DOCTV Comunidade dos Paises de Lingua
Portuguesa (CPLP). H4 também plataformas on-line e canais de TV
dedicados ao género, como o CurtaDoc.

A existéncia de um festival como o “E tudo verdade”, destinado
exclusivamente a exibi¢do de documentarios, que em 2018 completou a sua
23" edicdo, também comprova o crescimento desse campo (Caderno do
professor, 2019, p. 6).

O documentdrio ocupa lugar de destaque nos festivais de cinema de nivel
profissional, universitario e producdes de alunos do Ensino Fundamental e Médio, o que

resulta no incentivo a producdo desse tipo material audiovisual nas escolas.
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N° 8 — Instrumento de transformacao social capaz de inventar novos sujeitos e novas
cenas politicas

As novas tecnologias de informag¢do e comunica¢do possibilitou um grande
avan¢o no modo de consumo dos produtos mididticos. O que antes era recebido pronto,
agora pode ser produzido, editado e divulgado pelo cidadio comum. Isso tornou
possivel uma mudanga na forma de ser, estar e enxergar o mundo, pois coisas ou
pessoas antes invisibilizadas (como negros, indios, quilombolas e outras minorias)
puderam ocupar um espago significativo nas midias.

A producdo de documentdrios no contexto da OLP, motivada pelo tema
norteador “O lugar onde vivo”, estimulava os alunos a olhar para o lugar onde vivem
sob uma nova perspectiva e, assim, proporcionar novas formas de falar sobre o outro ou
de si mesmo.

Podemos perceber por meio dos motivos citados, os beneficios que a adoc¢io da
pratica de produzir documentdrio pode trazer para a aprendizagem dos alunos nas
escolas de educacdo bdsica. Para a edi¢do focalizada nesta tese (6° edi¢do), o gé€nero
documentdrio, estreante na olimpiada, foi produzido em uma quantidade substancial
(2.432), tendo como semifinalista 62 producdes, como finalista 16 e como vencedores
quatro 4 documentarios®!. Os documentdrios vencedores foram: Nordestinos no Acre*?

de Rio Brando-AC; Flores do meu bairro® de Alianca- PE; Meu lugar Ubaranas® de
Aracati- CE e Além das secas® de Fortaleza-CE.

O Programa Escrevendo o Futuro, em parceria com o Ministério da Educacao,
tinha o objetivo de contribuir para a melhoria do ensino nas modalidades de leitura e
escrita. Para tanto, realizava formagdes presenciais e a distancia com educadores de
todo o pais. O Quadro 2 apresenta um resumo histérico do programa, desde sua criagdo,

em 2002, até 2021, ano em que foi realizada a 7* edi¢do®.

Quadro 2. Percurso histérico do Programa Escrevendo o Futuro

3 Os documentarios vencedores podem ser acessados em:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/videos/a-olimpiada/artigo/2775/documentarios-
vencedores-da-6-edicao-da-olimpiada-de-lingua-portuguesa

32 https://www.youtube.com/watch?v=dkbiDNOSdXU

3 https://www.youtube.com/watch?v=TA31FxIfalLg

3 https://www.youtube.com/watch?v=sEsco6_oDF8&t=244s

35 https://www.youtube.com/watch?v=00jORGNBQeA

36 Destacamos que, neste trabalho, focalizamos a 6* edi¢éo, a primeira em que o documentdrio foi
inserido na Olimpiada.
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Ano

Descriciao

2002

Criado em 2002 pelo Itaii Social e o Cenpec, com o objetivo de contribuir para a
melhoria da leitura e escrita de estudantes de escolas publicas brasileiras, o Programa
Escrevendo o Futuro transformou-se em politica piblica em 2008, por meio da
parceria com o Ministério da Educagdo e a realizagdo da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro.

2004

O programa seguiu sua realizacdo em duas vertentes: 0 concurso, nos anos pares, € as
acdes de formagdo presenciais e a distdncia, nos anos impares. Em 2004, o género
Reportagem foi substituido por Memorias Literdrias.

2005

A criacdo da Revista Na Ponta do Lépis, distribuida a todos os professores
participantes, e da Comunidade Virtual Escrevendo o Futuro, ambiente virtual do
Programa, marcaram o ano de 2005.

2006

Em mais um ano de concurso, o Kit Itaii de Criacdo de Textos passou por uma
revisdo e o Programa passou a premiar também os professores na categoria Relato de
Prdtica.

2007

Até 2007, podiam participar do Programa Escrevendo o Futuro escolas, professores e
alunos das 4* e 5 séries do Ensino Fundamental, escolhendo um dos géneros: Poesia,
Memdrias Literdrias ou Artigo de Opinido.

2008

No ano de 2008, foi firmada parceria com o Ministério da Educagdo, ampliando a
abrangéncia das acdes e a quantidade de anos escolares atendidos: além dos 5° e 6°
anos, foram incluidos os 8° e 9° anos do Ensino Fundamental e os 2° e 3° anos do
Ensino Médio. O programa foi incluido como uma acdo do Plano de
Desenvolvimento da Educacdo e o concurso passou a ser denominado Olimpiada de
Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro, aumentando a abrangéncia do Programa.

2009

Em 2009, os encontros de formagdo presencial foram pautados pela Maleta do
Formador, com materiais destinados a reunides pedagdgicas. Também foi produzido
0 Jogo Q.P. Brasil, para contribuir com a melhoria da capacidade argumentativa dos
alunos de Ensino Médio.

2010

Em 2010, 2* edicdo da Olimpiada, foram enviadas a todas as escolas publicas - que
atendem um ou mais anos escolares entre o 5° ano do Ensino Fundamental ao 3° ano
do Ensino Médio - a "Colecdo da Olimpiada", material com Cadernos do Professor
nos géneros: Poema, Cronica, Memdrias Literdrias e Artigo de Opinido. O material
apresentou uma sequéncia didatica, organizada em oficinas e planejada para
estimular a vivéncia de uma metodologia de ensino de lingua que trabalha com
géneros textuais.

2011

2011 foi o ano de trés grandes a¢des de formacdo: o Semindrio "A escrita sob foco:
uma reflexdo em vdrias vozes", que reuniu professores, técnicos de secretarias e
especialistas de universidades publicas; lancamento do curso a distdncia "Sequéncia
Didatica: aprendendo por meio de resenhas"”, oferecido para professores e técnicos de
todo o Brasil, e realizagdo do curso "Caminhos para o ensino da escrita", com
encontros presenciais realizados nas 27 UFs.

2012

No ano de 2012, a 3? edi¢do da Olimpiada lancou o Caderno Virtual Pontos de Vista,
com a sequéncia diddtica do género Artigo de Opinido adaptada para o meio digital,
dudios, videos e jogos. Além disso, abriu novas turmas no curso a distincia
"Sequéncia Didética: aprendendo por meio de resenhas". A Comunidade Virtual
passou a se chamar Portal Escrevendo o Futuro, e ganhou novas se¢des interativas. A
Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro envolveu todos os Estados e
mais de 91% dos municipios brasileiros, contando com a participa¢do de mais de 100
mil professores em todo o pais.

2013

Em 2013, a Olimpiada ofereceu mais turmas do curso a distdncia "Sequéncia
Didatica: aprendendo por meio de resenhas" e apoiou encontros de formacdo
presencial realizados pelas Secretarias de Educacdo municipais e estaduais. Além
disso, também organizou o "Semindrio Nacional Olimpiada em Rede", que reuniu
educadores e especialistas envolvidos com politicas publicas para o ensino da lingua
portuguesa, e que atuam nas ac¢des de formacao presencial e a distincia.

No ano de 2014, a 4° edi¢do do Programa langou os Cadernos Virtuais, adaptacdo da
Cole¢do da Olimpiada ao suporte digital, com diversos recursos multimidia (dudios,
textos para projecdo, videos e jogos). Nos cursos a distdncia, ampliou as turmas do
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2014

curso "Sequéncia Diddtica: aprendendo por meio de resenhas" e lancou um novo
curso, "Caminhos da Escrita". A Olimpiada manteve a abrangéncia em todos os
Estados brasileiros: participacdo de 91% dos municipios e mais de 170 mil
inscricoes.

2015

Em 2015, além de aumentar as turmas dos cursos a distdncia "Sequéncia didatica:
aprendendo por meio de resenhas" e "Caminhos da Escrita", o Programa passou a
oferecer um novo curso, "Leitura vai, escrita vem: praticas em sala de aula". Realizou
o "Semindrio Internacional Escrevendo o Futuro” com o tema "Préticas de escrita: da
cultura local a sala de aula" e apoiou as formacgdes presenciais realizadas pelas
secretarias de educacdo municipais e estaduais.

2016

Em 2016, o Programa realizou a 5* edi¢do da Olimpfada de Lingua Portuguesa
Escrevendo o Futuro, com a participac¢do de 4.876 municipios brasileiros, cerca de 40
mil escolas envolvidas e mais de 170 mil inscricdes de professores. Lancou os
Percursos Formativos - um diagrama interativo que oferece autonomia para o
educador escolher seu caminho de formacdo. Novas turmas dos cursos on-line
"Sequéncia didatica: aprendendo por meio de resenhas", "Caminhos da Escrita" e
"Leitura vai, escrita vem: praticas em sala de aula" também foram oferecidas ao
longo do ano, além de diversos recursos diddticos interativos, disponibilizados no
Portal.

2017

Em 2017, foi realizado o “Semindrio Nacional Escrevendo o Futuro: com a palavra, o
professor-autor”, que reuniu educadores e pesquisadores para discussdes e trocas de
experiéncias sobre o ensino da leitura e da escrita nas diferentes regides do pais.
Também foram realizadas formacgdes presenciais e oferecidas vagas para os cursos
on-line "Caminhos da Escrita", "Sequéncia Diddtica: aprendendo por meio de
resenhas" e "Leitura vai, escrita vem: priticas em sala de aula". No Portal foram
inauguradas duas novas secdes: Literatura em Movimento e Banco académico, que
retine pesquisas de todo o pais sobre os materiais formativos do Programa

2018

No ano de 2018, a equipe do Programa percorreu o pais para conversar com 0s
diversos grupos envolvidos em suas agdes e redesenhar o formato da Olimpiada de
Lingua Portuguesa. Entre as novidades, destaca-se a inclusdo do género
Documentério. Além das formagdes presenciais e da abertura de vagas para os cursos
a distancia ja existentes, foram criados dois novos cursos on-line: "Avaliacdo textual:
andlises e propostas” e “Nas tramas do texto”. Ja os Percursos Formativos ganharam
uma nova ferramenta, os “Planos de aula / Pautas de formacdo” — um espaco para os
professores ou formadores planejarem suas aulas a partir dos contetidos disponivesis.

2019

Em 2019 foi realizada a 6* edicdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa. Além da
inclusdo de um novo género, o Documentdrio, a Olimpiada passa a homenagear
um(a) escritor(a). Neste ano, foi escolhida a autora Conceic¢do Evaristo. Também foi
lancada a websérie “Meu lugar tem histérias - Olimpiada de Lingua Portuguesa: uma
escrita coletiva sobre o Brasil”’, que narra as transformacdes na vida de seis
estudantes e uma professora ao participarem da Olimpfada. Outra novidade foi o
lancamento do jogo de aprendizagem ‘“‘Pontos de vista”, que convida os estudantes a
treinar a argumentacdo. Além disso, foram oferecidas vagas para os cursos on-line do
Portal.

2020

Para apoiar professores durante o periodo da pandemia, o Programa Escrevendo o
Futuro elaborou e disponibilizou recursos didaticos, textos, dudios, videos e lives em
2020. Também organizou formagdes estaduais remotas para professores e
multiplicadores da Olimpiada de Lingua Portuguesa nas redes e escolas. Além disso,
foram oferecidas vagas nos cursos on-line "Caminhos da Escrita", "Sequéncia
Didatica: aprendendo por meio de resenhas"”, "Leitura vai, escrita vem: praticas em
sala de aula", "Avaliacdo textual: andlises e propostas" e "Nas tramas do texto".
Outra novidade foi a Microcertificagdo dos Percursos Formativos para os educadores.

2021

Este ano serd realizada a 7* edi¢do da Olimpiada de Lingua Portuguesa, com destaque
para o novo formato do concurso, com foco nos Relatos de prética e na atuacdo do
docente com toda a turma de estudantes. Também serdo oferecidas vagas nos cursos
on-line "Caminhos da Escrita", "Sequéncia Diddtica: aprendendo por meio de
resenhas", "Leitura vai, escrita vem: praticas em sala de aula", "Avaliacdo textual:
andlises e propostas” e "Nas tramas do texto".
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Fonte: Escrevendo o Futuro, disponivel em: https://www.escrevendoofuturo.org.br/programa. Acesso em
29\09\2021.

O quadro 2 mostra as mudangas ocorridas no programa Escrevendo o Futuro ao
longo do tempo. Essas mudangas contribuiram para sua ampliacdo e melhoria,
alcancando cada vez mais escolas, educadores e, consequentemente, mais participantes
na Olimpiada.

O programa foi constantemente reestruturado, firmou novas parcerias, acrescentou e
substituiu itens que julgavam pertinentes, buscando sempre atender as demandas do
programa.

As mudancas relacionadas aos géneros tematizados em cada série (elencados no
quadro 2) ganharam destaque importante ao longo do concurso. O programa Escrevendo
o Futuro desenvolveu, entre os anos de 2002 a 2007, acOes formativas para professores
apenas dos 5° e 6° anos do Ensino Fundamental (EF) com o objetivo de orientar a
escrita dos alunos. Foi em 2008, apds firmar parceria com o Ministério da Educagdo,
que a Olimpiada de Lingua Portuguesa ampliou sua drea de abrangéncia, envolvendo
também os professores e alunos dos 7°, 8° anos do EF e 2 e 3* séries do Ensino Médio

(EM), como mostra o Quadro 3.

Quadro 3. Séries e géneros focalizados na primeira edi¢cdo da OLP

Ano Edicdo Série Género
5° e 6° anos Poema
2008 1? 8° ¢ 9° anos Memoria literaria
2°e 3* EM Artigo de opinido

Fonte: A autora.
A partir da 2* (segunda) edi¢do, em 2010, o género Crdnica passa a fazer parte
da olimpiada, incluindo também o 9° ano do EF e a 1 série do EM. Da 2* (segunda) a 5*

(quinta) edicdes, nao ha mudancas na grade de géneros e séries tematizados, conforme

Quadro 4.

Quadro 4. Séries e géneros focalizados da segunda a quinta edi¢cdes da OLP

Ano Edicao Série Género
2010 28 5° e 6° anos Poema
2012 32 7° e 8° anos Memoria literaria
2014 42 9°e 1 EM Cronica
2016 5* 2*e3*EM Artigo de opinido

Fonte: A autora
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Na 6* edi¢do da olimpiada, houve novamente uma mudanca na distribui¢do dos
géneros, com a insercdo do documentdrio na 1* e 2* séries do EM, continuando da
mesma forma a 7* edi¢do. Assim, apenas a 3* série do EM fica responsavel em produzir

o género artigo de opinidao. Vejamos:

Quadro 5. Séries e géneros focalizados na 6* e 7% edicdes da OLP

Ano Edicdo Série Género
5° ano Poema
2019 62 6° e 7° anos Memoria literaria
8° e 9° anos Cronica
a 1*e 2* EM Documentério
2021 7 3*EM Artigo de opinido

Fonte: A autora

Conforme Quadro 5, a grade de géneros que compdem a OLP encontrava-se
atualizado, abrangendo uma quantidade significativa de géneros discursivos,
contemplando os mais variados tipos de linguagens, utilizadas nas diversas esferas
sociais.

Dentre as a¢des demandadas pela OLP, podemos destacar agdes formativas,
como a formacdo de professores nas modalidades presencial e a distincia; producdo de
material impresso e digitais, como a criagdo da revista “Na ponta do Lapis” e
divulgacao cientifica através no Portal Escrevendo o Futuro.

A revista “Na ponta do Lapis” (Cf. Figura 1) tinha como objetivo discutir sobre
aspectos tedrico-metodolégicos do ensino de lingua portuguesa, bem como refletir sobre
o ensino de leitura e escrita na escola. Assim, a revista era composta por textos que
retratam acdes pedagodgicas dos professores no ambito do ensino de leitura e escrita e os

desafios enfrentados em sala de aula.

Figura 1. Capa da Revista Na Ponta do Lapis 2019.
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Fonte: https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/8778/mnapontadolapis33-28ago2019.pdf.
Acesso em 02\02\2022
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Nas secdes que constituiam a revista podem ser encontrados entrevistas, artigos
e resultados de pesquisas sobre o fazer pedagdgico de professores de todo o pais. Nela,
encontrdvamos as seguintes secoes: editorial, entrevista, especial, pagina literdria, de
olho na prética, tirando de letra e 6culos de leitura. Nessas partes constitutivas da revista,
haviam as seguintes informacdes:
v' Editorial: discutia sobre algum aspecto importante da vida atrelado ao contexto
de educacdo formal, como as dificuldades encontradas na educagdo devido a
pandemia do Novo corona virus;

v’ Entrevista: trazia a fala de alguma personagem importante para a comunidade
artistica e/ou literdria. Podia ser um escritor, poeta, musico, cantor, pesquisador,
professor etc., que compartilhava experiéncias vividas ao longo de seu trabalho
realizado;

V' Especial: tematizava assuntos relevantes que envolviam a educag¢do de modo geral,
ou seja, assuntos relacionados a aquisi¢do da lingua portuguesa, ensino de lingua
por meio dos géneros textuais/discursivos, avaliagao etc.;

v’ Pdgina literdria: exposi¢io de contos de escritores brasileiros;

v' De olho na prdtica: abordava assuntos e compartilnava experiéncias que
envolviam as praticas educacionais, tais como letramento linguistico e digital,
producio e revisdo de textos escritos dos mais variados géneros;

v’ Tirando de letra: compartilhava relatos/reflexdes de professores sobre percalgos
encontrados no universo educacional. Por exemplo, a adaptagdo ao “novo normal”
das atividades remotas durante a pandemia da COVID-19, desafios da elaboracao
de relato de prética, assuntos comuns aos educadores e formadores, mas com
experiéncias singulares; e

v' Oculos de leitura: aspectos relacionados 2 leitura eram tematizados aqui. A
fala/reflexdo dos autores tematizavam experiéncias literdrias vividas ou refletidas
por eles, mas que eram representativas de todos os profissionais da educacdo.
Podemos citar como exemplo, a pergunta que os alunos geralmente fazem para
que ou por que estudar literatura.

A revista “Na ponta do lapis” era elaborada pela equipe da Olimpiada de Lingua
Portuguesa Escrevendo o Futuro, tinha publicacdo quadrimestral, e ficava disponivel

on-line. Configurava-se, portanto, como um instrumento de formagao, pois contribuia
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para o aprofundamento tedrico-metodoldgico dos professores e demais interessados
pelo ensino e aprendizagem de lingua materna.

O Programa escrevendo o Futuro, em suas acdes formativas, oferecia 5 cursos
on-line em plataformas virtuais para educadores de todo o Brasil, com foco nas
modalidades de leitura e escrita. As abordagens vinham ao encontro das propostas de
ensino de lingua portuguesa da BNCC, abrangendo variados géneros do discurso
(multimodais) e variadas priticas de linguagens (multissemidticas). Como nosso
objetivo ndo abrange a formacdo de professores, ndo apresentamos uma descri¢do
detalhada acerca dos cursos, exibimos apenas as imagens e os links onde se podiam

acessar os cursos com maior facilidade.

Figura 2. Curso on-line Leitura vai, escrita vem: praticas em sala de aula

Leitura vai, escrita vem:
prdticas em sala de aula

: M / Fonte:https://www.
escrevendoofuturo.org.br/conteudo/formacao/cursos-on-line/informacoes/artigo/1661/curso-on-line-
leitura-vai-escrita-vem-praticas-em-sala-de-aula

Figura 3. Curso on-line Caminhos da escrita

Caminhos da Escrita

Fonte: https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/formacao/cursos-on-
line/informacoes/artigo/1657/curso-on-line-caminhos-da-escrita

Figura 4. Curso on-line Sequéncia didética: aprendendo por meio de resenhas

Sequéncia diddatica :

aprendendo por meio de resenhas

Fonte:http
s://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/formacao/cursos-on-line/informacoes/artigo/1658/curso-on-
line-sequencia-didatica-aprendendo-por-meio-de-resenhas
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Figura 5. Curso on-line Avaliagdo Textual: andlises e propostas

Curso Avaliacdo Textual:
Analises e Propostas

Fonte:https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/formacao/cursos-on-
line/informacoes/artigo/2470/curso-on-line-avaliacao-textual

Figura 6. Curso on-line Nas tramas do texto

Ls-c = e Fonte:https://www.escreven
doofuturo.org.br/conteudo/formacao/cursos-on-line/informacoes/artigo/2496/curso-on-line-nas-tramas-
do-texto-caminhos-para-reescrita

Figura 7. Percursos formativos

Fonte: https://www.escrevendoofuturo.org.br/formacao-continua

A partir do exposto, podemos observar que o Programa Escrevendo o Futuro
oferecia um leque de ac¢des formativas que envolviam os trés eixos do ensino de Lingua
Portuguesa: leitura, oralidade e escrita. A formacdo do professor, na perspectiva do
trabalho com os géneros discursivos, poderia levd-los a uma mudanca de postura,
permitindo o exercicio de diferentes olhares para sua prética, e assim, atribuir-lhe novos
sentidos.

Ancorada nos pressupostos tedrico-metodoldgicos da Escola de Genebra, a OLP

oferecia aos professores produgdes académicas de pesquisas realizadas no contexto da
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sala de aula, para reflexdes tedricas, e prop0Os praticas efetivas de leitura e producdo

textual baseadas na SD, para atender as demandas da sala de aula.

3.2 ORIENTACAO TEORICO-METODOLOGICA ADOTADA PELA OLP

Ao compreender a linguagem como préatica social, a OLP trabalhava de acordo
com as orientagdes dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) e, mais recentemente,
a BNCC, documentos oficiais que regem a educacdo brasileira. A partir da publicacdo
desses documentos, surgiram propostas significativas para mudancas nas praticas de
ensino e aprendizagem da lingua materna na escola.

Nessa perspectiva, o trabalho com a linguagem toma o texto como objeto de
ensino, no intuito de que os alunos se constituam ndo apenas como conhecedores do
codigo linguistico, mas também leitores criticos e produtores efetivos de textos dos mais
variados géneros.

A OLP, em consonancia com os documentos oficiais da educagdo, seguia os
pressupostos de Bakhtin, numa perspectiva sdcio-historica de aprendizagem, aquela que
trata do ensino dos géneros como conteido curricular (Escrevendo o Futuro, 2010).
Bakhtin preconiza que os gé€neros sdo origindrios das diferentes esferas da atividade
humana, que elabora seus tipos relativamente estdveis de enunciados (Bakhtin (2016,
[1951-53]) , ou seja, os géneros do discurso.

Segundo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2017), a aprendizagem
por meio dos gé€neros de texto pode ocorrer por meio de agrupamentos de géneros.
Sobre esse aspecto, Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004), pesquisadores suicos filiados
ao Interacionismo Sociodiscursivo (ISD), afirmam que esse agrupamento € um meio
econdmico para se pensar a progressao de aprendizagem dos géneros. Isso significa que
um mesmo género pode ser trabalhado em anos (séries) distintas. Logo, o ensino e a
aprendizagem de lingua portuguesa exercem o papel de aprimorar as praticas de
linguagem dos estudantes, quando ensinada com textos. Para Dolz; Noverraz e
Shneuwly (2004, p. 74), “as préticas de linguagem materializam-se nas atividades dos

aprendizes”.



74

O planejamento das atividades didaticas das oficinas da OLP, ocorria por meio
de Sequéncias Didaticas®” (SD), estratégia metodoldgica de ensino e aprendizagem
utilizada para um fim especifico, que € o ensino e aprendizagem de um determinado
género. Uma SD, portanto, contribui para o planejamento e desenvolvimento das
atividades didaticas do cotidiano da sala de aula no trato com os géneros.

Dolz, Noverraz e Shneuwly (2004) definem uma sequéncia diddtica como um
conjunto de atividades escolares organizadas, de maneira sistemdtica, em torno de um
género textual oral ou escrito, com o objetivo de dar condi¢des ao aluno de produzir um
determinado gé€nero e, consequentemente, saber agir por meio dele em praticas de
linguagens significativas. Para a producdo de um género discursivo por intermédio de

uma sequéncia didatica € utilizada a seguinte estrutura:

Figura 8. Estrutura bédsica de uma sequéncia didatica

Apresentacso Probucko Médulo vl ual
da Skuacio INICIAL . ol

Fonte: Dolz, Noverraz e Shneuwly, 2004, p. 97.

PFroODUCAD
FINAL

O esquema da estrutura base de uma sequéncia diddtica pode ser descrito da
seguinte maneira:

v’ Apresentacdo da situagdo: descri¢do detalhada da tarefa de expressdo oral ou
escrita que os alunos realizarao.

v Produgado inicial: elabora¢do de um primeiro texto inicial (oral ou escrito)
correspondente ao género trabalhado.

v Moddulos: atividades e/ou exercicios que ddo os instrumentos necessérios para o
dominio do género em questao.

v’ Produgado final: o aluno poderd colocar em pratica os conhecimentos adquiridos

e, com o professor, medir os progressos alcancados.

87 A OLP oferecia “curso on-line mediado “Sequéncia Diddtica: aprendendo por meio de resenhas’” para
a vivéncia docente do passo a passo das oficinas, promovendo o encontro de saberes tedrico-
metodolégicos e experiéncias diversificadas de discussdo e reflexdo sobre a prdtica pedagdgica”.
Disponivel em: Por que participar da Olimpfada e dar vida a BNCC- Cadernos Virtuais
(escrevendoofuturo.org.br).
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Na apresentagdo da situagdo, o projeto de comunicacdo € apresentado
explicitando o objetivo comunicativo a ser atingido, os problemas de linguagem que
visa solucionar, qual género serd focalizado, em qual modalidade (oral ou escrito),
quem participard da producdo e a quem ela se destinara.

A produgado inicial configura-se na primeira producao escrita, que indicard quais
caracteristicas do género foram respeitadas e quais ainda faltam ser assimiladas. Assim,
€ possivel o professor determinar onde precisa intervir e qual o melhor caminho a
percorrer para que o objetivo seja alcangado.

Nos modulos, sao dadas aos alunos instrumentacdes necessarias para a resolucao
dos problemas encontrados na primeira producdo, de modo que os elementos
constitutivos do género focalizado sejam abordados, para o desenvolvimento das
habilidades de reconhecimento e produ¢do do género.

A sequéncia didatica € finalizada por uma producao final, a qual possibilita ao
aluno colocar em prética os conhecimentos adquiridos ao longo das sequéncias de
atividades, e permite ao professor avaliar os avancos conseguidos.

Nesse sentido, a OLP e os cadernos destinados aos professores, os quais eram
utilizados para a produgdo dos gé€neros, seguiam os principios do Interacionismo Socio-
Discursivo (ISD) (Bronckart, 2009 [1999]) e do construto tedrico alicer¢cado nos estudos
de Vygotsky (1998), pois considerava os usos da linguagem em diferentes esferas da
atividade humana (familiar, académico-cientifica, escolar, politica, jornalistica, juridica,
literaria etc.), as quais os géneros estdo sempre relacionados, ou seja, agimos por meio
de diferentes praticas sociais em diferentes praticas de linguagem apresentadas em
diferentes géneros discursivos. Pelo viés do ISD, a atencdo é dada ndo somente aos
elementos internos do texto, mas também ao agir social do autor e seus propdsitos
sociocomunicativos.

O trabalho pedagdgico preconizado por Vygotsky, que norteava o Programa
Escrevendo o Futuro, baseia-se no conceito de Zona de desenvolvimento Proximal
(ZPD), que é a distancia entre o nivel de desenvolvimento real’® e o nivel de
desenvolvimento potencial®’. O primeiro diz respeito as habilidades préprias que o

individuo possui para realizar algumas tarefas, sem precisar de ajuda, ou seja, o que ele

38 “[..Inivel de desenvolvimento das fun¢Ges mentais da crianga que se estabeleceram como resultado de
certos ciclos de desenvolvimento ja completados” (VYGOTSKY, 1998, p. 57).

89 «[...] determinado através da solugdo de problemas sob a orienta¢do de um adulto ou em colaboragdo
com companheiros mais capazes” (VYGOTSKY, 1998, p. 58).
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consegue fazer por si mesmo, independentemente. J4 o segundo, por sua vez, caracteriza
a atitude do individuo frente a situagdes-problema na qual a solucdo acontece sob
orientacdo de outra pessoa mais experiente.

O desenvolvimento da aprendizagem em sala de aula baseada nesse conceito se
da por meio da tentativa de conhecer o que o aluno ja sabe, para depois, propor
atividades colaborativas por pares, as quais podem ser desenvolvidas em dupla, em
grupo, ou até mesmo orientadas apenas pelo professor.

O processo prético de produgao dos géneros focalizados na OLP, seguindo esses
pressupostos, caracterizava a escrita como trabalho, a qual € tomada como um processo

continuo que envolve, segundo Beloti e Menegassi (2020, p. 140), as seguintes etapas:

[...] a) planejamento: fase na qual o escritor planeja como escreverd seu
texto, quais elementos linguisticos-discursivos usard, considerando as
condicdes estabelecidas; b) execucdo da escrita: desenvolve os aspectos
levantados no planejamento e efetivamente escreve o texto; c) revisdo:
periodo destinado a releitura do texto, a fim de observar se estd adequado as
condigdes delimitadas para sua produgdo, podendo ou ndo levar a reescrita; d)
reescrita: levantados os aspectos a serem revisados e reescritos, ¢ nesta etapa
que se produz um outro texto, com o objetivo de deixa-lo mais adequado a
situacdo de enunciacio.

Essas etapas marcam os aspectos dialdgico, processual e recursivo do
desenvolvimento da escrita, mediada pelo professor, o qual € responsdvel pela
organizacdo e orientacdo da metodologia do trabalho. Nessa mesma visao, em um artigo
publicado na Revista “Na Ponta do Lapis”, Ohuschi e Menegassi (2019) salientam que
o texto € o instrumento mediador da interagdo entre aluno e professor.

Sob esse viés, a producdo do documentdrio, género focalizado nesta tese,
envolve as seguintes etapas:

a) a pesquisa, que correspondem ao planejamento: nesta etapa, procura-se
conhecer tudo o que for importante sobre o tema para que se tenha o que falar.

As informagdes podem ser levantadas nas mais diversas fontes confidveis:

internet, bibliotecas, museus, institui¢des que permitam pesquisas e consultas etc.

Além dessas agOes, fazem parte da etapa de pesquisa fazer o levantamento do

material audiovisual, realizar pré-entrevistas, visitar locais de filmagem, montar

cronograma de filmagem etc.

b) gravacdo do documentdrio, correspondente a etapa de execu¢do: momento da

filmagem propriamente dita. Nesta etapa, varios conhecimentos sobre a



77

linguagem audiovisual devem ser colocados em pratica, como posicionamento
correto e estabilidade da camera, tipos de enquadramentos, checagem do som e

da luz ambiente etc.

¢) edicdo, equivalente ao processo de revisao: € o processo pelo qual ocorre a uniao
das cenas filmadas numa sequéncia légica e criativa, de modo que hi a
construcdo de sentido por meio das sequéncias das imagens. Na edi¢do do filme,
podem ser utilizados vérios tipos de cortes e efeitos de transi¢do entre as

imagens.

d) Pdés-edicdo ou aprimoramento, que equivale a reescrita: corresponde ao
processo de avaliagdo para verificar se o documentdrio necessita ou nao de
ajustes. Para isto, o caderno da olimpiada delimita uma série de orientagcdes de

revisdo, que possibilita possiveis ajustes.

Por se tratar de um género multimodal, ou seja, que apresenta multiplas
linguagens, a OLP ancorava-se na Pedagogia dos Multiletramentos. Essa perspectiva
focaliza outras maneiras de usar a escrita na sociedade, além da escrita valorizada pela
escola, aquela centrada apenas na linguagem verbal (oral e escrita), o “letramento da
letra”, como diz Rojo (2016), em seu artigo publicado na “Revista Na ponta do 1apis”.

Nesse sentido, as préticas de letramento implicam contextos culturais diferentes.
E necessério, portanto, uma abertura para as préticas locais, do contexto no qual o
trabalho estd sendo desenvolvido, ou seja, praticas dos contextos socioculturais dos
alunos. Esse € o ponto de convergéncia entre a OLP e os estudos do letramento, a
valorizagdo da cultura onde os proprios alunos estdo inseridos.

Os multiletramentos foram desencadeados pelas tecnologias digitais de
informacdo e comunicacdo (TDICs), as quais possibilitaram o surgimento de novos
textos, novas linguagens, novos modos das pessoas se relacionarem, o que contribuiu
para o surgimento de géneros que trazem em sua configuracdo o som, a imagem, a
imagem em movimento, além da palavra escrita. Isso demanda do professor tomar essas
novas linguagens como objeto de ensino e ndo apenas como ilustragdo; os alunos, por
sua vez, tem de aprender a ler uma imagem, uma musica, um mapa, um design, um
video etc.

O trabalho com esse tipo de género em sala de aula torna-se pertinente nos dias

atuais, pelo fato de os alunos estarem constantemente utilizando-os e produzindo-os em
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diversas préticas sociais, o que € sugestivo para um olhar mais critico para as culturas
locais. E compreendendo essas questdes, que o género documentdrio passou a fazer
parte da OLP, “com vistas a permitir o pleno exercicio reflexivo e critico, diante de uma
diversidade de modos de dizer capaz de favorecer o alcance dos objetivos postos em
cena em cada situacdo comunicativa” (OLP, Pergunte a Olimpia, 2019).

A proposta da OLP vinha ao encontro do trabalho de ensino da linguagem

proposto pela BNCC (Brasil, 2018, p. 65), a qual

assume a centralidade do texto como unidade de trabalho e as perspectivas
enunciativo-discursivas na abordagem, de forma a sempre relacionar os
textos a seus contextos de producdo e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta e producédo de
textos em vdrias midias e semioses (Brasil, 2018, p. 65).

Assim, a concep¢do de linguagem assumida pela BNCC é materializada no
desenvolvimento das atividades das SDs dos Cadernos Docentes de cada gé€nero
discursivo, que eram produzidos levando em considerac¢do suas dimensdes linguisticas e

discursivas, em diferentes contextos de produgdo.

3.3 DESCRICAO DAS PARTES DO CADERNO DO DOCUMENTARIO DA OLP

Além da “Revista na ponta do Lédpis”, a OLP trabalhava com outras ferramentas
que ofereciam informagdes e formacdo para os professores, dentre elas estavam os
Cadernos Docentes. Nesses cadernos, que se apresentavam como material de referéncia
para o trabalho com Sequéncias Diddticas (SD), eram propostas oficinas de
textos/videos com foco no didlogo e na valorizacdo dos alunos e dos lugares onde eles
viviam.

Os titulos dos cadernos da OLP eram sugestivos quanto aos géneros
representados: Poetas da Escola (Caderno de Poesias), Se bem me lembro (Caderno de
Memorias Literdrias), A Ocasido faz o escritor (Cadernos de Crdnicas) Olhar em
movimento: cenas de tantos lugares e Pontos de Vista (Cadernos de Artigo de Opinido).

O caderno do professor, que orientava a producao do género documentério era
intitulado Olhar em movimento: cenas de tantos lugares, e tinha como objetivo auxiliar
no trabalho com o género documentario na escola. O contetido do caderno era dividido

em 4 grandes blocos e, cada bloco, subdividido em oficinas. Essas oficinas eram
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fracionadas em diferentes atividades no intuito de que a temadtica principal fosse
explorada da melhor forma possivel.
Além dos blocos, oficinas e etapas, o caderno contava ainda com se¢des extras,
que o deixavam ainda mais completo. Vejamos:
v’ Para saber mais — onde encontrdvamos informagdes adicionais a respeito do
tema discutido;
v Referéncias — onde estavam as referéncias das obras citadas e as sugestoes de
leitura;
v Glossério — onde continha o significado dos termos técnicos utilizados;
v Descritores de avalia¢do — onde estavam destacados os critérios de avaliagido dos
documentdrios produzidos pelos alunos.
A Figura 9, apresenta a capa do caderno do professor, que orienta a producdo do

género documentario.

Figura 9. Capa do Caderno de documentério

Olhar em movimento:
cenas de tantos lugares

Fonte: Olimpiada de Lingua Portuguesa. Caderno do professor. Disponivel em:

https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/bloco-1-situando-

o-genero-documentario/
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Observando o titulo do caderno de documentario Olhar em movimento: cenas de
tantos lugares, percebemos que alguns aspectos importantes merecem ser destacados. O
primeiro diz respeito ao substantivo “olhar”, que aponta para o modo como o aluno
imprime o seu ponto de vista a0 movimentar o olhar em dire¢do a um aspecto do lugar
onde vive, o qual é tematizado no documentério. A subjetividade, caracteristica do
género documentdrio, ¢ marcada por esse ponto de vista que o autor expde, o que da
margem a um trabalho bastante significativo com a argumentacdo nas aulas de lingua
materna, pois permite ao aluno perceber que o documentdrio ndao é uma cépia da
realidade, mas a representacao dela.

Dessa forma, texto, som e imagem se juntam para criar efeitos de sentidos,
mobilizar a opinido publica, fazer denincia social (mostrar condi¢des precdrias do
transporte publico das cidades onde moram, polui¢do do meio ambiente, violéncia etc.),
ou seja, mostram-se como uma construcdo discursiva com objetivos claros e bem
definidos, que € construir um ponto de vista de uma realidade.

Vale destacar também os ‘“tantos lugares” ou pessoas, que talvez
desconhecidos(as) ou esquecidos(as), t€ém a chance de se tornarem (re)conhecidos(as),
lembrados(as) e valorizados(as) pelo fato de serem escolhidos(as) e colocados(as) em
evidéncia pelos alunos. Além disso, evidencia ainda a complexidade, heterogeneidade e
diversidade de um pais com tantos lugares que merecem ser conhecidos.

Apresentamos, na Figura 10, o sumadrio do caderno do professor.

Figura 10. Sumdrio do Caderno de documentario
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Fonte:  Olimpiada de Lingua Portuguesa. Caderno do  professor.

Disponivel
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em:

https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/bloco-1-situando-

o-genero-documentario/

A respeito da organizacdo do Caderno, optamos por descrever seus objetivos e

fases a partir de quadros especificos, nos quais caracterizamos as oficinas, que

apresentam a conceituacdo do género Documentario assim como seus tipos.

Quadro 6- Descri¢@o do Bloco 1 (Oficinas 1 e 2)

Bloco 1: Situando o género documentario

Oficina 1: E esse tal de documentario, o que ¢ mesmo?

1) OBIJETIVOS
1.1) Discutir o status da verdade e do real no documentario;
1.2) Mostrar a dificuldade de se definir o que é documentério;

1.3) Apontar relagdes entre documentario, cinema e jornalismo.

2) ETAPAS:
2.1 Etapa 1: Fronteiras entre Documentério e jornalismo
2.2.1 Encaminhamentos:
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a) Exibi¢ado de trechos de telejornal onde aparecam entrevistas de rua.

b) Indagacdo se os alunos conhecem um documentdrio, quais documentdrios e midias das quais eles
assistiram aos documentdrios mencionados.

c¢) Exibicdo do documentdrio Santos - oficio alfaiate (Dannyel Leite, Brasil, 2014, 8min36min) para
que os alunos percebam como as personagens sio apresentadas.

d) Leitura de um comentdrio sobre como o professor pode ajudar o aluno a refletir sobre como
trabalhar o filme do item (d) com eles.

2.2.2) Material de apoio:

a) Video: Pescaria de Merda (Coletivo Santa Madeira, Brasil, 2009, 8min);

b) Texto: Descri¢do e andlise do documentario do item a;

c) ) Texto: A questdo do ator social/personagem;

2.2 Etapa 2: Fronteiras entre documentario e cinema de ficcio

2.2.1 Encaminhamentos:

a) Exibicdo de imagens de cimeras de seguranga para a falta de intencionalidade na captacdo das
imagens, a auséncia de argumento, de tese, € o que distancia as imagens do documentario.

b) Exibi¢do do curta Até o céu leva mais ou menos 15 minutos (Camila Battistetti, Brasil, 2013,
13min), na tentativa de classifica-lo em ficcdo ou documentario.

c¢) Leitura de um comentdrio do filme apresentado no item (b) para reflexdo de questdes que levam a
pensar sobre o filme ser documental ou ficticio.

2.2.2 Material do apoio:

a) Video: o Santiago (Jodo Moreira Salles, Brasil, 2007, 79min);

b) Video: Nanook, o Esquimé (1922);

¢) Video: A saida dos operdrios da Fabrica Lumiere (1895).

Oficina 2: O documentério e seus varios modos de existéncia

1) OBIJETIVOS
1.1) Indicar a existéncia de vdrios tipos de documentario;

1.2) Apontar as principais caracteristicas de cada tipo.

2) ETAPAS:
2.1 Etapa 1: Documentério expositivo
2.2.1 Encaminhamentos:
a) Exibi¢do do filme o Manha na Roga: o carro de bois (Humberto Mauro, Brasil, 1956, 7min20seg)
para reflexdo sobre a “voz de Deus” utilizada para a narragéo;
2.2.2 Material de apoio:
a) Video: Aranhas;
b) Video: Ilha das Flores (Jorge Furtado, Brasil, 1989, 13min);
¢) Texto: leitura do roteiro do video do item (b);
d) Texto: Descricdo e andlise do video do item (b);
e) Texto: Leitura do comentério sobre o filme do item (a) dos encaminhamentos para ajudar o aluno a
refletir sobre a questdo da “voz de Deus” no documentario;
f) Texto: Texto sobre as origens do documentério expositivo;
2.2 Etapa 2: Documentdrio observacional
2.2.1 Encaminhamentos:
a) Discussdo sobre se os preceitos do documentario observacional garantem acesso direto a realidade;
b) Captagdo de imagens da sala de aula pelos alunos por meio de celulares ou cameras fotograficas;
¢) Exercicio de observag@o olho no olho de duplas de alunos para imaginarem como uma pessoa se
sente em ser observada por uma camera (documentério observacional).
2.2.2 Material de apoio:
a) Video: Justica (Maria Augusta Ramos, Brasil, 2004, 100min);
b) Texto: Descri¢@o e andlise do video do item (a);
2.3 Etapa 3: Documentdrio participativo
2.3.1 Encaminhamentos:
a) Entrevista com uma pessoa desconhecida para observar como ela se comporta durante a entrevista.
b) Entrevista com um morador do bairro para extrair informagdes sobre o lugar onde ele vive;
¢) Analise de uma das entrevistas realizadas no item (b).
2.3.2 Material de apoio:
a) Video: Senhoras (Allan Ribeiro, Brasil, 2001, 17min);
b) Texto: Descri¢@o e andlise do video do item (a);
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¢) Video: Edificio Master (Eduardo Coutinho, Brasil, 2002, 110min);

d) Texto: A poténcia ficcionalizante da entrevista;

e) Texto: A interven¢ao do documentarista no “real’;

f) Video: Video: Eu, um negro (1958).

2.4 Etapa 4: Documentdrio reflexivo

2.4.1 Encaminhamentos:

a) Exibicdo da propagando Dove: campanha pela real beleza - Evolugdo (Tim Piper. Reino Unido,
2006, 1minl4seg) para mostrar os mecanismos anti-ilusionistas (preparacdo da modelo e recursos de
edicdo) usados para mostrar o quanto a beleza veiculada nas publicidades é fabricada;

b) Exibi¢do do curta-metragem O Sanduiche (Jorge Furtado. Brasil, 2000, 13 min), para mostrar a
forma pela qual o filme mescla as fronteiras entre o real e o ficcional, fazendo o publico duvidar do
que v&;

2.4.2 Material de apoio:

a) Video: Fraternidade (Jorge Furtado, Brasil, 2004, 3min);

b) Texto: Andlise e descricdo do video do item (a);

2.5 Etapa 5: Documentério performativo

2.5.1 Encaminhamentos:

a) Exibicdo do trailer de Didrio de uma busca (Fldvia Castro, Brasil, 2010, 108min) para que os alunos
percebam as caracteristicas do documentdrio performativo;

2.5.2 Material de apoio:

a) Video: Babas (Consuelo Lins, Brasil, 2010, 20min);

b) Texto: Analise do video do item (a);

¢) Video: Kiko Goifman. Brasil, 2002, 74min;

d) Video: Um passaporte hingaro. Sandra Kogut. Brasil, 2001, 72min;

e) Video: Os dias com ele. Maria Clara Escobar. Brasil, 2012, 105min;

f) Texto: Documentérios performativos de ativismo politico;

g) Video: Tiros em Columbine. Estados Unidos, 2002, 120min;

h) Video: Fahrenheit 9/11. Estados Unidos, 2004, 122min;

1) Video: SiCKO: SOS Satde. Estados Unidos, 2007, 123 min.

2.6 Etapa 6: Documentdrio poético

2.2.2 Encaminhamentos:

a) Exibicdo do filme: Olhos de ressaca (Petra Costa, Brasil, 2009, 20min), para chamar a ateng¢do dos
para a forma como as imagens, a sonoplastia e a montagem contribuem para constru¢do de um tom
poético.

b) Realizacdo de um curta-metragem de cunho poético de 1 minuto;

¢) Exibicdo e comentario de um dos curtas realizados no item (b).

2.2.3 Material de apoio:

a) Video: Olhos de ressaca (Petra Costa, Brasil, 2009, 20min);

b) Texto: Andlise e descricdo do video do item (a);

¢) Video: Janela da Alma (Jodo Jardim e Walter Carvalho, Brasil, 2004, 73min);

d) Texto: Comentario sobre o video do item ( ¢);

e) Video: Seis e um: poesia documentada (Giovanni Rolim Antonelli, Brasil, 2017, 3min15seg);

f) Video: Veja bem (Jorge Furtado, Brasil, 1994, 6min19seg);

g) Texto: Andlise e descricao do video do item (f);

h) Texto: Origens do documentério poético;

1) Video: Berlim, sinfonia da metrépole. Walter Ruttmann. Alemanha, 1927, 65 min;

j) Video: Chuva. Joris Ivens e Manus Franken. Holanda, 1929, 14 min.

Fonte: A autora, a partir do Caderno do Professor

O Bloco 1, do caderno de producdo, inicia com o titulo “Situando o género
documentdrio” e, logo em seguida, apresenta o titulo da Oficina 1, “E esse tal de
documentério, o que é mesmo?’. Neste espaco, discute-se sobre as fronteiras entre
documentdrio e jornalismo. A questdo da veracidade dos fatos apresentados nos dois

géneros € colocada como um ponto de semelhanga entre os dois, pelo fato de ambos os
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géneros permitirem ao expectador o acesso a verdade. Entretanto, apesar de o
jornalismo ainda prezar pela imparcialidade e objetividade, sabemos que esse objetivo €
inalcancavel. A objetividade camuflada no telejornal € causada pelo fato de ndo ser
permitido ao jornalista tomar posi¢do perante o fato exposto, como ocorre no
documentdrio, que é predominantemente marcado pela subjetividade, cujo autor pode
opinar, tomar partido e deixar claro para o expectador o ponto de vista que defende.

Outro aspecto que aproxima o jornalismo e documentdrio, é o fato de ambos
serem vistos como instrumentos de transformagdo social. Essa transformacdo esta
pautada na dentuncia social, a qual pode mobilizar a opinido publica, instituicdes e
autoridades, o que pode render premiagdo aos autores desses géneros.

Ainda nesta secdo € feito um alerta para os cuidados que se deve ter para que um
documentdrio de dentncia social ndo fique igual ao género jornalistico. Para evitar que
isso aconteca, a criatividade € a chave mestra, pois a trilha sonora, a sobreposi¢do de
imagens etc., devem ser muito bem escolhidos. Em seguida, € mostrado um
documentdrio de critica social, em que os recursos audiovisuais sdo bem explorados,
para ilustrar o alerta dado (‘“Pescaria de Merda”).

Apés apresentar a descricdo e andlise do documentdrio “Pescaria de Merda”,
discute-se sobre os atores sociais envolvidos na constru¢do dos géneros jornalisticos e
no documentdrio. Um telejornal, por exemplo, é construido por um mosaico de
informacodes, fazendo com que os assuntos tratados sejam breves, ou seja, o tempo
dedicado a apresentacdo das informacdes sdo muito curtos. As entrevistas tendem a ser
breves, servindo apenas para ilustrar, confirmar e provar o que estd sendo narrado.

Diferentemente do jornalismo, o documentirio contemporineo se afasta desse
modelo, dedicando maior tempo para que as personagens possam revelar toda a sua
complexidade, criando no expectador interesse pelo que fazem/falam/representam.

A atividade proposta no final desta oficina é composta por 4 questdes, as quais
duas orientam ao professor buscar saber o que os alunos ja conhecem do género
documentdrio, uma sugere a amostra de trechos de telejornal e uma sugere a amostra de
um curta de carater documental.

Ainda na Oficina 1, etapa 2, com o subtitulo “Fronteiras entre documentario e
cinema de fic¢do”, afirma-se que conceituar o género documentédrio ndo se configura
numa tarefa simples. Para tanto, deve-se evocar o cinema de fic¢do. Esses dois, por

muito tempo foram tomados como opostos, de modo que, do documentdrio, havia a
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exigéncia da verdade, da objetividade, e do cinema, a ideia de fic¢cdo, encenagdo, da
subjetividade. Com o passar do tempo, cineastas e pesquisadores observaram que o
documentdrio ndo € capaz de retratar a realidade, mas apenas representa-la. Atualmente,
os documentaristas tém tentado mostrar para o expectador que ¢ iluséria a ideia de que o
documentdrio € uma janela para a realidade.

Um filme dado como exemplo aqui é “Os dias com ele”, onde ha uma extensa
explicacdo do enredo e onde o real e o ficcional se encontram.

A primeira questao da atividade proposta nesta etapa 2 sugere a amostra de uma
imagem de uma camera de seguranca. A intengdo € fazer com que os alunos percebam
que, pelo fato de a imagem ser um registro do real, ndo faz dela um documentario. A
segunda questdo sugere a amostra de um curta intitulado “Até o céu leva mais ou menos
15 minutos”, onde os alunos sdo levados a classificd-lo como filme de fic¢do ou
documentario.

Um breve comentdrio sobre o filme proposto é apresentado, juntamente com
questdes levantadas para reflexdo acerca da veracidade dos fatos apresentados. O
quadro “Saiba mais” apresenta o autor do primeiro documentario produzido na histdria
do cinema, Nanook, o Esquimé, que mostra o registro como sendo uma construcao da
realidade, como discutido anteriormente.

A Oficina 2 € intitulada “O documentdario e seus varios modos de existéncia”.
Esta se¢do se inicia com a afirmacdo de que as transformacdes conceituais,
procedimentais e de linguagem pelas quais o documentdrio tem passado indicam que o
género ndo € estatico, rigido. Assim como as tecnologias se modificam, os aspectos
sOcio-histéricos e os géneros também passam por mudancas, o que geram outras
reconfiguragdes.

Para falar sobre as diferentes configuracdes do documentario, o caderno toma
por base a classificagdo proposta por Bill Nichols, um importante estudioso do
documentério. Nichols aponta que o documentdrio abrange seis outros subgéneros,
sendo que cada um possui suas especificagdes: expositivo, poético, participativo,
observacional, reflexivo e performativo. Torna-se pertinente salientar que ndo € possivel
um documentdrio pertencer puramente a um desses subgéneros citados, mas
identificado apenas pela categoria predominante.

O Documentério Expositivo apresenta as caracteristicas mais comuns as quais o

género € reconhecido, devido ser o modo representado nas primeiras décadas do
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surgimento do documentario, em 1920, chamado de “documentdrio cldssico”. Nele, o
documentarista intenciona passar a ideia de objetividade, por meio de estratégias de
enunciacdo que causem a impressdo de distanciamento, neutralidade e indiferenca.
Esses recursos correspondem ao modo como a voz que narra aparece:

4 Quando o locutor ndo aparece e apenas ouve-se a sua voz, temos a

chamada “voz de Deus”;

v Quando se vé e ouve a voz;

4 Através de letreiros que revelam o argumento defendido pelo

documentario (OLP, Caderno do Professor, 2019).

Para ilustrar a descricdo de documentario expositivo, é sugerido um trecho de
um documentério chamado Aranhas, exibido pelo Animal Planet, no qual a voz over*
que narra fornece todas as informacdes sobre as espécies de aranhas, sem que elas sejam
questionadas. Nesse tipo de documentdrio, as imagens servem apenas para
ilustrar/comprovar aquilo que € narrado, o que evidencia a superioridade do verbal
sobre as imagens.

Em seguida, recomenda-se o documentario “Ilha das Flores”, o qual também se
classifica como expositivo, seguido de uma breve descricdo e andlise. A primeira
questdo da atividade dessa secdo propde a exibi¢do do documentario Manhd na roca: o
carro de bois e a observagdo de alguns recursos que ainda ndo existiam na época de sua
produgdo (1956), como por exemplo, imagem em cores, gravacdo sincronica de som e
imagem e também a voz do locutor se diferencia das narracdes atuais. A reflexdo sobre
a motivagao do uso da expressdo “voz de Deus” € incitada para finalizar as discussdes.

Para finalizar, € apresentado um quadro de descri¢c@o e andlise do documentario
Ilha das flores, seguido de outro quadro com informagdes breves sobre o filme “Manha
na roga”. Essas informagdes sdo colocadas com o objetivo de contribuir para uma
reflexdo sobre o filme. Em um outro quadro, logo abaixo, chamado “saiba mais” expde
informacdes sobre as origens pedagédgicas do documentdrio expositivo, com
proposi¢des importantes sobre John Grierson, cineasta escocés chamado de “pai do

documentario”.

40 “Voz Over (ou narragdo em over)- indicagio usada quando nio vemos e ndo sabemos quem estd
falando. Trata-se da camada "voz de Deus”, narrador onipresente e onisciente que conta a histéria sem
manter vinculo com ela. O efeito que obtém com isso € o de subjetividade” (OLP, Caderno do Professor,
2019).



87

O Documentdrio Observacional ndo admite nenhum controle sobre os objetos
apresentados. Nesse sentido, o objeto deve ser mostrado em seu curso natural, o que
coloca o documentdrio como um “espelho vivo” da realidade. Nesse tipo de filme, a
filmagem ocorre de modo diferente, pois o diretor nao pode interferir na cena nem
acrescentar a imagem captada. Aqui, o documentarista tenta transmitir a ideia de que os
acontecimentos mostrados t€ém a duragdo natural/real.

Questdes de ética do olhar no documentario observacional sdo colocadas como
fundamentais, pois tem-se de ser levado em consideracdo até que ponto a observagao do
outro se torna invasiva, até que ponto as pessoas agem naturalmente diante das cameras.
Essas questdes sdo ilustradas com um trecho do documentario Justica (2004), o qual
mostra cenas do sistema penal brasileiro, em que os personagens sdao réus, juizes,
defensores e desembargadores.

Uma breve descri¢cdo e andlise do filme sdo apresentadas, o que ocorre com

frequéncia no Caderno, durante o desenvolvimento das oficinas. Apds assistir ao filme,
a primeira questdo da atividade sugere a discussdo do fato de que, mesmo ndo tendo
intervencdo do diretor na cena, o registro nunca é “a coisa em si’, mas sua
representacao.
A segunda questdo orienta que o professor peca para os alunos retirarem uma foto da
sala de aula para mostrar que apesar de o ambiente e o tempo histérico terem sido os
mesmos, cada aluno escolheu representar o lugar a partir de seu ponto de vista. Isso é
revelado pelas imagens que ficaram de fora do enquadramento escolhido, o que resulta
na amostra de diferentes verdades.

Na terceira e ultima questao, o professor deve colocar os alunos um na frente do
outro, de modo que eles olhem nos olhos uns dos outros, sem conversar, por trés
minutos e, no final, revelar como foi a experiéncia. E sugerido que o professor observe
se ouve depoimentos de se sentirem invadidos ou invasivos pelo olhar do outro, se o
tempo de duracdo do exercicio foi considerado longo ou curto, se houve dificuldade em
fixar o olhar no outro e se ouve vontade de rir.

Ja& o Documentdrio Participativo tem como principal caracteristica o
entrelacamento das fronteiras entre o real e a fic¢do. Esse entrelacamento se da pelo
encontro entre o diretor e as personagens entrevistadas, o que se configura em

intervengoes feitas pelo documentarista.
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Esse tipo de documentério, também conhecido por cinema-verdade, destaca-se
pelo fato de que até mesmo nas entrevistas, as pessoas podem fazer uma performance.
Aqui, assim como no documentdrio observacional, uma série de questdes éticas devem
ser levadas em consideragdo. O controle da divisdo das responsabilidades entre alguém
que comanda (quem estd filmando) e quem é comandado (quem estd sendo filmado)
dentre outros fatores que envolvem esses dois atores sociais sdo citados como atitudes
éticas que devem fazer parte da producao desse tipo de documentério.

O documentdrio Senhoras e Edificil Master foram eleitos como exemplo
ilustrativo do documentario participativo, seguido da descri¢ao e andlise dos mesmos.

A questao numero 1 da atividade proposta sugere que os alunos convidem uma pessoa
para uma entrevista, € observem se essa pessoa “se ajeita” para a camera, se incomoda
ou fica natural ao ser filmada.

A questdo nimero 2 ja comeca a preparar os alunos para a producdo de seus
proprios documentarios, pois sugere a formagdo de grupos de alunos, os quais terdo que
procurar uma pessoa do bairro e fazer uma entrevista, fazendo com que o entrevistado
exponha seu ponto de vista em relagdo do bairro onde mora. O aluno € orientado a nao
se conformar com respostas genéricas, buscando, com isso, informa¢des mais pontuais.

A questdo nimero 3 devera ser realizada apenas na aula seguinte, com a escolha
de uma das entrevistas para ser analisada e avaliada, observando se os alunos seguiram
corretamente as orientacdes.

Ao final, no quadro ‘“saiba mais”, sdo apresentadas considera¢des/informagdes
acerca da poténcia ficcionalizante da entrevista e a interven¢do do documentarista no
“real”.

O documentario do tipo Reflexivo, por sua vez, tem como objetivo principal
desconstruir a ideia de verdade que o expectador tem em relacdo ao documentério. Para
isto, a equipe de filmagem, muitas vezes aparece em cena, para mostrar ao publico, que
aquilo que estd sendo mostrado € apenas a construcdo, representacao da realidade e ndo
a realidade em si.

O movimento autorreflexivo desse tipo de documentiario é revelado pelo
metadiscurso, isto €, por falar de si mesmo. Nesse sentido, “a representacdo da
realidade € contestada com a realidade da representacdo”, como afirma Bill Nichols,
citado no caderno. Como ilustracdo do documentdrio reflexivo, o filme Fraternidade é

exposto, descrito e analisado.
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A proposta da primeira questdo da atividade mostra bem, através de um video
publicitario (Dove Evolu¢do -Campanha Dove pela autoestima), a questao dos recursos
utilizados na edi¢cdo/montagem de um filme ou imagem que se deseja apresentar.

A segunda questao propde a exibi¢do do curta-metragem O sanduiche, o qual mescla as
fronteiras entre o real e o ficcional, na inten¢ao de que o expectador ndo acredite em
tudo que vé.

O documentério em que o diretor se torna personagem, narrador e protagonista
da histéria, a fim de marcar a sua esséncia subjetiva, é o do tipo Performativo. Nele, o
discurso em primeira pessoa € marcante, assim como a utilizagao de ironia e humor. O
documentario Babd € mostrado para exemplificar o documentdrio performativo, seguido
de um quadro, onde € feita uma breve analise do curta-metragem.

Para a primeira questido da atividade dessa sec@o, a amostra do trailer de Didrio
de uma busca se faz pertinente para que os alunos identifiquem, logo no inicio,
caracteristicas performativas.

A segunda questdo sugere que os alunos utilizem uma foto antiga da familia para

filma-la e, ao mesmo tempo, produzir um comentario pessoal sobre a foto escolhida. Na
terceira questdo deve ser feita uma andlise do produto final, sugerido na segunda
questdo, evidenciando a forma como o passado evocado pela fotografia € retornado ao
presente.
O quadro “saiba mais” adiciona mais informagdes sobre o documentdrio performativo,
destacando o autor Michael Moore, documentarista americano que possui uma postura
critica a sociedade de seu pais. Sdo apresentados mais trés documentdrios para que 0s
alunos conhecam alguns trabalhos realizados pelo autor citado. Os documentérios sdo:
Tiros em Columbine, Fahrenheit € SICKO: SOS Saiide.

No documentério Poético, por sua vez, as imagens se sobrepdem ao discurso
verbal e também sdo usadas de modo bem expressivo para causar sensagdes e afetos. A
beleza, delicadeza e ternura do relacionamento sdo revelados pelas imagens no
documentdrio Olhos de ressaca, filme utilizado para exemplificar o documentario do
tipo poético.

O documentdrio poético é o menos explorado na estruturacio de longa-
metragem, segundo Bertrand Lira (2015), o qual também afirma que nesse tipo de filme,
o modo poético aparece apenas em cenas isoladas. Aqui, o documentdrio Janela da

alma é utilizado como representante desse grupo.
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Em seguida, num pequeno quadro, hd uma breve descricdo e andlise do filme
“Olhos de ressaca”, em que sdo apontadas as caracteristicas principais que fazem esse
filme pertencer ao tipo poético.

Uma paréfrase de Bill Nichols € introduzida para afirmar que os atores sociais de
um documentdrio poético t€ém a mesma importancia que os demais elementos, tais como
aninais, objetos e paisagens, pois em a voz dos personagens ndo sao ouvidas, elas sdo
apresentadas pelas suas acOes e gestos, o que pode ser visto em Seis e um: poesia
documentarista, documentdrio ilustrativo das caracteristicas apresentadas. O
documentdrio Veja bem ¢ ilustrativo da caracteristica fragmentdria e ambiguidade
presentes no documentario poético.

Mais um quadro com uma breve descri¢do e andlise é apresentado, mas dessa
vez, o documentdrio analisado é “Veja bem”, o qual adapta dois poemas, “Jornal de
servi¢co”, de Carlos Drummond de Andrade, e “Os trés mal-amados”, de Jodo Cabral de
Melo Neto, para o cinema, fazendo uso documental das imagens. Aqui, um quadro com
a descricdo e andlise de “Veja bem” também € apresentado.

A questio ndmero 1 da atividade sobre documentdrio poético retoma o
documentario Olhos de ressaca para chamar a atencao para 0 modo como as imagens, a
sonoplastia € a montagem contribuem para a constru¢do do tom poético. A questdo
numero 2 j4 exige a produ¢do de um curta-metragem de cunho poético de um minuto. E
a terceira questdo é dedicada para a exibicdo de alguns dos filmes produzidos pelos
alunos, sugeridos na questdao nimero 2, levando em consideracdo as imagens e trilha
sonora.

O quadro “saiba mais” é dedicado a apresentacdo das origens do documentario
poético. Feito isso, “A linguagem audiovisual” vem como titulo do Bloco 2, bloco
composto nas 5 oficinas.

No Bloco 2 - Oficinas de 1 a 5, ha as oficinas com foco na linguagem
audiovisual que caracteriza o documentdrio. Destacamos os  objetivos,

encaminhamentos e materiais de apoio utilizados nas oficinas.

Quadro 7. Descri¢@o do Bloco 2 (Oficinas 1,2 3,4 e 5)

Bloco 2: A linguagem audiovisual

Oficina 1: Para inicio de conversa

1) OBIJETIVOS
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1.1) Apresentar as unidades bésicas da linguagem audiovisual

1.2) Encaminhamentos:
a) Videoclipe Gentileza (2006), de Marisa Monte e A marca da Maldade (1958), de Orson Welles,
para responder questdes referentes aos conceitos discutidos (plano, sequéncia, cena).

1.3) Material de apoio:

a) Video: O que € fps e a resolucdo de um video? (Produccine, 2013);

b) Video: OZI Labs — Linguagem Cinematografica e Audiovisual (Ozi Audiovisual, 2016);

c)Video: o Cena? Plano? Take? Sequéncia? Termos do cinema (Conceitos do cinema #5, Camera 7,
2017);

d) Video: Plano sequéncia (Cinemarden, 2015.);

e) El secreto de sus ojos (Juan José Campanella. Argentina, 2009, 127 min);

Oficina 2: Enquadramento

1) OBIJETIVOS

1.1) Mostrar quais as formas usadas para enquadrar uma imagem

2) ETAPAS:
2.1.1 Etapa 1: O que define o enquadramento
2.1.2) Encaminhamentos:
a) Captura de imagem de uma paisagem utilizando os planos geral e plano detalhe;
b) Captura de imagem de um prédio utilizando os planos plongée e contra-plongée.
2.2.2 Material de apoio:
a) Video: Janela da Alma (Walter Carvalho e Jodo Jardim. Brasil, 2001,73 min);
b) Video: A Bruxa de Blair (Eduardo Sdnchez, Daniel Myrick. Estados Unidos, 1999, 81 min);
¢) Video: Planos e Enquadramentos para Videos (Michael Oliveira, 2016);
d) Video: OZI Labs — Linguagem Cinematogréfica e Audiovisual (Ozi Audiovisual, 2016);
e) Video: O que é Plongée e Contra-Plongée? (Fotografia no Cinema): A linguagem cinematografica.
(Incinera, 2018);
f) Video: Minuto Escola: Exercicio de Camera Subjetiva (Festival do minuto, 2016);
g) Video: Camera subjetiva: o olhar do outro (Cinema, Educac¢io e Criacdo Audiovisual UFSB, 2017);
h) Video: Exercicio de Extra-Campo: Estética I do curso de Audiovisual (USP). (Ricardo C, Garcia,
2015).

Oficina 3: Movimento da cimera

1) OBIJETIVO
1.1) Indicar os movimentos de camera corriqueiros no audiovisual

2) ETAPAS
2.1.1) Etapa 1: Camera fixa, cAimera em movimento, movimento da lente
2..2.2) Encaminhamentos:
a) Exibicdo da cena de abertura do musical La La Land (Damien Chazelle, Estados Unidos, 2016,
128min) para a discuss@o sobre o movimento da cdmera e sensacdes que o travelling provoca.
b) Exibicdo do ensaio de La La Land — Behind the Scenes “Traffic” — In Cinemas Now
(LionsgateFilmsUK, 2017), para conferir de que forma a cAmera se movimenta entre as personagens.
2.2.2) Material de apoio:
a) Os movimentos de cdmera: Cinematografia (Felipe M. De Paula, 2017);
b) Movimento de Camera: Travelling (Sétima Arte, 2017);
¢) Fazendo Video: 10 Movimentos de Camera (Como Tu Fez, 2013).

Oficina 4: Montagem

1) OBIJETIVOS
1.1) Discorrer sobre a importancia da montagem na constru¢do de sentido

2) ETAPAS
2.1.1) Etapa 1: Técnicas de colocar imagens em sequéncia
2.1.2) Encaminhamentos:
a) Exibicdo do video Drops #01 (Brainstorm Tutoriais, 2016), para observar quais os tipos de cortes
sdo utilizados;
b) Exibi¢do do trailer do documentdrio N6s que aqui estamos, por vés esperamos (Marcelo Masagao,
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Brasil, 1999, 73min), para observar quais os tipos de cortes foram aplicados.

2.2.2) Material de apoio:

a) Video: m Hitchcock e o Efeito Kulechov (Pure Cinema, 2015);

b) Video: A psicologia da edi¢do: Montagem Cinematografica. (Lab. De Edi¢do Criativa, 2018);
¢) Video: 6 tipos de cortes na sua edicdo. (Filipe Bittencourt, 2016);

d) Video: Técnicas de edi¢do: Tipos de cortes (André Sarti, 2016);

e) Video: Como usar transi¢do para branco ou preto (Michael Oliveira, 2016);

f) Video: Cidadao Kane (Orson Welles, Estados Unidos, 1941, 119min);

g) Video: Band of Brothers (Phil Alden Robinson, Richard Loncraine, Estados Unidos, 2001);
h) Video: Sherlock Holmes (Guy Ritchie, Estados Unidos, 2009,129 min);

i) Video: Cinema in Slow Motion (The Solomon Society, 2017);

j) Video: Ok, You're Right, 50 Cent (Dan The Man, Chris "Broadway", Estados Unidos, 2009);
k) Video: Kill Bill — Vol. 1 (Quentin Tarantino, Estados Unidos, 2003, 112min);

) Video: Na Natureza Selvagem (Sean Penn, Estados Unidos, 2007, 148min);

m) Texto: Comentdrio sobre o trailer do documentdrio N6s que aqui estamos, por vés esperamos
(Marcelo Masagdo, Brasil, 1999, 73min).

Oficina 5: O som no cinema

1) OBIJETIVOS
1.1) Apontar a importancia do som para um filme

2) ETAPAS
2.1.1) Etapa 1: A importancia do som no cinema
2.1.2) Material de apoio:
a) Video: Psicose (Alfred Hitchcock, Estados Unidos, 1960, 109min);
b) Video com o dudio alterado: Psicose (Alfred Hitchcock, Estados Unidos, 1960, 109min);
¢) Video: Edicdo de som: Revista do Cinema Brasileiro (TV Brasil, 2011);
d) Video: Tubarido (Steven Spilberg, Estados Unidos, 1975, 130min);
2.2.2 Etapa 2: Sons diagéticos e extradiagéticos
2.2.3) Material de apoio:
a) Video: Diegético e extra diegético (SonataTV Ep. 21, 2017).
2.2.4) Etapa 3: Elementos sonoros:
2.2.5) Encaminhamentos:
a) Exibi¢do do video Uma Odisseia no Espaco (Stanley Kubrick, Estados Unidos, 1968, 161min), Stars
Wars (George Lucas, Estados Unidos, 1977, 125min), Trés Homens em Conflitos (Sergio Leone,
Estados Unidos, 1966, 238min),.para observar se a trilha sonora é familiar.
2.2.6) Materiais de apoio:
a) Video: Tubardo explicado pelo Maestro Roberto Minczuk - OSB. (Bernardo Sampaio, 2016).
Musica: Jaws. John Williams, Estados Unidos, 1975;
b) Video: O que faz o Tecnico de Som Direto?;
¢) Video: Como Sao Criados Os Efeitos Sonoros dos Filmes? (ENTREPLANOS, 2017).
2.2.7) Etapa 4: A equipe de som

2.2.8) Materiais de apoio:

a) Video: Diretor de som: Fazendo Cinema (FILMOMETRIA, 2017);

b) Video: O que faz a equipe de Som em Cinema? — Som (QUARTO SETOR 1, 2017)

2.2.9) Etapa 5: A edi¢cdo e mixagem de som

2.3) Encaminhamentos:

a) Retirar o som do curta-metragem E (Alexandre Wahrhaftig, Helena Ungaretti, Miguel Antunes
Ramos, Brasil, 2014, 17min), para os alunos imaginarem os sons para cada cena que compdem o filme.
2.3.1) Materiais de apoio:

a) Video: Em Qual A Diferenca Entre Edi¢do de Som e Mixagem de Som? ( Primeiro Plano. Acabou
de acabar, 2017);

b) Video: O Som no Cinema: Parte 1, (Leandro Caldas, 2011);

¢) Video: O Som no Cinema: Parte 2 (Leandro Caldas, 2011),

Fonte: A autora, a partir do Caderno do Professor



93

A introducdo da Oficina 1, do Bloco 2, apresenta as caracteristicas da linguagem
audiovisual. Afirma-se que essa linguagem possui uma gramdtica prépria, fruto do
desenvolvimento tecnoldgico dos equipamentos utilizados para a produgdo de filmes e
também pelo uso que se faz desses recursos. Logo em seguida, sdo apresentadas as
unidades bdésicas da linguagem audiovisual a saber: quadro/frame/fotograma, plano,
tomada, cena, sequéncia e plano sequéncia.

Quadro, frame ou fotograma*' sdo palavras utilizadas para indicar cada imagem
que compdem um registro audiovisual. Isso significa que em cada segundo, 24 quadros
de fotografias estdticas sdo sequenciados para dar a ideia de movimento, quando sao
colocadas em sequéncia a uma determinada velocidade.

Plano € um trecho continuo de um filme entre dois cortes consecutivos
(lembrando que corte € a interrupcao da filmagem). O corte corresponde a passagem de
um plano para outro. Na visdo do publico, o corte gera a sensacao de mudanga de ponto
de vista. H4 sugestdo do video Linguagem Cinematogrdfica e Audiovisual, o qual
contém comentdrios acerca dos conceitos de plano e corte.

Tomada € a acdo de filmar um mesmo plano. Apds varias filmagens de um
mesmo plano, geralmente, € escolhida a melhor tomada para compor a montagem. Para
saber mais sobre esse conceito, € sugerido o video Cena? Plano? Take? Sequéncia?
Termos do cinema.

Cena € a acdo que ocorre num mesmo espaco € tempo. Se uma personagem esti
na cozinha e vai para o quarto, ha ai dois espacos e, portanto, duas cenas.

Sequéncia € descrita como uma unidade dramética composta por uma ou mais cenas. No
trecho de Linguagem Cinematogrdfica e Audiovisual, sugerido, podem ser encontrados
os conceitos de cena e sequéncia.

Ja o Plano Sequéncia € um plano que registra a acdo de uma sequéncia inteira.
Ou seja, a camera segue Os personagens em um percurso, mesmo com mudancga de
espaco. Os videos Plano sequéncia e El secreto de sus ojos sdo colocados como
sugestdes para maior compreensao dos conceitos de Plano Longo e Plano Sequéncia.

A atividade é composta apenas por uma questao, a qual sugere a visualizagdo do
videoclipe Gentileza e o trecho de um filme chamado A marca da maldade para, em
seguida, responder a 4 questdes relacionadas a quantidade de planos compdem o

videoclipe e o filme, e qual tipo de filmagem € mais comum para os alunos.

41 Os termos técnicos destacados em negrito sdo descritos a partir do Caderno do Professor, da OLP, 2019.
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A Oficina 2 inicia descrevendo o enquadramento, ou seja, o que serd visto pelo
expectador, aquilo que serd registrado pela camera. Na linguagem cinematogréfica, o
espaco mostrado pela camera é denominado campo, € o espaco que ndo € mostrado pela
camera é chamado de extracampo. O extracampo revela-se através de uma imagem ou
som que estdo fora do campo de visdo da cena. Eles servem para indicar algo que ird
ocorrer no campo, lugar que estd sendo mostrado.

Um trecho do documentario Janela da Alma € proposto para ilustracdo do

conteddo apresentado. Outra sugestdo dada € um trecho de A bruxa de Blair, onde as
defini¢des apresentadas sao exemplificadas em outro tipo de linguagem.
A linguagem audiovisual também possui recursos chamados planos e dngulos, ambos
pertencentes ao enquadramento. Em relacdo ao plano, ha diferentes tipos, os mais
abertos e os mais fechados, tais como: Plano Geral, Plano de Conjunto, Plano
Americano, Plano Médio, Primeiro Plano ou Close-UP e Plano Detalhe.

Os angulos também recebem variacdes, a partir dos quais, também se pode
filmar algo, como: Angulo Normal, Angulo Alto ou Plongée, Angulo Baixo ou Contra-
Plongée, Angulo Frontal, Angulo Lateral e Angulo Traseiro. Sdo sugeridos trés videos
sobre os tipos de planos e angulos: Planos e Enquadramentos para Videos, Linguagem
Cinematogréfica e Audiovisual e O que € Plongée e Contra-Plongée?

A camera objetiva e subjetiva também faz parte do enquadramento. Enquanto a
primeira filma a cena do ponto de vista de um publico imaginério, a segunda simula o
olhar de uma personagem em cena. Sdo utilizadas, para fazer a ilustracao, trés videos. O
primeiro apresenta uma explicacdo ilustrada de camera subjetiva (Minuto Escola:
Exercicio de Camera Subjetiva), o segundo exemplifica a mescla de camera objetiva e
subjetiva (Camera subjetiva: o olhar do outro) e o terceiro € intitulado Exercicio de
Extra-Campo: Estética I do curso de Audiovisual.

A primeira questdo da atividade dessa secdo sugere que os alunos fotografem
uma paisagem utilizando o plano geral, o plano detalhe, e outro plano de sua escolha,
para, posteriormente, fazerem a discussao das sensacdes que cada um provoca.

Na segunda questdo é a vez dos tipos de angulos serem focalizados. A questdao sugere
que os alunos fotografem um prédio no angulo plongée e contra-plongée e, assim como
na atividade anterior, discutir as sensagdes provocadas por eles.

A Oficina 3, inicia tratando dos movimentos de cimera. Para a captacdo de

imagens, além dos tipos de enquadramentos, os movimentos da camera também sao
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importantes. Alguns tipos sdo: Panordmica (Pan), Pan horizontal, Pan vertical (ou Tilt),
Travelling lateral, vertical e fontal e Zoom (in) e (out). Sdo sugeridos trés videos que
mostram alguns dos movimentos descritos, para melhor compreensdao de como eles
operam nos filmes:

A atividade dessa se¢do € composta apenas de uma questdo, a qual sugere que os
alunos assistam a abertura do musical La La Land e discutam de que forma o
movimento da cAmera contrasta com o congestionamento de carros, quais as sensacoes
que o uso do travelling provoca e de que forma a camera se movimenta entre as
personagens.

A Oficina 4, j4 trata da montagem, edi¢do, de como colocar as imagens em sequéncia na
produgdo de um filme.

O momento da montagem das cenas € o momento em que a criatividade entra
também em cena, pois construir um filme ndo se configura em juntar pedacos, mas
pensar em como unir as partes de forma coerente. Para tanto, um recurso que € bastante
utilizado na hora da montagem € o corte, o qual se apresenta de vérias formas, como o
corte Hard cut, Jump cut, J cut, L cut, Cutaway, Cut on action, Cross cut, Match cut,
Smash cut e Invisible cut.

Para os tipos de cortes, hd a sugestao de dois videos que mostram o depoimento
do cineasta Alfred Hitchcock sobre a importancia da montagem na construcdo de
sentidos em Hitchcock e o Efeito Kulechov e exemplos de constru¢do de sentidos a
partir da montagem dos mesmos planos de uma sequéncia em A psicologia da edigdo:
Montagem Cinematogrdfica, respectivamente.

Além dos cortes, a passagem de um plano para outro também ¢é feita através de
efeitos de transicao, as quais existem variados tipos, por exemplo, Fade, Fade out, Fade
in, Fusdo, Sobreposicdo, Elipse, Flashback, Flashforward, Quick Motion, Slow Motion,
freeze e Split Screen.

Sdo disponibilizados vérios videos que podem ampliar a compreensdo dos
diferentes recursos da linguagem cinematografica, sio eles: Quais sdo os tipos de cortes
na edicdo de videos: Drops, 6 tipos de cortes na sua edi¢do, o Técnicas de edigdo:
Tipos de cortes, Como usar transicdo para branco ou preto, Cidaddo Kane, Band of
Brothers, Sherlock Holmes, Fast mo fast motion sequences in film, Cinema in Slow

Motion, Ok, You're Right, 50 Cent, Kill Bill, e Na Natureza Selvagem.
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A atividade proposta nessa se¢do consiste em assistir ao trailer do documentario
Nos que aqui estamos, por vés esperamos € discutir com os alunos os tipos de cortes e
transi¢des presentes no trailer.

A Oficina 5 dedica-se a salientar a importancia do som no cinema. Apesar de, as
vezes o som passar despercebido a atencdo do expectador, ele é indissocidvel da
imagem, para a construcdo das sensacdes do publico. Um exemplo disso estd presente
em uma mesma cena do filme Psicose, o qual € reproduzido com sons diferentes,
causando sensagdes também diferentes. Um video chamado Edicdo de som: Revista do
Cinema Brasileiro € sugerido. Ele mostra a fala da editora Maria Muricy a respeito do
papel essencial que o som exerce no cinema.

Uma cena do filme Tubardo também € mostrada para enfatizar a importancia do

som em produgdes audiovisuais, principalmente em filme de suspense e terror.
Os vérios sons que compdem a trilha sonora de um filme fazem parte dos sons
diegéticos e extradiegéticos. No cinema, algo € diegético quando ocorre dentro da agdo,
como por exemplo, a muisica que um personagem estd ouvindo. J4 uma miusica de fundo,
que ndo estd inserida no contexto da acdo é chamada de extradiegética.

Os didlogos das personagens, o siléncio e a trilha musical compdem os
elementos sonoros de um género audiovisual. As falas devem ser claras e inteligiveis. Ja
o siléncio € um recurso utilizado no cinema para realcar algumas situagdes, como
evidenciar o estado de espirito de uma personagem. A trilha musical, por sua vez é,
talvez, o elemento sonoro mais marcante em um filme. Os filmes Uma Odisseia no
Espaco, Stars Wars e Trés Homens em conflito sao citados como os que contém uma
trilha sonora das mais marcantes. Nesse sentido, a trilha musical €, pois, uma das coisas
mais importantes na produ¢ao de um filme.

Dentre os sons presentes em um filme, temos ainda os ruidos, que sdo sons
produzidos por objetos, passos de pessoas, ou seja, sons que ndo equivalem a misica ou
didlogos. Para exemplificar, sdo sugeridos os videos O que faz o Técnico de Som Direto?
Produtores no SET e Como Sdo Criados Os Efeitos Sonoros dos Filmes? O primeiro
mostra o depoimento de um profissional sobre as caracteristicas de captagdo do som
direto para o cinema e no segundo hd exemplos do trabalho de criagdo de efeitos

sonoros em estadio.



97

Para que os sons produzam os efeitos desejados um filme, é criada uma equipe
de som criada por diversos profissionais: diretor de som*? ou design de som, assistente
de som, produtor de foley®, diretor musical, dublador, pés-produtor de som. Sdo
indicados dois videos que descrevem o que faz cada um dos profissionais envolvidos
com o cinema: Diretor de som: Fazendo Cinema e O que faz a equipe de Som em
Cinema? — Som.

Uma coisa importante salientada aqui € a diferenca entre a edi¢ao e mixagem de

som. A edicdo consiste na escolha dos sons captados durante as gravacdes em
consonancia com a edi¢do das imagens. J4 a mixagem consiste no nivelamento dos sons
escolhidos e organizados na edi¢do para construir a identidade sonora final. O video Em
Qual A Diferenca Entre Edigdo de Som e Mixagem de Som? € sugerido para
complementar a explicacdo da diferenca entre edi¢do de som e mixagem de som.
A atividade proposta nesta secdo resume-se na exibicdo de um trecho de um filme o
qual foi retirado o som. Durante a exibicdo, os alunos devem imaginar quais sons se
encaixariam melhor. Feito isto, o professor deve mostrar o trecho novamente, mas dessa
vez, com 0s sons para que os alunos possam comparar suas suposi¢oes.

Na se¢do “Saiba mais” sdo propostos os videos O Som no Cinema: Parte 1 e O
Som no Cinema: Parte 2, sobre a histéria do som no cinema e sobre a importancia dos
varios tipos de elementos sonoros na construcio de sentidos.

No Bloco 3 - Oficinas 1 e 2, hd Oficinas destinas a pré-produ¢ao do género —
elaboragdo do projeto e o processo de escrita dos géneros sinopse, roteiro e argumento,

0s quais acompanham a produ¢do de um documentério, conforme o Quadro 8.

Quadro 8. Descri¢do do Bloco 3 (Oficinas 1 e 2)

Bloco 3: Pré-producio de documentario

Oficina 1: O que vem antes da elaboracio do projeto

1) OBIJETIVOS
1.1) Indicar as etapas que antecedem a producdo de um documentério;

1.2) Situar a importancia da pesquisa.

2) ETAPAS
2.1) Etapa 1: Uma ideia que caiba em 5 minutos
2.1.1) Encaminhamentos:
a) Discussdo em sala sobre o que os alunos gostariam de abordar nos documentérios;
b) Questionamentos sobre o quanto os temas sugeridos se aproximam ou se distanciam de outras

42O diretor de som € a pessoa “responsével pela concepgéo estética do som do filme, pela captacgéo de
dudio em cena, didlogos e sons ambientes” (OLP, Caderno do Professor, 2019, p. 151).

43 Foley sdo “sons criados em estidio com o objetivo de reforgar a carga dramatica do filme. Por
exemplo: passos, porta fechando, barulho de dgua” (OLP, Caderno do Professor, 2019, p. 152).
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produgdes audiovisuais que circulam nas midias (TV, cinema, internet);

¢) Destaque sobre a importancia da busca por assuntos mais originais, ou abordagens originais para
assuntos triviais, mas por outro foco ou por outra perspectiva;

d) Retomada das sugestdes dos temas e formacao dos grupos de trés alunos.

2.2) Etapa 2: A importancia da pesquisa

2.2.1) Encaminhamentos:

a) Divisdo das tarefas entre os grupos;

b) Delimitacdo da data de entrega das informacdes iniciais.

2.3) Material de apoio:

a) Termo de autorizacdo de uso de arquivo.

Oficina 2: O processo da escrita

1) OBIJETIVOS
1.1) Orientar para a escrita dos varios géneros textuais que envolvem a elaboracio de um projeto para a
produ¢do de um documentério: sinopse, argumento, roteiro.

2) ETAPAS:
2.1) Etapa 1: Sinopse
2.1.1) Encaminhamentos:
a) Orientacdo para a escrita das sinopses;
b) Revisdo das sinopses;
c) Delimitag@o da data de entrega da versdo final das sinopses.
2.1.2) Material de apoio:
a) Video: Trailer de um filme ndo nomeado para mostrar o modo de produgao.
b) Texto: Comentério sobre a sinopse do filme do item (a);
¢) Video: KFZ-1348 (2008);
d) Texto: Comentario sobre a sinopse do filme do item (c).
2.2) Etapa 2: Argumento
2.2.1) Encaminhamentos:
a) Orientagdo para a escrita do argumento;
b) Revisdo dos argumentos produzidos;
c) Delimita¢@o da data de entrega da versdo definitiva do argumento.
2.2.2) Material de poio:
a) Video: A garrafa e a tartaruga (Marcus Farah, Brasil, 2018, Smin51seg);
b) Video: Senhoras (Allan Ribeiro, Brasil, 2001, 17min);
¢) Video: Até o céu leva mais ou menos 15 minutos (Camila Battistetti, Brasil, 2013, 13min);
d) Video: Braco armado das empreiteiras (Ernesto de Carvalho, Juliano Dornelles, Marcelo Pedroso,
Pedro Severien, Brasil, 2014, 3min50seg);
e) Video: Gilmar — Oficio Cabeleireiro (Dannyel Leite, Brasil, 2014, 1 1mindseg);
f) Video: N6s que aqui estamos por vés esperamos (Marcelo Masagdo, Brasil, 1999, 73min);
g) Video: O arquivo de Ivan (Fibio Rogério, Brasil, 2008, 15min);
h) Video: Uma noite em 67 (Renato Terra, Ricardo Calil, Brasil, 2010, 85min.);
1) Video: Uma noite em 67 (Renato Terra, Ricardo Calil, Brasil, 2010, 85min.);
j) Video: 10 adverténcias e 01 ben¢do (Kiko Mollica, Brasil, 2005, 7min48seg);
k) Video: Rapsddia do absurdo (Claudia Nunes, Brasil, 2007, 15min).
2.3) Etapa 3: Roteiro
2.3.1) Encaminhamentos:
a) Exibicao do curta-metragem 1 Despossessdo (Rogério Vilaronga, Brasil, 2013, Smin), para,
a partir das imagens, elaborar o que seria o suposto roteiro;
b) Orientagdo para a elaboracio de seus proprios roteiros;
¢) Revisdo dos roteiros produzidos;
d) Delimitacdo da data de entrega dos roteiros.
2.3.2) Material de apoio:
a) Video: Favela da Central (Michael Miranda, Brasil, 2015, 3min28seg);
2.4) Etapa 4: Projeto
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2.4.1) Encaminhamentos:

a) Auxilio no preenchimento do formulario autoexplicativo “Modelo de projeto de
documentério de curta-metragem’;

2.4.2) Material de apoio:

a) Texto: Roteiro completo do documentério Ilha das flores.

Fonte: A autora, a partir do Caderno do Professor

A Oficina 1, do Bloco 3, discute sobre o que vem antes da elaboracdo do projeto
de produg¢do de um documentdrio. O primeiro desafio para a producdo de um
documentario € delimitar o que fazer, como fazer, com que objetivo fazer. O objetivo da
producdo é uma das coisas que difere o documentério de outros géneros audiovisuais
que os alunos estdo acostumados a ver nas redes sociais, pois 0 documentério devera ser
um espaco de reflexao, ter um propdsito social.

Por essa razdo, os alunos devem fazer um levantamento das pessoas
interessantes do bairro onde vivem, pessoas que desenvolvem alguma atividade cultural
importante, pessoas que desempenham servigo social importante, enfim, ha vdrias
possibilidades que podem servir como tema de um documentdrio. Lembrando que o
tempo maximo exigido pela Olimpiada de Lingua Portuguesa € de 5 minutos.

A primeira questdo da atividade desta secao pede que o professor discuta com os
alunos sobre o que eles gostariam de abordar nos documentérios e anotar as sugestoes.
A segunda questdo sugere a observacao de quanto os temas sugeridos se aproximam ou
nao de outras producdes ja realizadas.

A terceira questdo chama a atencdo para a repeticio de assuntos, pois as
propostas devem ser originais, mesmo que parta de um tema ji veiculado na TV ou
midias sociais.

A atividade da quarta questdo € realizada na aula seguinte, onde sdo retomadas as
sugestoes e divisdo dos grupos que apresentarem propostas com temas semelhantes.

A secdo A importdncia da pesquisa, na etapa 2, focaliza a etapa apds ser
definido o tema do documentdrio: a pesquisa. A pesquisa deve ser feita nas mais
variadas fontes: bibliotecas, museus e institui¢des. Feito isto, varias outras etapas devem
ser seguidas, como por exemplo: selecionar as informacgdes relevantes obtidas durante a
pesquisa, fazer levantamento dos recursos sonoros coerentes com o tema, realizar pré-
entrevistas com pessoas que irdo compor as personagens e visitar os locais de filmagem.

O “material de arquivo”, que serve para ilustrar em voz over ou eventos citados
pelo entrevistado deve ser selecionado ainda na fase de pesquisa. Esse material pode ser

encontrado na internet, mas também nos acervos de bibliotecas, universidade, arquivos
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de familia, etc, todos utilizados com a devida permissdo. Por essa razdo, o Caderno ja
disponibiliza o termo de autoriza¢@o de uso de arquivo, para evitar problemas legais.

A questdo nimero 1 desta secdo € reservada para a divisdo das tarefas entre os
integrantes dos grupos. Ja4 a segunda questio sugere a delimitacdo da data de
apresentacdo das informacoes iniciais ja colhidas pelos alunos.

A Oficina 2, trata do processo de escrita do projeto. Mesmo sendo um género
audiovisual, o documentdrio se vale da escrita para seu processo de concepg¢do,
producdo e difusdo. A sinopse, por exemplo, € um género escrito utilizado para a
divulgacao/difusdo do filme, pois sua fungdo é apresentar o filme resumidamente, de
forma que leve o publico a escolher assistir. O argumento, por sua vez, se configura
num texto mais extenso do que a sinopse, e descreve a concepg¢do e conteido do filme.
Por fim, hd também o roteiro, género escrito para indicar o que e como serdo gravadas
as cenas, as entrevistas, os espacos utilizados, ou seja, apresenta a sequéncia das acdes e
dos acontecimentos, etc., como especificado na 4.3 nesta tese.

A divisdo da sala em grupos foi a proposta apresentada na primeira questao da
atividade, onde foi entregue para cada grupo, um tema de redacdo dos dltimos anos do
ENEM, os quais serdo apresentados abaixo:

v Caminhos para combater a intolerancia religiosa no Brasil (2016);
v" Desafios para a formagdo educacional de surdos no Brasil (2017);
v" Manipula¢do do comportamento do usuério pelo controle de dados na internet

(2018);

v Democratiza¢do do comportamento do acesso ao cinema no Brasil (2019).

Em vez de escrever um texto dissertativo-argumentativo, como no ENEM, os
alunos tém que planejar um documentério sobre os temas propostos. A leitura em voz
alta de cada proposta elaborada ficou como atividade nimero 2. A etapa 1 desta secdo
ficou reservada para a compreensao sobre o que € o género sinopse, a quem se destina,
caracteristicas textuais e modo de producdo. A sinopse do filme Canavieiros € o
comentario da mesma sdo apresentados como exemplo ilustrativo.

A questdo primeira da atividade consiste na divisdo da classe em equipes, para
que os alunos escrevam a sinopse de seus préprios documentérios. As orientacdes para a
escrita das sinopses devem ser colocadas na lousa ou em um cartaz. Na questdao nimero
2, € solicitado a revisdao das sinopses produzidas na aula anterior. Aqui, mais uma vez,

em forma de cartaz ou na lousa, as orientagdes para a revisdo dos textos devem ser
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apresentadas. Na terceira questdo e ultima questdo € reservada para a definicdo da data
da entrega das versodes finais das sinopses.

O préximo texto a ser produzido na etapa 2 é o argumento, género que descreve
detalhadamente como serd o filme. Além de repetir as informag¢des contidas na sinopse
(o qué, quem, onde, quando), deve expandir trazendo o "por qué" e “como”, indicando
as motivacdes e as estratégias de abordagem do tema. Importante salientar o argumento
do documentério se estabelece de maneira diferente do filme de ficcdo. Enquanto neste
ultimo o planejamento é fechado, naquele é sempre aberto, pois o documentarista
trabalha com fatos e paisagens reais, e pode ocorrer mudancas durante o processo de
producao.

Os argumentos dos filmes Vigias foi utilizado como exemplo, de forma
segmentada, de modo que podem ser visualizados claramente os aspectos que devem
compor esse género (0 qué, quem, por qué, onde e como). Antes das orientacdes para a
producdo do roteiro, é colocada em evidéncia uma questdo relevante, presente em uma
narrativa, seja documental ou ficcional: a personagem. E necessdrio que a0 menos uma
personagem aja em determinado local durante algum tempo. Deve-se ressaltar que
personagens nao se limitam a humanos, mas podem ser animais, objetos, forcas naturais
etc., como pode ser constatado no curta A garrafa e a tartaruga. Para ilustrar
personagens em situacdo de entrevista e encenando, os curtas Senhoras e Até o céu leva
mais ou menos 15 minutos sdo recomendados.

Os tipos de imagens utilizadas na producdo de um filme também sdao destacados
como importantes para a producdo de um documentdrio, tais como: imagens obtidas
através de tomadas em direto, registros de eventos autdnomos, registros de eventos
integrados, imagens obtidas em material de arquivo e imagens obtidas através de
recursos grafico. “Essas imagens incluem os intertitulos [...], a inser¢do e ilustra¢do de
dados técnicos (numeros, escalas, graficos) e as imagens em still, como fotografias e
documentos relevantes (recortes de revistas e jornais e documentacdo diversa, como
certificados, certiddes etc.”) (OLP, Caderno do Professor, 2019, p. 94).

Para ilustrar os tipos de imagens, é sugerido a amostra dos filmes Braco armado
das empreiteiras, Gilmar — Oficio Cabeleireiro € NOs que aqui estamos por VoS
esperamos. Outro recurso importante presente numa producao audiovisual é o som. Ele

€ classificado como som direto, aqueles originados durante as entrevistas, depoimentos,
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dramatiza¢des, como pode ser visto no curta O arquivo de Ivan, mostrado como
exemplo.

Som de arquivo é aquele oriundo de fonte diversas, como filmes, programas de radio e
TV, discursos, entrevistas etc; ¢ Voz over, voz que € sobreposta a imagem durante a
montagem de um filme, como visto do documentario Aranhas.

Os Efeitos sonoros, s@o sons inventados na fase de edi¢do que ajudam a criar
ambientacdo para as imagens, o que pode ser constatado no curta /0 adverténcias e 01
bengdo. Uma Trilha musical, por sua vez, poder ser composta exclusivamente para o
documentdrio ou ser obtida em material de arquivo, como mostra o curta Rapsddia do
absurdo.

A primeira questdo da atividade dessa secdo consiste na exposicdo das
orientagdes para a escrita do argumento dos documentérios produzidos pelos alunos,
seguida da segunda questdo, que orienta para que os argumentos produzidos sejam
devolvidos para os alunos na aula seguinte, para que eles possam fazer a revisdo,
conforme as orientacdes de reescrita disponibilizada pelo professor. A terceira questao
fica reservada apenas para a defini¢ao da data da entrega da versao final do texto.

Por fim, mas ndo menos importante, na etapa 3, o roteiro, o ultimo género
escrito que acompanha o projeto de documentdrio da OLP é tomado para ser
(re)conhecido e produzido pelos alunos. O roteiro é o género responsdvel pela
organizacdo e sequenciacio das cenas que irdo compor o filme. Para sua elaboracao, é
necessdrio pensar em cada cena ou sequéncia, bem como no encadeamento dessas cenas.
Para melhor orientar a produ¢do do roteiro, foram elaboradas algumas questdes que
devem ser respondidas para que o roteiro fique completo, por exemplo: qual serd a
primeira imagem e som, qual a segunda e assim por diante.

A titulo de ilustragdo, o filme documental Favela da Central foi tomado, e os
alunos podem ver como o roteiro simplificado desse filme poderia ser escrito. Como
proposta de atividade, a questdo nimero 1 sugere a amostra do curta-metragem de
cardter documental Despossessdo e, a partir das imagens, a elaboracio um suposto
roteiro do filme. Na questdo nimero 2, os alunos sdo reagrupados para a escrita do
roteiro de seus préprios documentérios, seguindo as orientagdes de escrita do género.

A questdo nimero 3 propde a revisdo da escrita do roteiro, seguindo também as

orientagdes de reescrita. E, por fim, na quarta questdo, a definicao da data de entrega da



103

versdo final. O quadro “Saiba mais” ficou reservado para falar sobre o roteiro na
histéria do cinema.

A etapa 4 tem como atividade, instrucdes para o preenchimento do formulério
Modelo de projeto de documentdrio de curta-metragem disponibilizado pela OLP. Para
o preenchimento de cada item, foi tomado como base o curta-metragem Ilha das Flores,

para facilitar a compreensdo de como preencher cada item.

Figura 11. Modelo de projeto de documentdrio de curta metragem

MODELO DE PROJETO DE DOCUMENTARIO DE CURTA-METRAGEM

1 — Area tematica: os/as alunos(as) devem especificar a qual area o
documentario se associa: meio ambiente, memodaria, biografia, cidades, cultura
etc.

Exemplo baseado em /lha das Flores: injustica social.

2 — Sinopse: deixar claro, dentro da area tematica na qual o documentario
se insere, qual o assunto especifico a ser abordado e qual o ponto de vista a
ser defendido (até 10 linhas).

Exemplo baseado em llha das Flores: o documentario faz uma dentncia social
sobre o modo de funcionamento do sistema capitalista. A partir de estratégias
de ficcionalizacdo do real, mostrara como a populacdo mais pobre e
desassistida restam as sobras do que é consumido pelos mais abastados.
Para tanto, focara na trajetoria de um tomate, seguindo-o desde o momento de
sua plantacdo até o seu descarte num lixao. Esse tomate passara pelas méaos
de um agricultor, uma dona de casa, para finalmente chegar as maos de
mulheres e criangas catadoras de lixo.

3 — Principais personagens do documentario: relacionar quais serdo as
personagens, isto &, os atores sociais que fardo parte do documentario.
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Exemplo baseado em llha das Flores: personagens principais: agricultor, dona
de casa e seus familiares, dono do porco, mulheres e criancas catadores de
lixo.

4 — Fontes de pesquisa: indicar as possiveis fontes de pesquisa para o tema
do documentario: nome de livros, autores, artigos, sites da internet, filmes,
especialistas no assunto etc.

Exemplo baseado em llha das Flores: imagens de livros didaticos; trecho do
poema "0 romanceiro da Inconfidéncia”, de Cecilia Meireles; trecho da musica
O guarani, de Carlos Gomes; imagens de arquivo audiovisual (Il Guerra
Mundial, explosado da bomba atémica em Hiroshima etc.)

5 — Estratégia(s) de abordagem: enumerar e descrever os recursos de
linguagem a serem utilizados no documentario.

5.1. Entrevistas (individuais, coletivas, povo-fala).

5.2. Material de arquivo (documentos audiovisuais, iconograficos e sonoros).
5.3. Encenacao, performance.

5.4. Animacao.

5.5. Filmagens de eventos, cenas de rua etc.

Exemplo baseado em llha das Flores:
& narracao em voz off #;

# colagens de documentos de natureza diversa (imagens de livros
didaticos, jornais, revistas etc.; arquivos audiovisuais;, animacgtes
criadas para o documentario);

@ cenas interpretadas por atores para as cameras;
@ encenacdes de atores sociais para as cameras.

6 — Argumento: descrever de forma completa como sera a estrutura narrativa
do documentario, bem como de que modo os diferentes recursos de linguagem
serdao empregados (cerca de uma pagina).

Exemplo baseado em /lha das Flores: acompanhamos a historia de um tomate
plantado pelo japonés, o sr. Suzuki. Dona Anete, vendedora de perfumes,
percorre a cidade em busca de consumidores para suas mercadorias, obtendo
o dinheiro para comprar tomates e carne de porco no supermercado. Dona
Anete usa os tomates e a carne de porco para a preparacao do almogo de sua
familia. Entre os tomates comprados ha um considerado improprio para o
consumo, que & jogado no lixo. O lixo é recolhido e enviado a um aterro
sanitario. O lixo organico é separado e utilizado como alimento para os porcos
de um dos moradores do lixdo. A sobra & liberada para o consumo de mulheres
e criangas que catam lixo para sua sobrevivéncia.

Muitas informacbes sdo apresentadas através de uma suposta linguagem
didatica e cientifica. Cabe a ironia quebrar a expectativa do publico em relacao
as informacoes que estdo sendo enunciadas.

A narragao em off ¥ segue um ritmo acelerado, que sé se torna mais lento
no final. Essa narracdo & acompanhada ora de colagens de imagens diversas
(livros didaticos, jornais, revistas etc.), ora de cenas interpretadas por atores
para as cameras, ora de encenacbes de atores sociais.

7 — Roteiro: descrever as principais cenas que compdem o filme, indicando
sua ordem sequencial de aparicdo. A descricdo de cena “deve se preocupar
em detalhar tanto as imagens que o espectador vera na tela quanto a narragao
e/ou entrevistas que ele ouvira (cerca de uma pagina).

Fonte: Caderno do Professor (2019, p. 103-104
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A disponibilizacdo do modelo do projeto foi feita com o intuito de facilitar o
preenchimento correto dos itens, pois no modelo ha explicacdes claras e objetivas que
auxiliam no cumprimento da tarefa.

No Bloco 4 — Oficinas 1, 2, 3 e 4, ha Oficinas destinas aos processos de

producio e pés-producao do documentério.

Quadro 9. Descri¢do do Bloco 4 (Oficinas 1, 2,3 e 4)

Bloco 4: Producio e pos-producio

Oficina 1: Producio

1) OBIJETIVOS
1.1) Indicar os preparativos para as filmagens: divisdo das funcdes, agendamento das gravagdes,

checagem dos equipamentos.

2) ETAPAS:
2.1 Etapa 1: Preparativos para filmagem
2.2.1 Encaminhamentos:
a) Organizacdo do cronograma de filmagem.

Oficina 2: Filmagem

1) OBIJETIVOS

1.1). Orientar os alunos a respeito de situagdes de filmagem: entrevista, encenagdo, cenas de rua.

3) ETAPAS:
2.1 Etapa 1: Introducio
2.2.2 Material de apoio:
a) Video: “Tripé caseiro para celular”, 2013;
b) Video: “Tripé caseiro para cimera fotografica — How to make a tripod for camera”, 2013;
¢) Video: “Como fazer um microfone de lapela caseiro”, 2018;
d) Video: “Dica de dudio: como fazer um microfone de lapela com fone de Celular Gratis”, 2016;
e) Video: “Funcdo da claquete”, 2016;
f) Video: Edi¢do de Video. “Pra que serve a claquete? / DROPS #5, 2016;
g) Texto: 12 dicas infaliveis de como gravar videos com smartphones, de Michael Oliveira.
2.2 Etapa 2: Filmagem em situacio de entrevista.
2.2.2 Material de apoio:
a) Video: Jornal Nacional (Ali Kamel, Fatima Baptista, Brasil, 2002, 1 min;
b) Video: SBN Interativo (Barbara Rocha, Brasil, 2017, 3min 43seg);
¢) Video: Jogo de cena (Eduardo Coutinho, Brasil, 2007, 100 min);
¢) Imagem: Plano Americano;
d) Imagem: Plano Médio;
e) Imagem: Primeiro Plano;
f) Imagem: Plano Fechado ou big close;
g) Texto: Termo de autorizag¢do de uso de imagem.
2.3 Etapa 3: Acdes reencenadas para a cimera
2.3.2 Material de apoio:
a) Video: Gilmar — Oficio Cabeleireiro (Dannyel Leite, Brasil, 2014, 11min4seg).
2.4 Etapa 4: Filmagem em regime de urgéncia
2.4.1 Encaminhamentos:
a) Checagem de equipamentos;
b) Esvaziamento do cartdo de memoria para obtengdo de mais espaco.
2.4.2 Material de apoio:
a) Video: Braco armado das empreiteiras (Ernesto de Carvalho, Juliano Dornelles, Marcelo Pedroso,
Pedro Severien, Brasil, 2014, 3min50seg).
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Oficina 3: Edicio e pos-producio

1) OBIJETIVOS
1.1) Encaminhar as fases de decupagem dos arquivos e a elaboracdo do roteiro técnico para edigao.

2) ETAPAS
2.1 Etapa 1: Decupagem e roteiro técnico
2.2 Etapa 2: Edicdo de imagens
2.2.2) Material de apoio:
a) Software de edicdo de video: Windows Movie Maker (Iniciante — Windows);
b) Software de edi¢do de video: IMovie (Iniciante — Mac).
2.3 Etapa 3: Edicdo de dudio
2.4 Etapa 4: Narragdo e intertitulos
2.4.1) Encaminhamentos:
a) Verificacdo de tudo o que foi gravado;
b) Elaboracao do roteiro técnico do documentario;
¢) Inicio da edicao propriamente dita;
d) Salvamento do documentario finalizado.
2.4.2) Material de apoio:
a) Video: Os pioneiros — Sdo Paulo. Fabricio Leminski. Brasil, 2010, 1min13seg;
b) Video: Os pioneiros — Valadares. Fabricio Leminski, Brasil, 2010, Smin45seg;
¢) Video: Elena (Petra Costa, Brasil, 2012, 80min trecho de 07min18seg a 14min37seg;
d) Video: N6s que aqui estamos por vos esperamos (Marcelo Masagdo, Brasil, 1999, 73min).

Oficina 4: Exercitando o olhar

1) OBIJETIVO
1.1) Editar e finalizar o documentario;
1.2) Enviar o documentério para o repositério da Olimpiada de Lingua Portuguesa;
1.3) Preparar, na escola, uma mostra aberta para a comunidade dos documentdrios.

2) ETAPAS
2.1 Etapa 1: Aprimoramento
2.1.1) Encaminhamentos:
a) Avaliacao do documentdrio.

2.2 Etapa 2: Exposicédo ao publico

2.2.1) Encaminhamentos:

a) Organizacdo da mostra do documentério na escola;

b) Sugestdo de ampliagdo da circulacio do documentdrio para as plataformas Vimo, You Tube e
festivais de curta-metragem.

2.3 Etapa 3: Grade de avaliagdo

2.3.1) Encaminhamentos:

a) Sugestdo de exibicdo do curta-metragem A garrafa e a tartaruga (Marcus Farah, Brasil, 2018,
Smin51seg) e avalia¢cdo do mesmo, com base na grade de avaliagdo disponibilizada;

b) Atribuic¢do da pontuagdo adequada, de acordo com uma grade simplificada disponibilizada.

2.3.2) Material de apoio:

a) Texto: Grade de avaliacdo do documentario;

b) Imagens: Imagens retiradas do filme A garrafa e a tartaruga. Marcus Farah. Brasil, 2018;

Fonte: A autora, a partir do Caderno do Professor

Os preparativos para a filmagem estdo descritos no Bloco 4, Oficina 1, onde a
equipe vai ser dividida, cada uma com uma funcio a ser desempenhada. E apresentada
uma tabela com uma lista dos profissionais envolvidos da realizagdo de um filme e suas
atribui¢des. Para a Olimpiada de Lingua Portuguesa, o professor podera adaptar essa

tabela, utilizando um modelo mais adequado para cada equipe.
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E sugerida visita as locacdes, antes da filmagem, para determinar o equipamento
que serd utilizado e também para prevenir obsticulos que virdo a aparecer durante a
realizacdo do trabalho.

O planejamento das gravacdes também € proposto da atividade 1, para elaborar o
cronograma (com a data e o tempo de duracdo de cada entrevista, por exemplo), para
que nao haja necessidade de voltar ao mesmo lugar para repetir as gravagoes.

No momento da filmagem propriamente dita, uma dica importante € ndo
exagerar no tempo de filmagem (tendo em vista que os documentarios enviados para a
Olimpiada devem ter no maximo 5 minutos), pois isso pode dificultar a edi¢do do
material. Para tanto, uma série de dicas de gravacdes com o celular (equipamento mais
acessivel) foram dadas na Oficina 2, adiante, como: checar equipamento, conferir o
status do celular, posi¢do correta do celular, iluminacdo do ambiente, estabilidade do
celular, cuidado com a lente, acertando o posicionamento da camera, gravando o dudio,
filmagem teste, etc.

Os videos Como fazer um microfone de lapela caseiro, Dica de dudio: como
fazer um microfone de lapela com fone de Celular Grdtis, Fun¢do da claquete, Edicdo
de Video e Pra que serve a claquete? foram sugeridos para auxiliar na hora da filmagem.
No momento de filmagem em situacdo de entrevista (etapa 2), sdo apresentadas vdrias
dicas importantes para a producdo do documentério.

A flexibilidade do roteiro, a escuta sensivel, direcionamento do olhar sdo as que
mais se destacam. Sobre o direcionamento do olhar, um trecho da manchete do Jornal
Nacional € mostrado para ilustrar as dicas apresentadas. Uma entrevista da SBN
Interativo também € mostrada para exemplificar o direcionamento do olhar em situagdo
de entrevista. Para a realizacdo das entrevistas, o trailer do filme Jogo de cena é exibido
para indicar a disposicdo que geralmente os entrevistados e entrevistadores ficam em
relag@o ao espaco.

Ainda em relacdo a realizacdo das entrevistas, aqui € apresentado novamente os
tipos de enquadramentos mais comuns, os quais ja foram descritos anteriormente. Uma
ultima dica que € dada se refere ao ambiente da gravacdo. A verificagdao de ruidos que
podem atrapalhar a qualidade do som se torna pertinente tanto em ambientes abertos
quanto em ambientes fechados. Para finalizar a secdo, um lembrete importante é dado
para o professor para ele reforcar para os alunos que eles ndo devem se esquecer de

pedir autorizacao de uso da imagem das personagens do filme.
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Na etapa 3 € reservada para falar sobre acOes reencenadas pelas personagens das
atividades didrias realizadas por elas, para ilustrar depoimentos e quebra da estaticidade
na entrevista. Como exemplo desse tipo de acdo, € sugerido a exibicdo do curta-
metragem Gilmar — Oficio Cabeleireiro. E explicitado para os alunos, logo em seguida
(etapa 4), alguns imprevistos que podem ocorrer durante a filmagem de um
documentdrio que tematizam situagdes conflituosas. Esses imprevistos podem ser, por
exemplo, ndo conseguir estabilizar a camera, o que pode resultar na obtencdo de
imagens tremidas, ndo ser possivel acompanhar toda as acdes, ter que desligar a camera
antes da acdo ser concluida, etc. Um exemplo disso estd exposto no filme Braco armado
das empreiteiras, sugerido para amostra.

A primeira questdo da atividade reforca a checagem dos equipamentos de
filmagem e demais itens necessarios para a realizacdo dessa etapa. Um lembrete das
acoes que devem ser realizadas apds a filmagem é proposto na questdo nimero dois da
atividade. No processo de edi¢do, na Oficina 3, elimina-se as imagens que apresentarem
problemas técnicos e também aquelas que ndo possuem interesse para o filme. E
mostrado aqui um exemplo de roteiro técnico utilizado para facilitar o trabalho de
localizagcao das imagens na hora da edi¢c@o, lembrando que o roteiro técnico apresentado
pode ser alterado de acordo com as necessidades.

Feito isto, a edicdo propriamente dita comega a ser feita. Cabe ao editor juntar o
material filmado num todo coerente. S3o sugeridos, em seguida, trés softwares de
edicao de videos. Feita a edicdo de imagem, agora € a vez da edicao de dudio. Além dos
sons captados durante as gravacoes, outros sons podem ser acrescentados para dar mais
dramaticidade a obra. Na hora da edicao de dudio, algumas dicas sdo dadas para que se
obtenha uma melhor qualidade do filme.

Em continuacao as etapas de producao do documentério, o caderno ao professor
da destaque para dois recursos importantes na elaboracdo do género focalizado:
narracdo e intertitulos. A primeira é um recurso bastante utilizado para dar coesdo as
sequéncias de um documentdrio. A narracdo deve acompanhar o ritmo das sequéncias
das imagens, como também ser feita por uma voz com um bom timbre, pois uma boa
diccao e clareza das palavras contribuem para a qualidade do produto final.

A narragdo pode ser feita em terceira e primeira pessoas. Quando feita em

primeira pessoa, ajuda a criar um vinculo entre o narrador e as imagens, como ocorre
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nos relatos de viagens, didrios filmados, documentdrios autobiogrificos e de carater
reflexivo.

Para ilustrar esse tipo de narracdo, € feita a amostragem de Elena. A narracdo em
terceira pessoa, por sua vez, estd relacionada ao carater onisciente do documentério
classico. Os videos Os pioneiros — Sdo Paulo e Os pioneiros — Valadares sao utilizados
como ilustragdo.

Ja os intertitulos s@o utilizados como recursos de sintese, bem como estratégias
para substituir a narracdo em voz over. Além de informar, servem para titular blocos
tematicos, dar ritmo ao filme e propiciar a exploracdo de efeitos estéticos através da
formatacao do texto na tela. Um exemplo desse tipo de recurso estd em Nos que aqui
estamos por vos esperamos. A primeira questdo da atividade dessa sec¢do sugere que o
professor instrua os alunos a assistirem tudo o que foi gravado, antes de fazerem a
edicdo, para evitar possiveis problemas. A segunda questao d4 a instru¢do de utilizar o
roteiro técnico produzido anteriormente.

A terceira questao pede para que os alunos avaliem se a narrativa estd de acordo
com o ponto de vista que querem apresentar. Na quarta questdo os alunos devem editar
seus documentérios, seguindo os passos indicados. A quinta questdo é reservada para a
verificacdo das autorizagdes dos arquivos visuais € sonoros, € na sexta questdo, a
finalizacdo da edicdo deve ser feita.

Na Oficina 4, deste bloco, intitulada Exercitando o olhar, a revisdao da edi¢cdo
deve ser feita, seguindo um roteiro apresentado logo abaixo, na Etapa 1. Feito todos
esses procedimentos, chegou a vez de expor ao publico os documentérios produzidos
(Etapa 2). Além de serem enviados a Olimpiada de Lingua Portuguesa, é sugerido que
professores e alunos organizem um pequeno evento na escola para a mostra dos filmes,
como também a divulgacdo em plataformas de compartilhamento como, por exemplo o
YouTube, e também fazerem inscri¢des em festivais de curtas-metragens feitos por
estudantes.

Passadas todas as etapas de producdo, chegou a hora de aprender a avaliar um
filme. Uma grade de avaliacdo foi disponibilizada, na Etapa 3, com todos os critérios
que devem ser avaliados. Mas antes, o professor deve assistir ao curta-metragem A
garrafa e a tartaruga, fazer a avaliacdo desse filme, seguindo a grade e comparar sua

avaliacdo com a avaliacdo realizada pela equipe do Programa Escrevendo o Futuro. Para
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finalizar, o caderno apresenta um glossdrio dos termos técnicos utilizados na linguagem
audiovisual.

A partir da descricdo feita, € notdvel que o caderno do professor contém
instrucdes necessdrias para a producdo de um documentéario. A linguagem utilizada é
bastante acessivel e, mesmo utilizando termos técnicos especificos da linguagem
audiovisual, possui uma chave que direciona o professor para o significado de cada
termo. Ou seja, os termos especializados sdo grafados com uma fonte de cor diferente
para facilitar a compreensao do professor.

Apesar de o documentdrio produzido para o concurso ter a duracdo de, no
maximo 5 minutos, varios conhecimentos técnicos devem ser adquiridos desde o inicio
até o fim do processo de producdo, como por exemplo: tipos de documentérios, tipos de
enquadramentos, a importancia da pesquisa, do som, da narracio, da edicdo etc. Nesse
sentido, o caderno ao professor se configura num instrumento muito rico que, se bem
utilizado, € capaz de capacitar professores e alunos a desenvolverem um 6timo trabalho.

Para a producdo de um documentério, € preciso passar por varios estdgios. Do
mesmo modo, apds a producdo final, variadas sdo as etapas de avaliacdo pelas quais os
documentdrios produzidos deverdo passar. Sobre essas etapas de avaliagdo que

trataremos na segdo a seguir.

3.4 ETAPAS DE AVALIACAO DOS DOCUMENTARIOS PRODUZIDOS

A 6* edicao da OLP reforcou ainda mais a valorizacdo do “Lugar onde vivo”
com a inser¢do do género documentdrio, mais um género com grande potencial para
retratar importantes histérias, conhecer e valorizar o local onde milhares de jovens
estudantes brasileiros residem, o que pode contribuir para o desenvolvimento da
cidadania e do sentimento de pertencimento do lugar.

Assim, para participar da OLP, os professores deveriam estar lecionando em
escolas da rede publica nas seguintes séries: 5°, 6°, 7°, 8° e 9° ano do ensino
Fundamental e 1°, 2° e 3° anos do Ensino Médio, séries contempladas pela OLP. J4 os
alunos deveriam produzir um género discursivo para o qual, cada série € destinada,
como descrito no item 2.1 desta sec¢ao.

As inscrigdes na OLP eram gratuitas e poderiam ser realizadas apenas pelo

professor, o qual podia concorrer em mais de uma categoria, de acordo com as séries em
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que lecionava®’. As oficinas de leitura e escrita eram realizadas em sala de aula, tendo
como suporte os cadernos virtuais, que compunham a coletanea disponibilizada pelo
Programa Escrevendo o Futuro. A metodologia dos cadernos propde um trabalho por
meio dos géneros discursivos, abarcando os contetidos de lingua portuguesa previstos
no curriculo escolar, contribuindo, assim, para o desenvolvimento das competéncias de
leitura e escrita dos alunos.

Além do documentdrio em video (género focalizado neste trabalho), o qual
deveria ter, no maximo 5 minutos, os alunos, em trio, produziam e enviavam para o
Programa Escrevendo o Futuro os gé€neros sinopse, argumento e roteiro, integrantes do
projeto de documentario®>. Compde o projeto de documentdrio, o Relato de Pritica,
género que consiste em uma espécie de didrio, onde o professor registrava suas
experiéncias durante a realizacdo das oficinas, tais como dificuldade encontradas,
aprendizagens, acertos e erros etc., que deveria ser comprovado com fotos e textos dos
alunos.

Ap6s a realizacdo das oficinas de géneros nas escolas, o concurso formava uma
comissao julgadora responsavel pela selecao dos textos/videos. O processo de avaliagao
dos trabalhos passava por 5 etapas principais: Etapa Escolar, Etapa Municipal, Etapa
Estadual, Etapa Regional, Etapa Nacional.

Na etapa escolar, a comissdo julgadora*® era formada por 3 a 5 pessoas,
incluindo professores participantes da OLP, representantes dos pais de alunos,
representantes da comunidade que tivessem dominio da lingua portuguesa, tais como:
repentistas, contadores de histdrias, jornalistas, escritores, poetas, pessoa da drea de

audiovisual.

44 “Para que um professor possa participar desta 6* edicdo da Olimpiada, é necessdrio que a respectiva
Secretaria de Educagdo a qual sua escola estd vinculada, seja ela municipal, estadual ou do Distrito
Federal, faca a adesdo aos termos desta edi¢do da Olimpiada, por meio de seus secretdrios, preenchendo a
ficha e aceitando o termo de adesdo”(Regulamento da 6* edicdo da OLP, disponivel em: Regulamento
OLP2019 12fev2019.indd (fortaleza.ce.gov.br).

45 “Qs alunos deverdo providenciar a documentacdo da cessdo de direitos autorais e de personalidade dos
participantes do documentdrio. Esta documentagdo serd solicitada na Etapa Regional aos trios
semifinalistas” ((Regulamento da 6* edicdo da OLP, disponivel em: Regulamento
OLP2019 12fev2019.indd (fortaleza.ce.gov.br).

46 “Nenhum professor inscrito e/ou pessoa que tenha qualquer tipo de vinculo familiar, parental ou
socioafetivo com os professores inscritos e/ou com os alunos-autores dos textos selecionados em cada
etapa da Olimpiada poderd ser membro de qualquer Comissdo Julgadora prevista neste concurso”
((Regulamento da 6* edicdio da OLP, disponivel em: Regulamento OLP2019 12fev2019.indd
(fortaleza.ce.gov.br).
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Assim, cada escola escolhia 1 (um) texto/video por categoria, sendo que os
textos/videos selecionados precisavam ser postados pelo aluno-autor para participar da
proxima etapa (etapa municipal).

A comissdo da etapa municipal, por sua vez, era formada por, no minimo, 3 (trés)
integrantes, pertencentes a cada esfera social e profissional descrita na etapa escolar. Os
textos aqui selecionados, assim como nas demais, eram enviados para participar da
proxima etapa, assim como descrito anteriormente. Nesta etapa municipal, a comissao
julgadora podia escolher de 1 (um) a 15 (quinze) textos/videos em determinada
categoria, de acordo com o nimero de vagas abertas para o municipio, conforme o

quadro seguinte.

Quadro 10. Numero de escolas e de vagas do municipio por categoria

Numero de escolas que enviaram textos Numero de vagas do municipio por
validos por categoria categoria
Até 10 escolas 1

De 11 a 24 escolas 2
De 25 a 49 escolas 3
De 50 a 99 escola 4
De 100 a 199 escolas 8

200 ou mais escolas 15

Fonte: Regulamento OLP2019 12fev2019.indd (fortaleza.ce.gov.br)

A comissdo julgadora da etapa estadual era acompanhada pela organizagdo da
OLP em todos os estados brasileiros e o Distrito Federal e tinham como membros,
representantes especialistas de universidades publicas. Os integrantes contemplavam,
além dos ja citados anteriormente, representantes da Unido Nacional dos Dirigentes
Municipais de Educagdo (Undime); representantes do Conselho Nacional de Secretarios
de Educacao (Consed) e professores de lingua portuguesa nao inscritos na Olimpiada.

Os textos/videos selecionados para esta etapa eram analisados por, no minimo 2
avaliadores, e cada categoria precisava ter até 3 textos/videos suplentes, resultando em
um total de 15, em todas as categorias de géneros.

Em relacdo ao género documentdrio, foram selecionados nesta etapa, da 6°
edi¢do 189 (cento e oitenta e nove) alunos semifinalistas em todo o pais, totalizando 62

trios.
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Os textos/videos semifinalistas sdo escolhidos na Etapa Regional, a qual realiza-se por
meio de encontros coordenados pela CENPEC, sendo 1 para cada categoria. Esses
encontros ocorriam em local e data determinados pela comissdo e tinham o objetivo de
ampliar o universo cultural dos alunos, bem como o desenvolvimento de suas
habilidades de leitura e escrita. Eram realizados presencialmente com a presenca dos
alunos participantes e seus respectivos professores.

A equipe julgadora da etapa regional era formada por representantes do
Ministério da Educacdao (MEC), do Itad Social, do CENPEC, da Undime, do Consed, de
universidades publicas e por professores de lingua portuguesa, somando 7 (sete) pessoas,
no minimo. Ao final dos encontros eram anunciados os textos/videos finalistas de cada
categoria, sendo 19 (dezenove) deles do género documentério®’.

A equipe julgadora da Etapa Nacional, que correspondia a final do concurso era
organizada e coordenada pelo MEC, Itai Social e pelo CENPEC, composta por, no
minimo 5(cinco) profissionais conhecedores da lingua portuguesa e da linguagem
audiovisual. Nessa etapa eram selecionados os 4 (quatro) primeiros colocados de cada
categoria, assim como os 4 (quatro) melhores Relatos de Pratica, que acompanham as
produgdes. Os relatos de praticas eram avaliados de acordo com os seguintes critérios:

v' Presenca de caracteristicas préprias do género do relato;
Narracdo de experiéncias significativas;
Explicitacdo da reflexdo sobre a pratica;
Aspectos gerais de gramadtica e ortografia;

Evidéncias da realizag¢do das oficinas com todos os alunos da turma;

NN NN

Originalidade.

E importante salientar que, ao finalizar todas as etapas, o Programa Escrevendo
o Futuro colocava a disposicdo para consulta on-line A Coletdnea com os Textos
Finalistas dos alunos participantes e vencedores de cada categoria proposta pela OLP de
cada edicdo do certame no Portal, como podemos observar na Figura 11, a capa dos

documentadrios finalistas da 6* edicao.

47 “As 19 (dezenove) vagas correspondem as produgdes (escrita e video) realizadas pelos trios,
totalizando 57 (cinquenta e sete) alunos que estardo presentes no evento de premiacdo final” (Fonte:
Regulamento OLP2019 12fev2019.indd (fortaleza.ce.gov.br)
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Figura 12. Capa do Caderno dos documentdrios finalistas da 6* edicdo

a

P 3 .. ; [ 4 *
| Documentario

randa novidade desta edigio da Olimpiada de Lingua Portuguesa, o génerc.

D instigou d de ¥ & 2¢ anos do Ensine Médio a compor
narrativas audiovisuais sobre o lugar onde vivemn. Com isso, as maltiplas
que j& o cotidiano dessa gerag3o chamada de *nativos digitais™

passam a fazer parte do processo de ensino ¢ aprendizagem de leitura o escrita,

O que j4 acontece no mundo afora, agora entra, com claquete, para dentro da escola.
As das prody neste capltule, revelando o que cada

grupo da jovens documentaristas, com o celular na mo e muitas ideias na cabega,

optou por registrar em videos de até 5 minutos sobre os cantos, recantos & nem

sempre encantos de seu lugar. Da Lavagem de lrard & reciclagem de lixo, em Julna,

pode-se desviar para Amarante e conhecer Dona Militana, a maior romancaeira

& do Brasil. D4 para desembocar em Rosdrio, bairre que roga para seu estigma mudar,

L \ i 3 @ ainda viajar um bocado: tem gravado como cada entrevistado de Aracati fez para
il“\‘ TEXTOS b “sa contar”; rap novo com imagens antigas: a histéria dos “soldados da borracha®;
FINALISTAS 2 a luta por uma escola nova; o ho de doras de rua; a i anca das
1 abelhas e até a construgio de uma fantasia que busca fugir da monotonia de um lugar.

Quem percorrer as praximas paginas vai ler que, realmente, ha muito para ver.

Fonte: https://www.escrevendoofuturo.org.br/arquivos/9765/textos-finalistas-2019-completo.pdf

Na coletanea, eram divulgadas as sinopses dos documentdrios finalistas, género
escrito que acompanha a producdo em video, correspondente ao documentério
propriamente dito, juntamente com mais outros dois géneros: o argumento e o roteiro. A
sinopse tem como objetivo apresentar sucintamente a obra, de modo que desperte a
curiosidade no leitor em ler o texto ou assistir ao filme/documentério.

Apoés todas as etapas de produgdo de um documentdrio, os conhecimentos
adquiridos ao longo da producdo deveriam ser também utilizados na fase de avaliacdo
do produto final. A OLP oferecia uma grade com os critérios e seus respectivos
descritores e a pontuacdo atribuida a cada critério para verificar a adequacdo do

documentério de acordo com a proposta do concurso.
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Figura 13. Grade de avaliacdo do documentério

Documentirio
Proposta de descritores

Tema . 0 O documentdrio refrata a  alualidade [conflitos, quesides relevantes,
*0 lugar onde vive 1, acontecimentos etc ), a histdria, a cultura ou a vida de uma personagem do local?

O documentirio consegue realizar, mesmo parcialmente, o que fol proposto no
Adequagio ao projela 1.0 projeta? Ou sefa, mesmo com as mudancas e adaplacbes diante do “risco do
real”, ele s aproxima do objetivo anunciado?

1.0 Adequacdo discursiva
O documentario retrata algo do mundo real?

Modos de representacao

0= modos de representacio utilizados para abordar o real inserem o espectador
no universo do filme documentino? Dependendn das estratégias escolhidas, o
documentano as aproveita bem? Por exemplo:

= Ao utifizar entrevistas, elas:

= Deixam transparecer de forma satisfatdrla o tema e/ou a personagem?

— Tratam as personagens de forma respeitosa? Evite reduzi-las a esteredtipos
de classe, género, stnia?

= Ao utilizar a naragio:
20 - Ela & adequada? Ela opera de forma aficiente ao lado das imagens, seja para
' axplici-las, seja para confradizé-las?

= Ao utiizar material de arquivio:
Adequagao ao género ~ Ele contribui para esclarecer @ ampliar o assunto?

= Ap utilizar reencena J
- Elas se justificam? Estao adequadas?

= Ao utiizar estratéoias de raflexdo;
- Elas estio bem desenvolvidas?

= Ap utilizar estratégias de performatividade:
= 0 realizador deixa claro por que volta a camera para si7

Recursos de linguagam

= Os recursos utilizados ao filmar e editar 530 o8 mais apropriados para se obter
o5 efeitos desejados? Ou saja, o documentario faz uso adequado da gramatica
20 audiovisual ao enguadrar mﬁmm, movimentar a cAmera, editar o filme?

' = Alé que ponto 0S5 recursos idos, ou a combinacao entre gles, sao as
melhores opgies para abordar o assunto (do ponto de vista da imagem, do som,
da edicao etc.)?

* Tecnicamente, imagem & som &stao bem culdados?

« 3 ?ucgrrwnié;ln susienta um ponio de vista claro sobre o registro audiovisual
que faz?

y = Ele g2 posiciona, toma partido diante do assunto abordado?

Marcas de autoria 20 - Ele expressa um olhar pessoal dos realizadores a respeito do assunta?

* Ele & inovador no tratamento do tema? Consegue usar de maneira criativa os
recursos audiovisuais escolhidos (mamagdo, Imagens de arquivo, enfrevistas,
efeitos sonoros efc.)?

: » O documentano & ético na maneira gue filmafentrevista as 7
Posicionamento ético 1.0 » Quais consequéncias ele pode razer para a comunidad soas fimadas?
Positivas ou negativas?

Fonte: Olimpiada de Lingua Portuguesa. Caderno do professor. Disponivel em:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/caderno_virtual/caderno/documentario/oficinas/bloco-1-situando-

o-genero-documentario/

A grade de avaliag@o exposta na Figura 12 traz como critérios o tema, adequacio
ao projeto, adequacdo ao género, marcas de autoria e posicionamento ético. Para cada

critério, ha descritores claros e objetivos quanto ao que deveria conter no documentério.
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Para ilustrar de maneira prética, avaliamos um documentdrio semifinalista da 6*
edicao da OLP, utilizando os critérios e descritores presentes na grade. O documentério
selecionado para andlise mostra um recorte do lugar onde vivo, tema definido pela
Olimpiada. A temadtica gira em torno do turismo e preservacao ambiental da cidade de
Itaguatins no Tocantins*® e tem como titulo Turismo e preservacdo trazem bem-estar
para a pulagéo®.
1° critério. Adequacao ao tema

O filme inicia situando geograficamente o espectador, ao trazer informagdes
sobre 0 nome do municipio focalizado, localizacdo geogréifica dentro do estado,
enfatizando a extensao territorial em km? e densidade demogréfica aproximada.

Do ponto de vista do tema do documentdrio, primeiro critério a ser avaliado, de
acordo com a grade de avaliagdo, € um filme que tematiza os locais e eventos turisticos
da cidade de Itaguatins, tais como: praia Remanso dos botos, praia Tio Claro, Cachoeira
Santo Antonio, Igreja matriz, Bairro do Escarreto, Cavalgada da amizade e shows de
bandas nacionais. Seu objetivo € fazer com que o lugar se torne conhecido por mais
pessoas e, consequentemente, atrair mais turistas.

Cada local e evento citados no filme recebe uma pequena descricao com foco em
caracteristicas positivas, com o intuito de fazer com que as pessoas sintam desejo de
conhecer o lugar, como a Cachoeira Santo Antdnio, que € considerada o cartdo postal da
cidade e que chama a atencdo pela forca das dguas e pelos pareddes de rochas que
formam um belo cendrio.

Quanto a adequacgdo ao tema, o filme apresenta preocupacdo em tematizar o
lugar onde vive, com destaque para as peculiaridades dos locais filmados. Entretanto, ha
uma mudanga rdpida de tépico discursivo, o que dd a ideia de inconclusividade do
topico anterior. Os tdépicos giram em torno dos locais e eventos turisticos e a
preservacdo ambiental voltada para as praias citadas, respectivamente. Percebemos que
ha uma ruptura temética quando se trata da preservacdao do meio ambiente. Essa ruptura
¢ introduzida pela conjun¢do adversativa no entanto, a qual desempenha a fungdo de
apresentar uma ideia contréria focalizada anteriormente (No entanto, para que todas as
riquezas e belezas da nossa querida cidade sejam preservadas para as futuras geracoes,

precisamos contribuir para a existéncia de um planeta mais vivo).

48 (s autores do documentério sdo: C. D. S. de B.; K. G.de A. O.; R. A. DA S.
4 0 referido documentério pode ser encontrado em: https://www.youtube.com/watch?v=mlyNHSortrE
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O filme tem durag@o de 5 minutos € a mudanga de tema ocorre aos 2: 22, (dois
minutos e vinte e dois segundos). O novo tépico € introduzido pela voz do narrador e
seguida pela fala do presidente da associacdo local, o qual realiza um trabalho social de
limpeza dos pontos turisticos citados, principalmente nas praias (Verdadeiramente, é J.
A. de O°° conhecido como A., eu sou o presidente da Associacdo do Remanso dos
Botos e fago esse trabalho social aqui pra poder manter a praia, essa maravilha).

Portanto, vemos no filme analisado a presenca de mais de um tépico discursivo e
varios locais e eventos descritos, o que evidencia a tentativa de abrangéncia do local
como um todo, o que pode ter feito com que esse critério nao recebesse a nota total.
2° critério. Adequacio ao projeto

O Projeto de documentédrio ¢ composto pelos trés géneros exigidos (sinopse,
argumento e roteiro) que apresentam informagdes mais detalhadas acerca do filme. A
sinopse apresenta uma quantidade de linhas excedente ao proposto nas orientacdes para
sua escrita. Isso talvez ocorra pelo fato de o documentdrio desenvolver topicos
discursivos distintos (turismo e preservagdo), o que pode ter levado o projeto a ndo
receber uma boa nota, fazendo com que o documentdrio chegasse apenas a fase
semifinalista.
3° critério. Adequacao ao género

Esse critério é composto por trés descritores: adequagdo discursiva, modo de
apresentacdo e recursos de linguagem. Quanto ao primeiro (adequacdo discursiva), o
filme contempla plenamente, pois a apresentacao do real se efetiva por meio da narragao
em voz over que discorre sobre os locais e eventos tematizados. Essa voz opera de
modo eficiente ao lado das imagens para descrevé-las e explicd-las, abrangendo o
segundo descritor, o qual é esmiucado em topicos especificos, incorporados ao referido
descritor, como mostra a Figura 12. Tecnicamente, imagem e som sdo bem
harmonizados, pois quando hd a mudanca de tema, hd também mudanca na trilha sonora,
a qual, coerentemente, acompanha os assuntos tematizados.

O documentdrio deixa um pouco a desejar quanto a narragao da apresentacdo das
imagens, ou seja, quando o narrador inicia a descri¢do de um novo espago, as imagens
do espaco descrito anteriormente ainda estdo sendo enquadradas.

As estratégias de reflexdo sdo bem realizadas, pois deixa claro, na voz do

narrador e do entrevistado, a importancia da preservacdo de um dos locais citados, por

50 Utilizamos apenas as iniciais maidsculas do nome para preservar a identidade do sujeito.
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meio de agdes concretas, como o recolhimento do lixo deixado pelos usudrios. Os
outros topicos presentes nesse critério ndo foram analisados, porque ndo aparecem no
documentario. Esse fato nao inferioriza o documentdrio, pois nesse tipo de género pode
conter diferentes componentes em sua composi¢cdo, por se tratar de um género que se
molda em diferentes tipos.
4° critério. Marcas de autoria

O documentdrio sustenta claramente o ponto de vista em defesa da exaltacdo e
preservacdo dos locais descritos. Ele se posiciona e toma partido diante dos assuntos
tematizados ineditamente, o que caracteriza marca de autoria. Ao apresentar a
Cachoeira Santo Antodnio, por exemplo, o narrador a descreve como “o grande cartdo
postal da cidade, o atrativo, belo cendrio”, com o objetivo de construir uma imagem
positiva do lugar. Ao introduzir o tépico de preservacdo das praias, o narrador utiliza a
primeira pessoa do plural para responsabilizar a todos pela preservacdo do meio
ambiente local (precisamos contribuir para a existéncia de um planeta mais vivo,
devemos cuidar das nossas praias).
5° critério. Posicionamento ético

O documentario € ético na maneira que aborda os assuntos pois;

v Faz uso de imagens de arquivo com o objetivo de chamar a ateng¢io do publico
para a preservacao e visitacao dos locais;
v Valoriza a comunidade local ao trazer a fala de uma pessoa da regido que realiza
um trabalho em prol da limpeza e preservacao do ambiente;

v Fornece informagdes claras e objetivas.

3.5 A OLP E AS PESQUISAS JA REALIZADAS SOBRE O PROGRAMA

As producdes textuais criadas para a OLP passaram pelas etapas escolar,
municipal, estadual e nacional. Todo o percurso da Olimpiada é composto por oficinas,
recursos pedagdgicos e eventos formativos, ou seja, processos que vao desde a
preparacao dos professores até as producdes dos textos que sao enviados para concorrer
ao prémio.

Em 2019, foi realizada a 6 edi¢do e teve a participagdo de 85.908 professores,
de 42.086 escolas, distribuidas em 4.876 municipios brasileiros. Nessa edi¢dao, foram

acrescentadas duas novidades, a saber: a inclusdo do género “documentério”, para os
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alunos do 1° e 2° anos do ensino médio e a outra novidade € que em cada edicdo, um
autor brasileiro serd homenageado. Quem abre alas é a escritora e educadora mineira
Concei¢do Evaristo®!.

Para a edicdo focalizada neste trabalho (6* edicdo), o género documentério,
estreante na olimpiada, foi produzido em uma quantidade substancial (2.432), tendo
como semifinalista sessenta e trés (62) produgdes, como finalista dezesseis (16) e como
vencedores quatro (4) documentérios’>. Os documentdrios vencedores foram:
Nordestinos no Acre>® de Rio Brando - AC; Flores do meu bairro®* de Alianca- PE; Meu
lugar Ubaranas> de Aracati- CE e Além das secas’® de Fortaleza - CE.

Pelo fato de o género documentério ter sido incluido na OLP recentemente
(2019, 6* edicao), as pesquisas ja realizadas tomando esse género como objeto de
pesquisa ainda se encontram no estigio embriondrio. Realizamos uma pesquisa
bibliogréfica, para o levantamento de produ¢des académico-cientificas sobre a OLP nas
seguintes bases de dados: Portal de Periddicos da Capes® (PCC), Catdlogo de Teses e
Dissertagdes da Capes®® (CTDC) e na Biblioteca Digital Brasileira de Teses e
Dissertagdes® (BDTD), onde selecionamos quais segmentos foram focalizados nas
pesquisas. As pesquisas ocorreram da maneira descrita a seguir.

Inserimos a expressdo “olimpiada de lingua portuguesa” (entre aspas) nos
campos de pesquisas, incluindo os anos de 2018, 2019, 2020 e 2021 e exploramos os
dados gerais dos resultados obtidos, o que resultou nos seguintes quantitativos,
incluindo os resultados duplicados, ou seja, os trabalhos encontrados tanto no CTDC

quanto na BDTD.

51 Autora de sete livros, mestre e doutora em Letras e pesquisadora na drea das literaturas africanas e
afro-brasileira, ela cria sua obra com base no que chama “escrevivéncia”, que define como escrita que
nasce do cotidiano, da experiéncia pessoal e das lembrancas (OLP, 2019).

32 Os documentarios vencedores podem ser acessados em:
https://www.escrevendoofuturo.org.br/conteudo/videos/a-olimpiada/artigo/2775/documentarios-
vencedores-da-6-edicao-da-olimpiada-de-lingua-portuguesa

53 https://www.youtube.com/watch?v=dkbiDNOSdXU

3 https://www.youtube.com/watch?v=TA31FxIfalLg

35 https://www.youtube.com/watch?v=sEsco6_oDF8&t=244s

36 https://www.youtube.com/watch?v=00jORGNBQeA

57 A Capes, Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, é uma fundagdo do
Ministério da Educacdo que objetiva expandir e consolidar a pdés-graduacdo de nivel stricto Sensu
no Brasil.

38 «Q site foi idealizado a fim de facilitar o acesso as teses e as dissertagdes defendidas nos programas de
pos-graduagdo do Brasil” (ACOSTA-PREREIRA; SANTOS-CLERISI, 2020, p 157).

% [..] “é uma iniciativa do Ministério da Ciéncia, Tecnologia, Inovagdes ¢ Comunicagdes, € mais
especificamente do Instituto Brasileiro de Informacdo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) — que é a unidade
que gerencia a base” (ACOSTA-PEREIRA; SANTOS-CLERISI, 2020, p. 158).
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Producoes Biblioteca Digital
académicas Portal de Periodicos Catalogo de Teses e Brasileira de Teses e
da Capes Dissertacoes da Capes Dissertacoes
Artigos e periddicos 6 - -
Dissertagao de - 2 (1 duplicado®) 9
mestrado
Tese de doutorado - - 1

Fonte: A autora

A base de dados com maior nimero de trabalhos foi a BDTD com 9 (nove)

dissertacdes de mestrado e apenas 1 (uma) tese de doutorado, seguida do PPC, que

apresentou 6 (seis) artigos. O CTDC retornou 2 (dois) resultados do tipo dissertacdes de

mestrado, sendo que 1 (um) deles pode ser encontrado também na BDTD, por isso

aparece como duplicado.

Na proxima etapa, houve a delimitacdo dos dados com a quantidade e géneros e

temas que envolvem a OLP focalizados em trabalhos cientificos de 2018-2021, como

mostra a Tabela 2.

Tabela 2. Géneros/temas da OLP focalizados nas pesquisas

Base de dados Géneros/temas focalizados Quantidade Total
Artigo de opinido 2
Cronica 1
Portal de Periddicos da Poema !
Capes Sequéncia didética 1 6
Croénica e relato de pritica 1
Catélogo de Teses e Formacgao continuada 1
Dissertacdes da Capes Documentario 1 (duplicado) 2
Artigo de opinido 1
Cronica 2
Documentério 1
Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Avaliagao 1
Dissertagoes Memorias literarias 2 10
Sequéncia didatica 1
Formacgao continuada 2
Total 18

Fonte: a autora

% Duplicado significa que o trabalho foi encontrado tanto no CTDC quanto na BDTD.
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Logo, é possivel observar que coletamos 18 (dezoito) resultados, sendo 2 (dois)
deles duplicados, ou seja, encontrados nas duas bases de dados de teses e dissertagdes,
sendo que a maioria corresponde a dissertacdoes de mestrado.

Podemos observar, ainda na Tabela 2, a diversidade de géneros\temas
focalizados nas pesquisas académicas tendo como foco a OLP, tais como: artigo de
opinido, crdnica, sequéncia didética, relato de pratica, formacao continuada, avaliagdo,
memoria literdria, poema e documentdrio.

A partir dos dados apresentados, salientamos que foi encontrado apenas 1 (um)
trabalho, do tipo dissertagao de mestrado, que focalizou o género documentario na OLP,
focalizado neste trabalho. Isso mostra que devido o documentério ter sido inserido na
olimpiada recentemente, o referido género € pouco tematizado nas pesquisas
académico-cientificas, o que evidencia ainda mais a importancia desta pesquisa.

Passamos, a seguir, a conhecer a pesquisa que focalizou o documentério na OLP,
observando informagdes relevantes acerca do trabalho. As informacdes gerais estdo

presentes no Quadro 11.

Quadro 11. Dissertag@o encontrada em Catdlogo de Teses e Dissertacdes da Capes.

Titulo Autor Cidade\ano Objetivo

“Avaliar como a proposta de
producdo de documentdrios, com
base na Olimpfada de Lingua

“O lugar onde vivo” Portuguesa, desenvolvida por meio
em documentdrios: os | Andréia Nina Alenquer - PA- de uma intervencdo com alunos de
multiletramentos  no Monteiro 2020 uma escola publica de Alenquer -
ensino de  lingua Pard, se realiza como instrumento
portuguesa de formacdo intelectual a partir das

aulas de Lingua Portuguesa na
perspectiva do Multiletramento™ (p.
15).

Fonte: https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-teses/#!/

A Dissertacao focalizada foi apresentada ao Programa de Mestrado Profissional
em Letras (PROFLETRAS) da Universidade Federal do Oeste do Para (UFOPA).
Baseia-se nos pressupostos tedricos de Bakhtin, ao se tratar da concep¢do de linguagem
e de género do discurso. Para o conceito de género, buscou-se respaldo também em
Marcuschi, um tedrico que, apesar de nao ser filiado a teoria dialégica da linguagem,
apresenta semelhanga em seu modo de conceituar e pensar a linguagem e os géneros

discursivos.
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Em relacdo a perspectiva do Letramento e dos Multiletramentos adotada na
pesquisa, a autora recorre a Rojo, Dionisio e Kleiman para atender aos objetivos
tedricos e metodolégicos. A perspectiva dos Multiletramentos se justifica, na pesquisa,
pelo fato de o género discursivo documentdrio configurar-se como um género
multimodal, ou seja, composto por véarios tipos de linguagem (linguagem verbal, sonora
e visual), o que demanda dos atores sociais diferentes tipos de letramentos.

Em se tratando dos aspectos praticos da realizacdo da pesquisa, a autora utilizou
o Caderno do professor, disponibilizado pelo programa Escrevendo o Futuro para o
desenvolvimento das oficinas, juntamente com a aplicacdo de um questiondrio o qual
buscou fazer com que os alunos refletissem sobre algumas questdes relacionadas as suas
concepgoes acerca do que € lingua(gem), o motivo pelo qual eles vao a escola, para que
serve a escola, etc. Por meio do questiondrio, “a professora os instigou a refletir sobre
causas, consequéncias e solug¢des, aprofundando a visdo das situacdes problemas. A
partir disso, a discussdo se pautou em fazé-los se sentirem seres participantes e agentes
nas situacdes problemas” (Monteiro, 2019, p. 67). Esse movimento corroborou para
agucar a percepc¢ao dos alunos acerca da tomada de posicdo em relacdo a escolha do
ponto de vista defendido nos documentarios que posteriormente iriam produzir.

Os seis documentarios produzidos ao final das oficinas passaram por uma
selecdo interna para a escolha dos trés melhores para serem apresentado a comunidade
em um evento cultural chamado “Semana da Consciéncia Historica”, um evento criado
por uma lei municipal, a qual institui a realizacdo de uma semana de eventos na cidade,
objetivando a valorizacdo e resgate da histdria e cultura local, o que vai ao encontro da
proposta da OLP, que € tematizar algum aspecto do “lugar onde vivo”. Sobre esse

assunto, a autora conclui que:

Apesar de ser, inicialmente, uma iniciativa baseada na OLP, pensei que o
evento deflagrador seria mais auténtico se envolvesse algo para além de uma
competicdo. Nesse sentido, aliando o tema da OLP “O lugar onde vivo” ao
propésito principal de um projeto desenvolvido nas escolas anualmente - que
€ promover a histéria e cultura do municipio — o principal evento deflagrador
demonstrou a necessidade da busca por conhecimentos translinguisticos e
que previam um publico especifico e uma finalidade definida mais préxima
de um contexto para além da escola (Monteiro, 2019, p. 105).

Como podemos observar, a autora vislumbra um trabalho com o género

documentdrio que estd além de uma competicdo e além da sala de aula, o que pode
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compreender as habilidades de ler, escrever, oralizar e refletir atreladas a eventos
culturais promovidos pelos municipios. Nesse sentido, o trabalho com a linguagem na
escola sdo préticas sociais contextualizadas, que fazem parte do contexto sociocultural
dos alunos, visam o(s) letramento(s) dos mesmos, uma vez que trabalhar com

documentdrio exige o emprego de varios tipos de linguagens.
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4 OS GENEROS PROJETO DE CURTA-METRAGEM DE DOCUMENTARIO E
DOCUMENTARIO: AVALIACAO SEGUNDO A OLP

41 O GENERO PROJETO DE CURTA-METRAGEM DE DOCUMENTARIO E
DOCUMENTARIO

Nesta secdo, discorremos acerca do conceito de documentario, resumindo as
caracteristicas de cada forma de classificacdo. Focalizamos a importancia da inser¢dao do
documentdrio nas aulas de Lingua Portuguesa, possibilitadas pelo desenvolvimento das
acoes propostas pela Olimpiada de Lingua Portuguesa. Apresentamos ainda a andlise de
um Projeto de Documentdrio de curta-metragem semifinalista da OLP de 2019,
englobando sua dimensdo social e dimensdo verbo-visual, que compreendem os

horizontes extraverbal e verbal do enunciado.

4.2 ALGUMAS CONSIDERACOES SOBRE O CONCEITO DE DOCUMENTARIO

O documentdrio se configura em um género multimodal dificil de ser
conceitualizado. Se levarmos em consideragdo apenas sua caracteristica composicional,
essa tarefa se complica ainda mais, devido a sua diversidade/complexidade. No entanto,
ele apresenta caracteristicas singulares que o identifica/caracteriza como tal. Apesar de
esse género ser composto/atravessado por vAarios outros géneros, ele apresenta
particularidades que fazem com que ele se diferencie de outros géneros audiovisuais,
como reportagens ou filmes de fic¢ao.

A natureza ficcional do filme ndo documental ainda nio é uma caracteristica que
o afasta do documentério, uma vez que hé filmes de fic¢do de cardter documental®! e
também documentdrio de cunho ficcional®>. Assim, o documentdrio ndo pode ser
definido levando em consideracao o critério de ser ou ndo ser ficcional, assim como ter
ou ndo compromisso em representar a realidade. Nesse sentido, nio podemos tomar o
documentario como um género reprodutor da realidade. Apesar de o documentério
apresentar um aspecto da realidade em que vivemos (sem ser uma realidade imaginada,
criada), essa realidade é apenas representada pelo ponto de vista escolhido pelo

autor/diretor.

61, “QO filme “A Bruxa de Blair” (Blair Witch, E.U.A, 1999), apesar de conter muitas das “caracteristicas

aparentes” de um documentdrio, ndo passou da filmagem de um roteiro criado, imaginado e inventado,
mas, filmado com “ares” de documentagdo (MELO,GOMES e MORAES, ano 2000, p. 5).

92 O Documentério ficcional Ilha das Flores inicia com a seguinte: “Este ndo é um filme de fic¢do”
(MELO, 2002).
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O género discursivo documentdrio estd sendo compreendido aqui como
pertencente a esfera das artes cinematograficas por algumas razdes. Uma delas se
justifica pelo seu cardter predominantemente subjetivo, ao contrdrio da reportagem
jornalista, que trabalha com a ideia da imparcialidade, em que a objetividade € vista
como sindnima de verdade absoluta. Segundo Melo (2002, p. 29), essa aparente
neutralidade dos géneros jornalisticos “possibilita “vender” uma imagem de
imparcialidade e, em consequéncia, conquistar a credibilidade da opinido publica”. Ja o
documentdrio, por outro lado, € marcado pela subjetividade, uma vez que o
documentarista nao se oculta, pelo contrario, ele opina e expde o seu ponto de vista para
o expectador.

Um ponto que aproxima uma reportagem de um documentério, €, segundo Melo

(2002), o fato de:

tanto nas narrativas pessoais como nas jornalisticas, o sujeito-autor
cria uma situagdo nova a partir de um fato que ja passou. Essa situacao
nova ndo é um espelho fiel da realidade, mas sua representag¢do. Dessa
forma, mesmo configurando-se como um discurso sobre o real,
documentdrios e reportagens ndo sdo reflexos, mas constru¢des da
realidade social. Ou seja, no documentdrio ou na reportagem ndo
estamos diante de uma mera documentag@o, mas de um processo ativo
de fabricacdo de valores, significados e conceitos (MELO, 2002, p.
29).

Como podemos observar, tanto a reportagem quanto o documentdrio ndo sao
responsaveis por refletir a realidade, mas apenas representa-la através de um ponto vista
escolhido pelo autor. Diante do que foi exposto até aqui, uma questdo que se torna
pertinente é: o que € um documentdrio, afinal?

Nichols (2016, p. 30) afirma que:

Uma defini¢do concisa e abrangente é possivel, mas ndo fundamental. Ela

esconde a mesma medida em que revela. Mais importante ¢ a maneira como

cada filme que consideramos ser um documentério contribui para um didlogo

continuo, recorrendo a caracteristicas comuns e assumindo forma nova e

distinta, como um camaledo em constante mudanca (NICHOLS, 2016, p. 30).

De acordo com essa concepg¢do, € possivel que o documentdrio ndo possua uma
definicdo muito precisa. Do mesmo modo que o documentdario possibilita a liberdade
artistica, sugere também a responsabilidade em apresentar a realidade histérica por um
ponto de vista distinto. Diferentemente da ficcdo, que criam um mundo alternativo, o

documentario mostra diretamente o mundo historico.
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Nichols (2016, p. 38) declara que ha quatro fatores fundamentais, a partir dos
quais, a defini¢do de documentdrio deve ser sustentada, a saber: “l) instituicdes que
patrocinam a produgdo e recep¢do de documentdrios; 2) os esforcos criativos dos
cineastas; 3) a influéncia duradoura de filmes especificos; 4) as expectativas do publico”
(Nichols, 2016, p. 38). Esses quatro fatores (institui¢des, cineastas, filmes e publicos),
segundo ao autor, sustentam a ideia do que seja um documentdrio considerando as
transformagdes ocorridas ao longo do tempo e em diferentes lugares.

O primeiro fator diz respeito de uma institui¢do reconhecida como produtora
desse gé€nero. Se uma institui¢do produtora de documentdrio lanca um filme, este ja
chega rotulado como documentdrio e, por essa razdo, é reconhecido como tal®’.

Os profissionais de especialidade documentarista, por sua vez, compartilham da
mesma linguagem ao representar o mundo socio-histérico e, ao apresentar seus
trabalhos em categorias especializadas (documentério), partilham dos mesmos
propositos, apesar das diferencas de estilos e técnicas que o documentario apresenta.

Outro aspecto que auxilia no reconhecimento de um documentdrio sdo as
convengodes textuais, tais como: a “técnica do comentario em voz over, as entrevistas, as
locacdes, a presenga de atores sociais ou pessoas em suas atividades cotidianas sao
caracteristicas comuns a vérios documentdrios, apesar de ndo serem condicao sine qua
non para que um filme seja classificado dentro do género” (Medeiros; Gomes, 2014, p.
166).

Por dltimo, mas ndo menos importante, o publico contribui para que um filme
seja caracterizado como documentdrio. O observador constréi em sua mente a no¢do de
documentario, pelo seu contexto e estrutura.

Outro aspecto que difere um documentério de outros géneros audiovisuais e que
pode ser utilizado em sua definicao € a questao da autoria. Melo (2002) afirma que uma
pessoa se torna um autor quando dd voz a outros atores sociais, assinalando a sua
posicdo sobre o que dizem. Assim, apesar de o documentdrio ser atravessado por outras
vozes, o ponto de vista do autor/diretor é o que predomina. O documentério, portanto,
pode ser criado a partir de eventos socioculturais, uma imagem, uma personagem, um
objeto, enfim pode ser concebido com base numa infinidade de coisas que fazem parte

do nosso cotidiano.

63 “Se John Grierson chama Night mail (1936) de documentério ou se o Discovery Channel chama um
programa de documentario, entdo, esses filmes ja chegam rotulados como documentérios antes mesmo de
qualquer iniciativa do critico ou do espectador” (Nichols, 2016, p. 39).
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A nocgdo de autoria, caracteristica do documentario, estd atrelada ao conceito de
criatividade, a qual demanda a producdo desse género. A busca de informacgdes e
realizacdo de entrevistas, reunido de documentos, arquivos, a escolha de som e imagem
e edicdo final, exige do documentarista muita criatividade®.

A producdo do documentdrio na escola pode contribuir para o desenvolvimento

do processo criativo dos alunos, uma vez que sdo criados

ambientes de aprendizagem que favorecam o desenvolvimento dos diferentes
estdgios que caracterizam o processo de geracdo de novas ideias, novas
generalizagdes, de novas expressdes poéticas, como o paradigma emergente
vem sinalizando. Ou seja, repensando a educacdo no sentido de criar
condi¢des mais propicias para o desenvolvimento da intui¢do e da
criatividade, condigdes que possibilitem momentos para a investigagdo dos
problemas em todas as possiveis dire¢des - momentos de relaxamento e de
iluminag¢do inesperada-, bem como para o desenvolvimento de uma atividade
l6gico-racional por meio da qual se exercerd o sentido critico, avaliando ou
reformulando ideias (Moraes, 1997, p. 163).

Nessa perspectiva, trabalhar com o documentdrio em sala de aula, possibilita
potencializar a criatividade dos alunos, aliando o conhecimento que eles ja t€ém (das
tecnologias e dos diversos assuntos que podem ser tematizados) ao desenvolvimento do
senso critico sobre esses diversos assuntos, € até mesmo sobre o uso excessivo das
tecnologias pelos proprios jovens, que pode ser tomado como objeto de estudo para a
criacdo/produgao do documentério.

Nesse sentido, o documentdrio viabiliza a construcao de um novo olhar sobre a
realidade, de forma critica e reflexiva, como aponta Bassi e Santos (2014), em seu
trabalho sobre as praticas culturais dos moradores de um bairro da cidade de Foz do
Iguacu -Parand. O trabalho de producdo de um documentério foi desenvolvido com
alunos do Ensino Fundamental e a comunidade local, com o objetivo de contribuir para
a visibilidade dos valores artisticos e socioculturais dos moradores do bairro.

A proposta surgiu, segundo as autoras, da necessidade de valorizacdo da cultura
e representatividade culturais do lugar, o que contribuiu “para valorizar e enriquecer a
identidade do bairro, assim possibilitando que os moradores da comunidade tomassem
sua voz e falassem de si, favorecendo e legitimando os saberes locais™ (Bassi; Santos

(2014, p. 18).

64Essa etapa faz parte das SD do Caderno do Professor, disponibilizado pela OLP, mais especificamente
na Oficina 1, “O que vem antes da elaboracdo do projeto”.
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No contexto da OLP, a producdo dos documentédrios pelos alunos-autores
seguem propdsitos semelhantes, uma vez que o tema da Olimpiada (O lugar onde vivo)
propicia a tomada de posicdo em relagdo a um assunto/pessoa/objeto considerado
relevante, que pode ecoar vozes silenciadas, com o intuito de fazer uma dentncia social
ou mudar uma realidade social/politica e “fomentar novos pontos de vista sobre a
comunidade ou o territério onde mora, engendrando novas experi€éncias € processos
subjetivos” (Caderno do Professor, 2019, p. 5-6).

Devido a diversidade de formas existente do discurso ndo ficcional e a evolucao
constante do género discursivo documentario, esse tipo de producdo multimodal recebe
6 (seis) formas distintas de classificagdo, uma vez que selecionam diferentes recursos de
sons e imagens e utilizam técnicas e convencdes cinematogrificas diferentes. As
classificacoes, segundo Nichols (2016), ndo sdao excludentes, pelo contrario, sao
complementares.

1. Expositivo - esse modo fala diretamente ao expectador em voz over e
apresentando um argumento. A voz utilizada para comentar as perspectivas propostas
(voz de Deus) caracteriza-se em uma voz que ¢ somente ouvida, mas nio vista. No
documentdrio expositivo o comentario desempenha papel principal, ao passo que as
imagens ficam em segundo plano. A voz que fala “serve para organizar essas imagens e
dar sentido a e as, de maneira semelhante a uma legenda escrita para uma imagem fixa”
(Nichols, 2016, p. 176). As imagens, por sua vez, auxiliam, elucidam, comprovam e
ilustram o que € exposto verbalmente.

2. Observativo - o modo observativo nio apresenta envolvimento direto com os
participantes. O cineasta €, nesse tipo de documentdrio, apenas um observador das
experiéncias vividas diante da cdmera. Nos filmes observativos o que vemos ¢é
exatamente o que ocorreu, ou seja, ‘“‘sem musica ou efeitos sonoros complementares,
sem intertitulos, sem reencenacdes histéricas, sem comportamentos repetidos para a
camera e até sem entrevistas” (Nichols, 2016, p. 181). Nesse sentido, os atores sociais
reagem naturalmente diante da camera, pois o cineasta recusa qualquer forma de
controle sobre os acontecimentos.

3. Participativo - diferentemente do documentdrio observativo, o qual o
cineasta apenas observa discretamente, no participativo o autor\cineasta interage
diretamente com os participantes. O envolvimento do autor di-se por meio de

entrevistas ou conversas, de modo que o produto final que vemos ¢é resultado dessa
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interacao. Nesse modelo de documentério, ficcdo e realidade se misturam possibilitadas
pela atuacdo dos participantes na hora da entrevista. Eles podem apresentar uma
performance, isto é, fazer teatro diante da camera. Nesse sentido, “0 documentirio
participativo busca mostrar que a verdade de uma entrevista é a verdade do encontro
entre quem filma e que € filmado” (OLP, 2019a).

4. Reflexivo - o modo reflexivo promove o encontro entre o cineasta € o
espectador, de modo que o leva a refletir sobre a veracidade do que se v€, ao contrario
do modo participativo que prevé o envolvimento do cineasta com os atores sociais
participantes. Aqui o cineasta fala tanto do mundo histérico, quanto reflete ou faz-nos
refletir sobre como esse mundo histérico € representado. Os documentérios reflexivos
focalizam o seu processo de producido com o objetivo de mostrar ao espectador que o
filme € apenas a representacdo da realidade e ndo a realidade em si.

5. Poético - O documentario poético destaca as imagens expressivamente, de
modo que elas prevalecem sobre o material verbal. Nesse sentido, “esse modo enfatiza
mais o estado de animo, o tom e o afeto do que as demonstracdes de conhecimento
fatual ou os atos de persuasao retérica” (Nichols, 2016, p. 170). Sao documentarios que
colocam em evidéncia ritmos e padrdes visuais, ou seja, as imagens sdao usadas mais
para provocar emog¢des do que para produzir uma narrativa compreensivel sobre o
mundo histérico. Do mundo histérico € retirada substincias para a producdo do
documentdrio poético, mas sempre transformando-as de formas diferentes.

6. Performativo - caracteriza-se pelo envolvimento expressivo do cineasta com
o filme. A abordagem subjetiva predomina nesse tipo de documentério, de maneira que
o diretor se torna protagonista da histéria. Os documentdrios performaticos trazem a
intensidade emocional da experiéncia e do conhecimento expresso para o primeiro
plano, em vez de tentar algo tangivel (Nichols, 2016, p. 210). Assim, esse tipo de
documentdrio objetiva trazer o envolvimento emocional para a situacdo representada.

Em suma, é importante salientar que os tipos de documentérios apresentados
tornam o processo de criacdo mais dindmico. Os variados tipos de documentdrios
caracterizam diferentes maneiras de falar do mundo histérico utilizando a linguagem
cinematografica. Alguns documentdrios podem incorporar outros modos, embora um
modo em especial seja predominante, de forma que “documentérios novos continuam a

manter forte semelhangca com documentérios mais antigos”
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4.3 0 QUE VEM ANTES DA PRODUCAO DE UM DOCUMENTARIO: PROJETO
DE CURTA-METRAGEM DE DOCUMENTARIO

O discurso em defesa do ensino de lingua portuguesa por meio dos géneros
discursivos nao € novo. Os esforcos despendidos pelos professores para trabalhar nessa
perspectiva foram notados, porém, com pouca eficicia, devido os resultados
insatisfatorios dos alunos das escolas publicas nos testes padronizados (Prova Brasil,
Saeb, Enem) de leitura e escrita.

Os estudos do letramento contribuem significativamente para a mudanca desse
cendrio, pois, na perspectiva do letramento, a escrita é tomada como pratica social. A
pratica social, como afirma Kleiman (2007, p. 8), “ndo pode sendo viabilizar o ensino
do género, pois € seu conhecimento o que permite participar nos eventos de diversas
instituicdes e realizar as atividades préprias dessas instituicdes com legitimidade”.
Nesse sentido, a Olimpiada de Lingua Portuguesa possibilita a inser¢do dos alunos em
praticas de leitura e escrita que ultrapassam os muros da escola.

Nessa perspectiva, a instituicdo de ensino se configura como uma escola
expandida, nos termos de Moraes (1997, p. 181), ou seja, aquela que supera “barreiras
existentes entre escola e comunidade, aluno e professor, escola e escolas, pais e paises”.
Uma escola do tipo expandida estd de acordo com uma matriz educacional que se
apresenta com base no novo paradigma educacional, onde a “escola é vista como um
sistema aberto, uma estrutura dissipadora que troca energia com a comunidade que a
cerca” (Moraes, 1997, p. 180).

Ao realizar todas as atividades necessdrias para a producdo de um documentdrio,
os alunos precisam expandir a escola ao dialogar com a comunidade, levar a
comunidade para dentro da escola e vice-versa, trocar experiéncia com seus pares,
manter um didlogo aberto com os professores, evidenciando que, com a proposta de
producdo documentdria, a escola estd cumprindo sua funcao social.

A inser¢ao do género documentério na escola tem propdsitos praticos bastante
claros, se levarmos em consideracdo os beneficios que a sua produgdo pode acarretar,
ndo sé para a vida escolar dos alunos, mas também para sua vivéncia no mundo. O
trabalho com o documentario na escola “permite ao aluno se familiarizar ndo apenas

com o género, mas com o funcionamento da linguagem do audiovisual em geral,
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adquirindo condi¢des de ter uma postura mais critica a respeito da representacdo do
mundo em imagens em movimento” (OLP, 2019).

O documentério, portanto, pode funcionar como um instrumento de
transformacao social capaz de inventar novos sujeitos e novas cenas politicas. As novas
tecnologias de informacao e comunicacdo fomentam mudangas na producdo e difusao
de produtos culturais mididticos, possibilitando que o préprio aluno seja protagonista na
acdo de produzir e circular produtos audiovisuais, o que pode provocar mudangas de
percep¢ao nao s6 do lugar onde vivem, mas também no modo de perceber o mundo. A
proposta de producdo do documentdrio na Olimpiada de Lingua Portuguesa pode
possibilitar que os sujeitos (alunos e professores) construam e expressem seus pontos de
vistas criticamente sobre um aspecto do local onde vivem.

Dentre os géneros focalizados na OLP, nosso olhar se fixa no “Documentério”,
um género multimodal e audiovisual muito presente no cotidiano dos jovens. Por essa e
outras razdes, esse género foi inserido na OLP. A aproximacdo que os jovens t€ém com o
audiovisual se d4 por meio do ficil acesso as tecnologias, o que os colocam ndo como
meros expectadores, mas também produtores de materiais. Os celulares, cdmeras e redes
sociais facilitam a produgdo e circulacdo desse tipo de material, mesmo que ndo de
forma sistematica e intencional, como a produ¢@o de um documentério.

Na Olimpiada de Lingua Portuguesa, a produ¢cdo do documentdrio é realizada
nas aulas de Lingua Portuguesa. Sendo assim, “[...] o documentdrio cumpre dupla
fun¢do na sala de aula: promover o conhecimento sistematico de como se organiza um
género multimodal e fomentar o debate critico a respeito de nossa realidade social”
(OLP, 2019a).

Nesse ponto de vista, a aula de LP, além de colocar os alunos em contato com
géneros multimodais, pode corroborar para a formacao de cidaddos criticos e reflexivos,
favorecer o desenvolvimento da autonomia em todas as esferas de atuacdo social.
Trata-se, portanto, “de passar o nosso aluno da condicdo de mero espectador para a
condi¢cao de um eficiente leitor e produtor de textos multimodais, o que nos possibilita
um vasto material para o trabalho com os eixos de leitura, producdo de textos, oralidade
e andlise linguistica” (OLP, 2019).

Ao considerar que, para a realizacdo de um documentério de curta-metragem,

primeiramente, faz-se um planejamento, a OLP chama esse momento de preparacdo de
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fase de “pré-producao”, que compreende, entre outras coisas, a escrita de um Projeto de
Documentério, composto pelos géneros discursivos sinopse, argumento € roteiro.

A OLP justifica a necessidade do Projeto, pelo fato de que, no momento do
julgamento dos trabalhos, os avaliadores levarem em consideracdo nao apenas o produto
final, ou seja, o documentério efetivamente realizado, mas também o projeto inicial
(Caderno do Professor, 2019), assim como ocorre quando os documentdrios buscam
financiamento por meio de editais. Os editais fornecem um modelo de projeto, para
facilitar o processo de avaliagcdo, uma vez que as propostas precisam se adequar ao
mesmo padrio (Caderno do Professor, 2019).

O modelo do Projeto disponibilizado pela Olimpiada é autoexplicativo e
apresenta vdrios itens para serem preenchidos. Na tentativa de facilitar a compreensdo e
o trabalho de preenchimento de cada item, a OLP assim o faz tomando como exemplo o
documentario Ilha das flores. Apesar de outros itens fazerem parte da composicdo do

Projeto, serdo entregues para o concurso apenas a sinopse, o argumento e o roteiro. O

Projeto de Documentério de curta-metragem é composto pelos seguintes itens:

1. Area tematica:os/as alunos(as) devem especificar a qual drea o documentdrio se associa: meio
ambiente, memdria, biografia, cidades, cultura etc.

2. Sinopse: deixar claro, dentro da drea tematica na qual o documentario se insere, qual o assunto
especifico a ser abordado e qual o ponto de vista a ser defendido (até 10 linhas).

3. Principais personagens do documentario: relacionar quais serdo as personagens, isto &, os
atores sociais que farfio parte do documentério;

4. Fontes de pesquisa: indicar as possiveis fontes de pesquisa para o tema do documentario: nome
de livros, autores, artigos, sites da internet, filmes, especialistas no assunto etc.

5. Estratégia(s) de abordagem: enumerar e descrever os recursos de linguagem a serem utilizados

no documentério.

5.1. Entrevistas (individuais, coletivas, povo-fala).

5.2. Material de arquivo (documentos audiovisuais, iconogrdficos e sonoros). 5.3. Encenacdo,
performance.

5.4. Animacdo.

5.5. Filmagens de eventos, cenas de rua etc.

6. Argumento: descrever de forma completa como serd a estrutura narrativa do documentério, bem
como de que modo os diferentes recursos de linguagem serdo empregados (cerca de uma pagina);

7. Roteiro: descrever as principais cenas que compdem o filme, indicando sua ordem sequencial de
aparicdo. A descricdo de cena deve se preocupar em detalhar tanto as imagens que o espectador
verd na tela quanto a narracio e/ou entrevistas que ele ouvird (cerca de uma pagina).

8. Cronograma de producio: o cronograma deve comportar todas as etapas de realizagdo do
documentario® (duragdo das gravagdes e descrigdo das a¢des). (CADERNO DO PROFESSOR,
2019, p. 102-103).

A sinopse, um dos géneros que compdem o Projeto, apesar de se configurar em

um texto curto, deve responder as seguintes perguntas, conforme as orientacdes da OLP:

% Nio podemos deixar de salientar que, em 2021, houve mudangas, tanto na estrutura do projeto de
documentério, como no Caderno do Professor como um todo.
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0 que (delimitacdo do tema); quem (indicacdo das personagens/atores sociais); onde
(identificacdes das locagdes) e por que (justificativa para a realizagdo do documentério).
Essas perguntas devem ser respondidas em um texto breve, de linguagem clara, concisa
e objetiva (cerca de 10 linhas). Apds disponibilizar as orientagdes para a producdo dos
géneros sinopse, argumento e roteiro, a OLP oferece também diretrizes para a revisao

de cada um deles (Figura 14).

Figura 14. Orientagdes para a escrita e reescrita da sinopse.

Orientagoes para a escrita da sinopse

® Deixe claro para o(a) leitor(a) o assunto do documentario.
Especifique quem s&o as personagens que dele participam.
Defina onde se passa a histéria.

Justifique por que essa histéria €é importante, por que
merece ser contada.

Escreva um texto numa linguagem simples e objetiva.

Nao ultrapasse dez linhas.

Dé& um titulo para o documentario e escreva-o acima do texto.
Revise o texto para checar ortografia, pontuagao, sintaxe e estilo.

Orientagdes para a revisao da sinopse

Vocé deixou claro para ofa) leitor(a) o assunto do documentario?
Especificou quem s&o as personagens da historia?

Definiu onde se passa a historia?

Justificou por que essa histéria €& importante, por que
merece ser contada?

Escreveu um texto com uma linguagem simples, objetiva?

Ficou no limite das dez linhas?

Deu um bom titulo para o documentario e o escreveu acima do texto?
Checou a pontuagdo?

Corrigiu os erros de ortografia?

Substituiu palavras repetidas e eliminou as desnecessarias?

Fonte: Caderno do professor (2019, p. 89).

A sinopse tem, portanto, a fungdo de deixar o ptiblico conhecedor da histéria
(mesmo muito resumidamente) e provocar a curiosidade do espectador, de modo que
desperte o desejo em ver o filme documentario.

Ja o argumento € o gé€nero que na linguagem audiovisual € responsavel por
descrever como serd o filme. Além de repetir as informagdes contidas na sinopse (o qué,

quem, onde e por qué), o argumento:

deve expandir a descricdo para o “como”, indicando as estratégias de
abordagem do tema. Por exemplo, definir onde serdo feitas as filmagens,
como serd o tratamento sonoro, de que forma as personagens aparecerao no

ela

ela
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filme. Elas serdo entrevistadas? Nao havera entrevistas, apenas o registro de
suas acOes e interacdes com outras personagens? Caberd a uma narracdo
apresentd-las? Elas serdo solicitadas a encenar acdes de seu cotidiano? Tudo
isso deve constar do argumento. A partir de sua leitura, qualquer pessoa deve
conseguir visualizar como a histéria serd contada na tela (Caderno do
Professor, 2019, p. 90).

Em suma, o argumento deve abarcar os seguintes elementos:

O qué — Delimita¢do do tema.

Quem — Indica¢do das personagens.

Quando — Demarcag@o do tempo histérico do evento.

Onde — Especificacdo das locacdes.

Como — Definicdo das estratégias de abordagem.

Por qué? — Justificativa para a realizagdo do documentdrio (CADERNO DO
PROFESSOR, 2019, p. 90).

A Figura 15, apresenta as orientacdes para a produgdo e revisao do argumento.

Figura 15. Orientagdo para a escrita e reescrita do argumento

Orientagdes para a escrita do argumento
® Informe o tema do documentério.
® Indigue quem sdo as personagens.
® Justifiqgue a importancia da histdria.
@ Aponte as formas de abordagem do tema. Por exemplo:

P assinale se havera entrevistas e se elas serdo individuais
e/ou coletivas;

P sugira em quais locais sero feitas as filmagens;

b delibere se os acontecimentos do mundo real serdo filmados
no momento em que ocorrem Ou se as personagens encenaréo
para a camera suas agdes colidianas;

» decida se havera uso de materiais de arquivo e com que intenc&o
eles aparecerdo no documentario. Para ilustrar o passado? Para
contrastar com o que é dito?.

@ Escreva um texto numa linguagem simples e objetiva.

@ Use cerca de uma pagina para elaborar o argumento.

@ D& um titulo para o documentario e escreva-o acima do texto.

@ Revise o texto para checar ortografia, pontuagéo, sintaxe e estilo.
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Orientagodes para a revisao do argumento
® Vocé deixou claro para o/a leitor(a) o assunto do documentario?
@ Especificou quem s&ao as personagens da historia?
#® Justificou por que essa historia & importante?

® No caso de uso de entrevistas, assinalou se elas serdo individuais
elou coletivas?

® Sugeriu em quais locais serdo feitas as filmagens?

® Indicou se os acontecimentos do mundo real serdo filmados no
momento em que ocorrem ou Se as personagens encenardo para
a camera suas acdes cotidianas?

® Mencionou o uso de material de arquivo, se ele for uma opgéo de
filmagem?

® Escreveu um texto com uma linguagem simples e objetiva?

® O argumento tem cerca de uma pagina?

® Deu um bom titulo para o documentario e dispés-o acima do texto?
® Checou se a pontuagao esta correta?

® Corrigiu os erros de ortografia?

® Substituiu palavras repetidas e eliminou as desnecessarias?

Fonte: Caderno do professor (2019, p. 96).

Diferentemente do filme de ficcdo, que trabalha com um roteiro fechado, o
roteiro do documentério estd sempre em aberto, sujeito ao acaso da vida real, o que leva
muitos documentaristas apoiarem-se apenas no argumento, em virtude do “risco do
real”, do qual eles estdo sujeitos. Assim, o argumento desempenha a fung¢do de um pré-
roteiro, ou seja, como um mapa que dd orientagdo aos documentaristas (Caderno de
Professor, 2019). Como o argumento configura-se como um género mais detalhado do
que a sinopse, ele deve conter cerca de uma pégina, segundo as orientacdes da OLP.

O roteiro, por sua vez,

deve estabelecer uma estrutura bdsica que servird como mapa de orientacao
para as gravacdes, permitindo visualizar as sequéncias fundamentais do filme.
Um roteiro dessa natureza deve conter a descricio do conteido das cenas
imaginadas para o documentdrio. Essa exposi¢do deve trazer observacdes
sobre o texto verbal que o espectador ird ouvir, bem como sobre as imagens a
que ird assistir. Por exemplo, num documentério de entrevista o roteiro pode
indicar as pessoas a serem entrevistadas, bem como disponibilizar um guia de
perguntas a serem feitas a cada uma delas. Também pode determinar as
imagens a serem produzidas para acompanhar as entrevistas (Caderno do
Professor, 2019, p. 97).

Assim, por meio do roteiro, € possivel visualizar o teor do documentario do
ponto vista do conteddo verbal e visual, uma vez que deve conter a descri¢do das cenas,
abrangendo texto e imagem. A Figura 16 contém as orientagdes da OLP para a
producio e revisao do roteiro dos documentérios produzidos pelos alunos inscritos da

Olimpiada.
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Figura 16. Orientacdo para a producio e revisdo do roteiro.

Orientagdes para a escrita do roteiro

® Descreva o contetido imaginado para compor cada cena e as apresente
na ordem sequencial de sua apari¢cdo (cena 1, cena 2, cena 3, efc.).

P Na descrigdo de cena indique o local de gravacéo;
» sugira que tipos de imagens devem ser captadas para cada cena;

» no caso de uso de narragdo ou cartelas, escreva o contetido do
texto que acompanhara as imagens correspondentes;

P sea cena comporta entrevista, assinale quem sera a pessoa
entrevistada e cologue o roteiro da entrevista.

Utilize uma linguagem simples e objetiva.

Use cerca de uma pagina para elaborar o roteiro.

Dé& um titulo para o documentario e escreva-o acima do roteiro.
Revise o texto para checar ortografia, pontuagéo, sintaxe e estilo.

Orientagdes para a revisdo do roteiro
Descreveu o contelido de cada cena?
Definiu em quais locais serdo feitas as filmagens?

No caso de uso de entrevistas, indicou o nome do entrevistado e
disponibilizou o roteiro da entrevista?

Redigiu o texto da narragao e/ou cartelas?
Escreveu um texto com uma linguagem simples e objetiva?
O roteiro tem cerca de uma pagina?

Vocé deu um bom titulo para o documentario e colocou-o
acima do roteiro?

Checou se a pontuagdo esta correta?
Corrigiu os erros de ortografia?
Substituiu palavras repetidas e eliminou as desnecessarias?

Fonte: Caderno do professor (2019, p. 99).

O roteiro, portanto, serve para ordenar as acdes de filmagens, de modo que,
diminua custos e trabalho na edi¢do e na pds-producido do documentério.

Como podemos observar, o Projeto de Documentirio de curta-metragem ¢é
caracterizado pela hibridizacdo (Bakhtin, 2016), pois sua composi¢do comporta
diferentes géneros (sinopse, argumento e roteiro). Tem, portanto, a funcdo de
organizar/produzir sistematicamente os componentes para a producdo e avaliacdo dos
documentdrios produzidos para a Olimpiada. Na secdo seguinte, compreenderemos as
escolhas metodolégicas que sustentam a construcdo do conhecimento aqui proposto.
Para isso, detalharemos os procedimentos metodoldgicos utilizados na coleta e na

andlise dos dados, bem como os critérios que orientaram a interpretagdo dos resultados.
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5 DESENHO METODOLOGICO

Apresentamos, nesta secdo, o percurso metodolégico percorrido para a
realizacdo do trabalho, na qual abordamos a caracterizagdo do enfoque, abordagem e

tipo de pesquisa, os procedimentos metodolégicos adotados e os critérios de analise.

5.1. TIPO DE PESQUISA

Situamos esta pesquisa no campo de estudo da Linguistica Aplicada (LA),
compreendida como uma d4rea de conhecimento que despende esfor¢os para
compreender a linguagem numa ampla dimensao, isto €, nos elos estabelecidos com a
sociedade, com a cultura, com a histéria, buscando incorporar “outras vozes e outros
conhecimentos”, como afirma Moita Lopes (2006). Nas palavras de Celani (2008, p. 20),
a LA € vista como “articuladora de multiplos dominios do saber”, a qual estd em
constante didlogo com outras ciéncias em que a linguagem ocupa lugar central.

A LA pode ser caracterizada como inter, trans e indisciplinar, quanto ao modo de
producdo do conhecimento. Uma caracteristica comum entre as naturezas
inter/trans/indisciplinar se deve ao fato de a LA buscar subsidios em vdrias disciplinas
ou campo de conhecimento que possam iluminar teoricamente as questdes em jogo.
Fazer pesquisa interdisciplinarmente em Linguistica Aplicada significa colocar o
problema em estudo na fronteira de duas ou mais ciéncias, as quais, somando esforgos,
podem criar nova perspectiva de ciéncia. Ou seja, interdisciplinaridade € integracdo de
ideias de campos variados e coadunaveis (Moita Lopes, 2006).

No modo de produzir conhecimento de cunho transdisciplinar na LA estd
atrelada a transformacdo ou redefini¢do de pressupostos tedrico-metodolégico tomado
como literatura de referéncia (Farah, 2016). A pesquisa transdisciplinar € feita no
proprio contexto de aplicagdo, isto é, no contexto de acdo. Por essa razdo, nesse modo
de investigacdo a teoria informa a prética e a pratica informa a teoria (Moita Lopes,
2006; Rajagopalan, 2006; Signorini, 1998).

O cardter indisciplinar da LA se refere a drea de conhecimento hibrida/mestica,
nos termos utilizados por Moita Lopes (2006). Caracteriza-se por estar situada nos
limites das fronteiras com outros campos do conhecimento. Conforme Silva (2014), a

pratica investigativa da LA de natureza indisciplinar é ainda mais dinadmica que a
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proposta a partir da transdisciplinaridade. Pennycook (2006) denomina essa
indisciplinaridade de Linguistica Aplicada Critica (LAC), -caracterizada pelo
conhecimento antidisciplinar, como uma forma de pensar e fazer que estd sempre
questionando, sempre buscando novos esquemas de politizacdo. Nesse sentido, a LA
indisciplinar dialoga com outras disciplinas de modo holistico, mas sem a intencdo de
fortalecer ou tomar partido de nenhuma delas (Silva, 2014).

O pensamento mestico ou ndmade descrito por Moita Lopes (2006), ao
caracterizar a LA indisciplinar diz respeito a tomada de posi¢do de se localizar nas
zonas frontericas onde diferentes dreas de investigagc@o se situam. Nesse sentido, a LA
busca uma concepg¢do de pesquisa em que o objeto de andlise deixe de ser visto apenas
por uma Otica, e torne-se algo complexo, a partir do entrelacamento coerente entre
varias disciplinas, que devem agir de maneira complementar. A necessidade de
mobilizar outras dreas de pesquisa se dd por causa da complexidade do objeto que se
estuda em suas especificidades.

Falar de LA ¢é falar também de responsabilidade social e ética. A respeito da
primeira, busca-se tematizar problemas do dia a dia das pessoas envolvendo a
linguagem, de maneira contextualizada, no intuito de dar conta da multiplicidade e
complexidade das realidades (Moita Lopes, 2006). A relevancia social das pesquisas em
LA esta atrelada a responsabilidade e honestidade, principalmente na divulgacdo dos
resultados. Em se tratando da ética, a linguagem utilizada pelo pesquisador para a
divulgacdo dos dados, segundo Celani (2005), ndo deve ser acessivel apenas a um
nimero de pessoas as quais a linguagem académica € familiar, pois se assim o for, o
pesquisador ndo estard cumprindo com seu compromisso €tico. Preservar a identidade e
dignidade dos participantes da pesquisa é uma postura ética que o pesquisador deve
sempre colocar em primeiro plano (Celani, 2005).

O carater interdisciplinar da LA nos possibilita estabelecer elo com outro(s)
campo(s) do conhecimento, em fun¢do da complexidade®® dos fatos que envolvem a
linguagem. Assim, a interdisciplinaridade € compreendida aqui como a colaboragao
entre disciplinas, no intuito de produzir um conhecimento de forma mais abrangente (cf.

Amarico, 2006; Fortes 2009).

66 Complexidade aqui ndo se refere a dificuldade, mas sim compreendida como a busca a unido dos
saberes considerando tanto as partes como o todo, como postulado por Morin (1990).
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No que diz respeito a colaboracdo entre disciplinas, resultados proficuos do
intercambio entre Dialogismo e LT no campo da LA podem ser vistos no trabalho de
Souza; Assis; Fuza (2023), o qual propds encaminhamentos tedrico-metodoldgicos para
o trabalho com a leitura do género discursivo cronica, “marcado por um movimento
responsivo social, permeado de vozes, de apreciacoes valorativas e de marcadores
linguisticos” (Souza; Assis; Fuza,2023, p. 71).

Seguindo na mesma direcdo, Souza (2024, p. 27) apresenta em sua tese um
dialogo bastante produtivo entre o Dialogismo e a LT, ao propor “compreender como 0s
conceitos axioldgicos se configuram em atividades de leitura valorada, enquanto
manifestacdo social do complexo mundo da linguagem, de modo a ampliar a
consciéncia sécio-histérica e ideolégica de professoras em contexto de formacao
continuada”. Ancorado na teoria dialdgica da linguagem, o autor buscou suporte na LT,
no intuito de “somar com as orientacoes do Dialogismo para um trabalho amplo,
reflexivo, valorado e plural quanto as questoes de leitura” (Souza, 2014, p. 74).

Com isso, podemos observar que o didlogo entre as referidas teorias pode
ampliar as possibilidades de trabalho com a linguagem a partir de diferentes estratégias,
principalmente no contexto da sala de aula.

Importante ressaltar que a natureza dialégica da linguagem defendida por
Bakhtin e o Circulo, na qual esta tese estd ancorada, por si s6, ja atende a uma agenda
interdisciplinar, uma vez que leva em consideracdo os aspectos sociais, cultuais,
geograficos que atravessam o discurso em seus mais variados contextos. Assim, o
carater interdisciplinar de uma pesquisa nio se restringe apenas ao fato de mobilizar
outra disciplina, mas enriquecer ainda mais as discussdes, ampliado as lentes de
visualiza¢ao do objeto de pesquisa de forma mais holistica.

A abordagem investigativa assumida nesta tese caracteriza-se como uma
pesquisa qualitativa, uma vez que buscamos compreender como o mundo social do
lugar onde vivo € experienciado, interpretado e tematizado pelos alunos-autores dos
documentdrios, no ambito da OLP, ambiente natural onde a producdo dos
documentdrios ocorre. Assim, ao investigar os documentdrios, podemos tomar
conhecimento do contexto social de produgdo dos filmes, bem como os atores sociais
envolvidos nesse processo.

Na pesquisa qualitativa, segundo Bortoni-Ricardo (2008), p. 34), “o pesquisador

estd interessado em um processo que ocorre em determinado ambiente e quer saber
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como os atores sociais envolvidos nesse processo o percebem, ou seja, como o0
interpretam”. No contexto desta pesquisa, a natureza qualitativa proporciona
compreendermos como os alunos-autores interpretam e tematizam o lugar onde vivem,
através dos documentdarios produzidos.

Utilizamos como instrumento de constituicio de dados o documento, o que
caracteriza esta pesquisa como do tipo documental, aquela que consiste em examinar
“diversos materiais que ainda ndo sofreram nenhum trabalho de analise, ou que podem
ser reexaminados, buscando-se outras interpretacdes ou informac¢des complementares”
(Kripka; Scheller; Bonotto, 2015, p. 244). Nessa perspectiva, 0s projetos de
documentarios (documento escrito) e documentarios (documentos audiovisuais)
configuram-se como importantes fontes de pesquisa e podem gerar ganhos
significativos para a formacao inicial e continuada de professores (em relacao ao trato
com a linguagem multimodal), bem como contribuir para o trabalho com a leitura em

sala de aula.

5.2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS ADOTADOS

Em se tratando do acervo de documentdrios que compdem nosso corpus de
pesquisa, a OLP disponibilizou as produgdes da fase semifinalista do concurso. Os
documentdrios pertencentes a esta fase estdo divididos por regido, como mostra o

Quadro 12.

Quadro 12. Quantidade de documentdrios nas regides brasileiras

Quantidade de documentario por regiao
Regido Quantidade
Norte 10
Sul 10
Centro-Oeste 8
Nordeste 22
Sudeste 12
Total: 62

Fonte: a autora
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O quadro de produgdes revela uma quantidade significativa de documentarios
que alcangaram a fase semifinalista, principalmente a Regido Nordeste®’, com uma
quantidade expressiva de produgdes. Com o intuito de conhecer os temas tratados nos
documentdrios, organizamos as producdes, destacando a regido, o titulo e o conteido

tematico tratado em cada um deles.

Quadro 13. Produg¢des de documentérios por regido

Regido Tema Titulo
1. Norte 1. Violéncia contra a mulher na cidade de
Violéncia Paragominas/PA,;
2. Sul 2. Um minuto para acontecer.
1.Norte 1. Acai - Pérola Negra;
2.Norte 2. As transformagdes do homem sobre a natureza;
3.Sul 3. Uma colher de mel, uma vida inteira de trabalho
obre a natureza;
4.Sudeste 4. Avancgo do Mar;
5. Sudeste 5. Caminho da roga;
6. Centro-oeste Natureza 6. Agrotéxicos: mocinhos ou vildes?;
7. Nordeste 7. Acabou-se o que era doce;
8. Nordeste 8. Além das secas;
9. Nordeste 9. Invisivel;
10.Nordeste 10. Rio Mearim.
1.Norte 1. Nordestinos no Acre;
2.Norte 2. Caracarai: minha histéria/nossa historia;
3. Norte 3. O nosso passado € que fez nosso presente e estd
4. Sul preparando o nosso futuro...";
5. Sul 4. Ttaliani della Bréscia;
6. Sul 5. Balseiros: o inicio de uma trajetdria;
7.Sudeste 6. Onde se encontram nossas memorias?;
8.Sudeste 7. Getilio Cabral: entre a memoria e a realidade;
9.Sudeste 8. Campos altos;
10.Centro-oeste 9. RSP - Ribeirdao Skate Point;
11. Centro-oeste 10. O que me contam os ip€s;
12. Nordeste Historia 11. Jardim e seus Herdis Esquecidos;
13. Nordeste 12. O ssiléncio dos que choram;
14. Nordeste 13. Breve hist6ria de uma mini metrépole;
15. Nordeste 14. Meu lugar, Ubaranas;
16. Nordeste 15. A pele que a gente (in) veste;
16. A cidade de Conceicdo do Canindé e o povoado
17. Nordeste Conceicdo Velha;
18. Nordeste 17. O lugar onde vivo tem Dona Militana;
18. Religiosidade soteropolitana.
1.Norte 1. Turismo e preservacdo trazem bem-estar para a
populacio;
2.Centro-oeste 2. Festa da Rapadura: Patrimo6nio Histérico e Cultural
de Mato Grosso do Sul;
3.Centro-oeste 3. Carro de bois;
4 Nordeste 4. Junqueiro: resgatando a cultura do Nordeste;

7 Trés, dos quatro documentérios vencedores pertencem a Regido Nordeste.
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5.Nordeste Cultura 5. Vitrine;
6.Nordeste 6. Lavagem de Irard - Fé, Purificacio e Tradigao;
7. Nordeste 7. De gibdo e perneira, a pega de boi no mato é minha
paixdo primeira.
1.Sudeste 1. Pelos Trilhos da Ferrugem;
2. Sudeste 2. Alo6? Sinal telefonico de Paraju;
3.Sudeste 3. L& no chio caipira;
4 .Sudeste 4. O que se aprende quando a escola cai...;
5.Centro-oeste Critica 5. Aguas Claras - o lugar onde vivo;
6. Nordeste sociocultu 6. Ponto de nio retorno;
7. Nordeste ral 7. Patrimdnios destruidos sdo historias enterradas;
8.Nordeste 8. Vencedores vencem dores;
9.Nordeste 9. Enquanto houver flores.
1.Norte 1. Nosso Lugar a Ilha Parintintin;
2. Norte 2. Colorado do Oeste: a cidade da Amizade;
3. Sul 3. Minha terra;
4. Sudeste 4. A felicidade mora aqui!;
5. Sudeste Enaltecim 5. O que guarda a Canastra?;
6. Centro-oeste ento do 6. Um reino a meus olhos;
7. Nordeste lugar
8. Nordeste 7. O Tilintar das Raspadeiras;
8. Educacdo premiada: o protagonismo estudantil
9. Sudeste fazendo acontecer";
9. Ouso de bicicletas em Venda Nova do Imigrante.
1.Norte 1. O jeito é ndo ficar so;
2.Sul Preconcei 2. GQuria, esse lugar € teu;
3.Nordeste to 3. Flores do meu bairro.
1.Sul 1. Pesca Artesanal;
2.Sul Rotina 2. Uma nova perspectiva;
3.Centro-oeste 3. Separa pra nés: o tempo vale ouro e o lixo também.

Fonte: a autora

Em contato com os dados de pesquisa, organizamos os documentirios em 0ito

grandes temas, a saber: natureza, historia, violéncia, cultura, preconceito, enaltecimento

do lugar, rotina e critica sociocultural, de acordo com o conteido abordado em cada

documentdrio. Nota-se que, apesar de os documentdrios apresentarem caracteristicas

especificas de lugares diferentes, tratam de assuntos comuns, como os relacionados a

natureza, por exemplo.

No intuito de caracterizar as produgdes de acordo com o conteddo tematico

desenvolvido, buscamos agrupar os documentarios que tratassem de temas andlogos. Os

N

que pertencem ao tema Natureza, tratam de assuntos relacionados a natureza, como

polui¢do, seca e importancia dos rios, a transformacdo da natureza pelo homem e

matéria-prima produzida na natureza, como agai e mel de abelha.
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Os dois documentérios que tratam sobre a violéncia abordam acerca de dois
tipos de violéncia bastante comum no Brasil, que gira em torno da violéncia contra a
mulher e contra criangas e adolescentes. O primeiro ja deixa explicito, no préprio titulo,
o tema tratado no documentario, ao contrario do segundo, que ndo deixa o tema claro
logo no titulo, assim como muitos casos de violéncia contra criangas e adolescentes, nao
sdo percebidos de pronto. H4 um alerta por parte dos alunos-autores sobre a importancia
da vigilancia, pois esse tipo de violéncia precisa apenas de “um minuto para acontecer”,
como exposto no titulo do documentario.

Os documentérios pertencentes ao tema Historia buscam, ao longo da historia,
tematizar o lugar onde os alunos-autores vivem. E comum fazerem o percurso histérico
de formacdo do lugar como em O nosso passado é que fez nosso presente e estd
preparando o nosso futuro.... Aqui, as memorias do passado sdo vistas como tesouros
do lugar, que tem uma histéria, e € essa histéria que o faz ser especial e digno de ser
tematizado. Ndo apenas o lugar em si faz tema dos documentdrios, mas também as
coisas, como o couro de boi, em A pele que a gente (in)veste) e O que me contam os
ipés, que além de ter uma histéria também contam histérias do lugar.

Fazem parte do tema Cultura, os documentdrios que tratam de assuntos
relacionados a eventos culturais que se tornaram tradicdo do lugar onde os alunos-
autores vivem. Podemos ver claramente nos titulos de alguns documentdarios, que ja
lancam luz ao tema desenvolvido, como em Festa da Rapadura: Patrimonio Historico e
Cultural de Mato Grosso do Sul e Junqueiro: resgatando a cultura do Nordeste. Aquela
trata de uma festa onde os produtores de rapadura apresentam seus produtos nos mais
variados tipos, juntamente com apresentacdes de danca, capoeira, esporte etc.; esta, por
sua vez, tematiza acerca da xilogravura, usada na literatura de cordel, que recentemente
se tornou Patrimonio Imaterial Brasileiro.

Incorporamos ao tema Critica sociocultural os documentarios com entonagao
valorativa de critica. O intuito dos documentaristas se assenta em apresentar uma
postura critica a respeito dos problemas sociais vividos pela comunidade do lugar onde
vivem, uma vez que o documentdrio se configura num instrumento de transformacgao
social (Caderno do professor, 2019). Podemos verificar critica ao descaso dos
governantes, que deixam os moradores desassistidos devido a falta de infraestrutura,

como em Ld no chdo caipira, ao descaso na educacdo, em O que se aprende quando a
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escola cai, falta de preservacio dos patrimdnios locais, em Patrimonios destruidos sdo
historias enterradas e intolerancia politica, em Enquanto houver flores etc.

Fazem parte do tema Enaltecimento do lugar, os documentdrios que apresentam
os lugares, coisas ou praticas tematizadas, destacando o que ha de melhor. Os lugares
sdo caracterizados com versos rimados, realcando os eventos culturais, tradi¢des
religiosas, festivais, arte e belezas naturais. Esse enaltecimento do lugar pode ser visto
logo no titulo de alguns documentérios, como em A felicidade mora aqui, Colorado do
Oeste: a cidade da Amizade, um reino a meus olhos etc. A notoriedade na area
educacional também € motivo de exaltacio do lugar, que se destaca pelos prémios
recebidos e pela participacdo dos alunos em programas de nivel nacional, como em
Educagdo premiada: o protagonismo estudantil fazendo acontecer.

No grupo de documentdrios pertencentes ao tema Preconceito, foram incluidas
as producgdes audiovisuais que abordaram acerca do preconceito contra homossexual,
contra a mulher e contra toda uma comunidade. A conscientizagdo sobre os males que
as acdes preconceituosas podem causar na vida de uma pessoa, sobressai no primeiro
documentdrio, O jeito é ndo ficar so, enquanto o segundo, Guria, esse lugar é teu,
ressalta o encorajamento, por parte das mulheres, em ocupar os lugares sociais
desejados, mesmo que esses lugares sejam, predominantemente, dominados por homens.
J4, no terceiro, Flores do meu bairro, vemos a tentativa de desconstrucdo do
preconceito contra os residentes de um bairro.

As producdes que descrevem o dia a dia de uma pessoa, como em Uma nova
perspectiva, um grupo de pessoas, como em Pesca artesanal e em Separa pra nos: o
tempo vale ouro e o lixo também foram alocados no tema Rotina, por se tratar de
documentdrios que especificam o trabalho didrio dos pescadores, dos recicladores e de
um estudante de ensino médio, que vai morar em outra cidade para concluir o ensino
formal na educacao bdsica.

Vale destacar que uma das 62 producdes ndo se enquadrou em nenhum dos
temas descritos, o que denominamos Tangenciamento temdtico. O referido
documentadrio, apesar de citar o lugar onde os alunos-autores vivem, aborda acerca das
emogdes dos seres humanos, o que nao é especifico do lugar, como proposto pelo tema
norteador da OLP, o lugar onde vivo. Segundo os alunos-autores, “O documentario
retrata uma doenga que passa muitas vezes despercebida, a depressao” (roteiro); “O

documentdrio Altos e baixos no lugar onde vivo retrata sobre depressdo, uma doenga
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que afeta parte da populagio (argumento), inspirado no documentério Ilha das flores®®
de Jorge Furtado. Mesmo afirmando no projeto que o conteido temético € a depressao,

aborda as vérias emocgoes sentidas pelos seres humanos, como descrito no Quadro 14.

Quadro 14. Tangenciamento temdtico

Titulo Regido Tema Descri¢cdo

As emogdes descritas
sdo: alegria, raiva,

1. Altos e baixos no lugar nojo, tristeza e
onde vivo Os seres humanos em | surpresa. As emogdes
Sul suas emocdes ruins podem trazer
doencas, como a

depressao.

Fonte: a autora
Feito isto, buscamos quantificar os documentarios, de acordo com cada tema, no
intuito de verificar quais temas sd@o mais recorrentes e, com isso, tentar selecionar as

produgdes para andlise, como mostra o Quadro 15.

Quadro 15. Quantitativo de documentarios por tema

Regido Temas
Naturez | Hist6 Ym.l Cultur | Precon Enalteci Rotin Cr.ltlca Tangencia
a ria enci a ceito mento a sociocult meflt.o
a do lugar ural tematico
Sul 1 3 1 0 1 1 1 0 1
Norte 3 1 1 1 2 0 0 0
C. 1 2 0 2 1 1 1 0
oeste
Sudeste 2 3 0 0 0 4 0
Nordes 4 7 0 4 1 1 0 4 0
te
Total 10 18 2 7 3 8 2 9 1

Fonte: a autora

Podemos observar que os aspectos histéricos do lugar onde os alunos-autores
vivem sdo mais recorrentes nos documentérios, com 18 ocorréncias, tendo a regiao
nordeste como a que mais abordou sobre o assunto, com um total de 7 documentérios,
seguida das Regides Sudeste, Norte, Sul e Centro-oeste. Os documentarios da mesma
regido desenvolveram em maior nimero acerca das temdticas natureza (4 ocorréncias),
cultura (4 ocorréncias) e critica sociocultural, também com 4 ocorréncias.

Seguida da temadtica envolvendo aspectos historicos, temos as producdes que

incluem a natureza como objeto tematizado, totalizando 10 ocorréncias. Liderada

% O documentdrio Ilha das flores pode ser acessado em: https://www.youtube.com/watch?v=Hh6ra-
18mYS8.
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também pela regido nordeste com 4 ocorréncias € seguida pelas regides sudeste (2
ocorréncias), norte (2 ocorréncias), centro-oeste (1 ocorréncia) e sul (1 ocorréncia).

Ainda em relacdo a Regido Nordeste, ela lidera o ranking de producdes
envolvendo os temas histéria (7 producdes), cultura (4 produgdes) e critica sociocultural
(4 produgdes). Nessa perspectiva, a regido nordeste possui mais producdes de
documentarios nos temas envolvendo histdria, natureza, cultura e critica sociocultural, o
que corresponde a metade dos temas observados.

No que diz respeito a andlise dos dados, ela terd enfoques interacionistas,
considerando os pressupostos da LT, e dialégicos, oriundos do Dialogismo do Circulo
de Bakhtin. No ambito da LT, destacamos as relacdes textuais de coesdo responsaveis
pelo desenvolvimento e pela manutencdo temdtica, ao passo que, no contexto do
dialogismo, a andlise recai sobre a relacdo do contetido temético ao cronotopo, a esfera
sociodiscursiva, as projecoes ideoldgicas, a valoragdo/avaliagdo social/axioldgica e a
dialogicidade (relagcdes dialdgicas), conforme discutido por Acosta Pereira e Oliveira
(2020). Os autores propdem encaminhamentos analiticos, os quais relacionam o
contetddo temético a outros conceitos-chave da teoria dial6gica da linguagem.

Para a andlise do corpus, selecionamos 2 projetos de documentdrios e seus
respectivos documentarios pertencentes as Regioes Sul, intitulado Italiani della Brésciay
Norte, intitulado O nosso passado é que faz nosso presente, todos pertencentes ao tema

Historia, por ser o tema de maior abrangéncia.
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6 ANALISE DO CORPUS

Nesta secdo, apresentamos a andlise dos dados da pesquisa, a fim de
compreendermos como se caracteriza a “passagem’ do recorte temdtico do projeto de
documentdrio para o documentdrio. Para tanto, analisamos os recursos linguisticos para
o desenvolvimento do tema no par de género® em andlise. Primeiramente, nos
debrucamos no género escrito (projeto de documentério) e, em seguida, no género
multimodal (documentario).

Importante destacar que, durante a andlise, destacamos com um sublinhado
simples os termos técnicos da LT, no intuito de facilitar a compreensdo por parte do

leitor.

6.1 CONTEUDO TEMATICO NO PROJETO DE DOCUMENTARIO

Nesta secdo, analisamos a luz da LT e do Dialogismo, os projetos de
documentdrio e seus respectivos documentarios, Italiani della Bréscia, pertencentes as
regides Sul e O nosso passado é que fez nosso presente e estd preparando o nosso
futuro, pertencente a Regido Norte. A escolha’ dessas regides foi motivada pelo fato
delas conterem a mesma quantidade de documentérios que tratam da mesma tematica
(histéria). Selecionamos géneros de regides distintas, a fim de compreendermos como
os alunos-autores tematizam questdes historicas, levando em conta as peculiaridades
dos lugares onde vivem.

Para tanto, nesta subsecdo, selecionamos os projetos de documentério intitulado
Italiani della Bréscia, um dos representantes semifinalistas da 6* edi¢ao (2019) da OLP,

da Regido Sul.

% Estamos chamando de par de género o projeto de documentério e o documentario, géneros escritos e
multimodal, respectivamente.
70 O grande acervo de documentos dificultou essa escolha, até chegarmos a um consenso.
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Projeto de Documentdrio da Olimpiada de Lingua Portuguesa da Regido Sul

Sinopse

O documentario refratara a vinda dos colonizadores italianos para o municipio de Nova Bréscia
no estado do Rio Grande Do Sul, as condiges de vida naquela época, as dificuldades
enfrentadas, o dialeto falado, as comidas tipicas e todos os valores deixados por esses
corajosos homens gue povoaram e desenvolveram a cidade.

Argumento

O documentario retratara a cultura italiana no municipio de Nova Bréscia e sua influéncia no
ambito social. Desde a chegada dos imigrantes até os resquicios atualmente.

A histéria sera contada através de pessoas da comunidade que convivem com a cultura deixada
desde os primeiros colonizadores.

E importante abordar esse tema para as novas geragoes, assim a cultura tera mais espago e
continuard tendo importancia em nossas vidas.

Os personagens serao entrevistados individualmente, contando desde a vinda dos
antepassados da Italia, a guerra, onde houve uma repressao, por causa da posi¢ao do pais, até
os dias atuais.

As filmagens irdo ocorrer no municipio onde as paisagens e construgées embelezam a cidade.
Havera imagens de arquivos para efeito de comparagao e comprovagao.

A trilha sonora sera composta somente com musicas folcléricas italianas.

Roteiro

Cena 1: Imagens da cidade de Nova Bréscia. Em evidéncia a estatua em homenagem ao
churrasqueiro, a Igreja Sdo Jodo Batista e a Torre do Relogio.

Cena 2: O entrevistado, Angelo Mezacasa, conta como foi a chegada dos Imigrantes ao Brasil,
no estado do Rio Grande Do Sul, na Serra Gaticha e em Nova Bréscia. O trajeto, desbravando
as matas, as condigdes de vida nos primeiros anos da colonizac&o, o sofrimento das familias
em comegar uma nova vida em terras desconhecidas.

Cena 3: Imagens dos colonizadores, da cidade antigamente e dos monumentos aos
colonizadores.

Cena 4: Angelo faz uma comparacéo de antigamente com as facilidades de hoje em dia. Ele
fala da contribuicao dos imigrantes para a regido e pais, de como é a pessoa italiana.

Cena 5: A Professora Marina Martini Fontana fala sobre a Lingua ltaliana e o dialeto falado
nessas regides colonizadas.

Cena 6: Angelo fala um pouco no Dialeto Italiano.

Cena 7: Marina fala sobre a relagéo entre os netos e seus avos.

Cena 8: Na casa de Irno e Romilda Valer, é preparado um almogo da época dos imigrantes. A
famosa polenta, feita a base de farinha de milho e &gua, o salame e o queijo. Romilda conta um

1/2

Dlimpiada de Lingua Portuguesa Documentdrio - Texto nimero: 392.667

pouco mais sobre as refeigbes de antigamente enquanto prepara o almogo.

Fonte: Olimpiada de Lingua Portuguesa (2019)
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Este Projeto de Documentério (PD) € intitulado Italiani della Bréscia, produzido
no contexto da OLP de 2019, ano em que o documentario passou a fazer parte do acervo
de géneros produzidos no concurso. Foi elaborado por trés alunos do Ensino Médio, na
cidade de Nova Bréscia, no Rio Grande do Sul. Pertencente a fase semifinalista do
concurso, aborda acerca da chegada dos imigrantes italianos na referida cidade, a qual
recebeu esse nome, pelo fato de seus fundadores serem origindrios de Da Bréscia,
situada na regido da Lombardia, na Itdlia’! (Prefeitura de Nova Bréscia, 2024).

No cabecalho do PD?, que antecede a sinopse, 0 argumento e o roteiro, hd as
seguintes informacdes: categoria a qual o género pertence, nimero de inscri¢do, nomes
dos alunos-autores, da professora supervisora, da escola e o titulo do projeto. Esses
elementos sinalizam a esfera sociodiscursiva a qual o conteido temdtico do PD
responde, pois, conforme Acosta Pereira e Oliveira (2020), o conteido tematico é
direcionado para as especificidades da esfera de atuacdo humana, reguladora dos
géneros discursivos.

Assim, os componentes fundamentais dos géneros discursivos (a forma
composicional, o estilo e o contetido tematico) sao condicionados pelas especificidades
das esferas de atividade as quais pertencem. Essas esferas sociodiscursivas, por sua vez,
sdo responsaveis pela constituicdo dos géneros e se inserem em contextos concretos de
interacao social.

No contexto desta pesquisa, a esfera escolar possibilita que temas relacionados
ao lugar onde os alunos vivem, sejam consolidados, tendo em vista que esse é o tema
norteador da OLP. Esse contexto oportuniza aos alunos recortarem de sua propria
realidade aquilo que responde as necessidades da situacdo mais imediata, as quais
incluem “a compreensdo comum da situagdo e a valoracdo compartilhadas entre os
sujeitos” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 248). Assim, o género PD se configura a
partir das particularidades do campo de atividade humana ao qual pertence, uma vez que,
cada esfera da producdo ideoldgica possui uma forma especifica de se orientar em
relacdo a realidade, refratando-a de modo singular Vol6chinov (2014 [1929]). Além
disso, cada campo exerce uma funcdo propria no conjunto das praticas sociais,

contribuindo para a constru¢ao do sentido na vida coletiva.

! Fonte: Prefeitura municipal de Nova Bréscia (2024). Histérico - Prefeitura Municipal de Nova Bréscia
(novabrescia.rs.gov.br).Acesso em: 24/04/2024
72 Nio expomos o cabegalho do PD para preservar a identidade dos sujeitos participantes.
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A esfera de atividade humana legitima o contetido temético do documentério ao
resgatar e valorizar a histdria e a cultura dos imigrantes italianos em Nova Bréscia, Rio
Grande do Sul. A narrativa proposta busca documentar fatos histéricos, bem como
imergir o interlocutor na esséncia da identidade cultural que moldou a regidao. Ao
enfocar as vivéncias pessoais e coletivas, o documentario promete uma jornada através
do tempo, destacando a perseveranga, as tradicdes e a influéncia italiana que ainda
ressoam no presente. Através do PD, a esfera de atividade humana legitima e celebra a
riqueza da heranga italiana, garantindo que sua influéncia continue a enriquecer a forma
como a sociedade de Nova Bréscia foi construida. Com isso, os alunos-autores
compartilham experiéncias culturais enquanto sujeitos empiricos. Por meio do projeto
de documentério, unidade real da comunicagdo, circunscrevem suas posi¢oes avaliativas
demarcadas no grupo ao qual fazem parte.

Assim, o conteido temadtico se orienta para as particularidades da esfera de
atuacdo humana a qual abrange diversas formas de interacdo social, e o PD em andlise é
um bom exemplo de como a histéria e a cultura podem influenciar essas interagdes. Dai,
a importancia de documentar e compartilhar essas histérias, pois elas, além de educarem
as novas geracdes sobre suas raizes, promovem a compreensdo e o respeito pela
diversidade cultural.

O género aqui analisado € constituido por trés géneros, os quais desempenham
fungdes distintas, conforme discutido na sec¢do 3.1 (O que vem antes da produ¢do de um
documentdrio: Projeto de curta-metragem de documentério). Ele € constituido por um
tema mais amplo, delimitado pela OLP, que € o lugar onde vivo. Dentro dessa tematica,
o PD € desenvolvido por um viés histérico motivador do recorte tematico da histdria
local, que gira em torno da “vinda dos colonizadores italianos para o municipio de Nova
Bréscia no estado do Rio Grande do Sul” (Projeto de Documentario, 2019). Infere-se
que a escolha desse conteido tematico foi motivada pela influéncia dos imigrantes
italianos na formacgdo da cultura e dos costumes do lugar onde os alunos-autores vivem.
Nesse sentido, a selecdo do contetido temético, configura-se num processo colaborativo
em que os alunos-autores, envolvidos na producdo PD, desempenham um papel crucial.
A func¢do dos autores vai além da simples selecao do tema; eles sdo responsaveis por
garantir que o documentério seja fiel a realidade historica e cultural da comunidade.

Os aspectos sdcio-histérico-culturais que se consolidam no contexto do

documentdrio sobre Nova Bréscia sdo multifacetados e refletem a rica heranca italiana
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na regido. A imigragdo italiana para o Rio Grande Sul, especialmente, a partir da
Grande Imigracdo no século XIX (Santos e Zanini, 2010), foi motivada por
transformagdes socioecondmicas na Europa e pela busca de oportunidades nas Américas.
Os colonizadores enfrentaram desafios significativos, desde a adaptacdo a novas
condi¢des ambientais até a superagao de barreiras linguisticas e culturais.

A escolha do conteddo temdtico, portanto, foi motivada pela importancia desse
momento histérico para a formacdo sociocultural de Nova Bréscia, no RS. Como
afirmam Acosta Pereira e Oliveira (2020, p. 247), “a selecao do contetido tematico do
enunciado nao depende exclusivamente da vontade do sujeito que enuncia, mas dessa
vontade engendrada as condi¢des dadas pelo cronotopo”, que organiza espago-
temporalmente, os eventos sociais.

No contexto desta pesquisa, as marcas linguisticas que sinalizam a amplitude
espaco-temporais (cronotopo) no PD, podem ser identificadas por meio de diversos
recursos. Essa relacdo entre o tempo e o espagco € bem marcada pelo recurso coesivo de
associacdo, que traca um paralelo entre os momentos histéricos passado e o presente. A
associagdo alcanga as relagdes semanticas entre as unidades lexicais do enunciado, uma
vez que o todo enunciado € definido por uma unidade tematica, a qual configura-se
como constituinte unificador que gerencia a selecao das palavras (Antunes, 2005).

Em relacio ao tempo, os alunos-autores mobilizam palavras e expressoes
temporais que confirmam o cardter histérico do PD. As expressdes: Naquela época
(sinopse), nos primeiros anos (roteiro), sdo utilizadas para fazerem referéncia as
dificuldades enfrentadas pelos italianos nos primeiros anos de sua chegada ao municipio
de Nova Bréscia, RS. Essas dificuldades englobam a saida de seu pais de origem e o
inicio da construcdo de um lugar que ndo oferecia nenhum conforto, provocando
sofrimento as familias, que tiveram que construir tudo (O trajeto, desbravando as matas,
as condi¢des de vida nos primeiros anos da colonizacdo, o sofrimento das familias em
comecar uma nova vida em terras desconhecidas).

De antigamente, que se configura como elemento de_repeti¢do, € utilizada em
dois momentos distintos no roteiro. Primeiramente, para comparar o passado dificil dos
italianos, com as facilidades de “hoje em dia”, alcancada pelo trabalho e esfor¢o dos
imigrantes. Essa comparacdo aponta também para as mudangas sociais € econdomicas
ocorridas ao longo do tempo. Na segunda ocorréncia, a mesma expressao temporal é

utilizada para se referir as comidas tipicas preparadas pelos primeiros imigrantes
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italianos, enquanto € preparada uma em especial, a polenta, que representa a cultura
italiana.

Como podemos observar, a repeticdo da expressdo foi utilizada para a
manutencdo do conteudo temdtico em desenvolvimento, que gira em torno do resgate
histérico da povoagao/colonizagdo do municipio de Nova Bréscia, compreendendo
aspectos histdricos e culturais.

No segundo aspecto relacionado as expressdes temporais, observa-se a
associagdo semantica relacionadas ao tempo presente. Atualmente (argumento), €
empregada para garantir a relagdo de continuidade da influéncia da cultura italiana na
sociedade de Nova Bréscia que, mesmo em forma de resquicios, ainda continua
presente. Ao usar essa expressao temporal, os alunos-autores mostram que, mesmo que
os imigrantes italianos tenham chegado hd muitos anos, as tradi¢des, o dialeto, a
culindria e outros aspectos da cultura italiana ainda t€ém um papel ativo na vida da
cidade. Isso implica uma forma de resisténcia cultural ou, talvez, uma adaptacdo
continua e crescente ao longo do tempo.

O mesmo ocorre com a expressdo até os dias atuais, a qual confere a
continuacdo da posi¢do da Itdlia, em relacdo a guerra e a repressdo sofridas. Esta
expressao conecta o passado (a chegada dos imigrantes e a colonizagdo) ao presente (as
influéncias culturais italianas que ainda persistem na comunidade), indicando que a
narrativa do documentdrio ndo estd restrita ao passado, mas busca manter a
continuidade e a relevancia da cultura italiana até o presente

Ja a expressdo temporal hoje em dia, marca a comparacdo das dificuldades
enfrentadas no passado com as facilidades do tempo atual, adquiridas por meio do
trabalho desses imigrantes, o que ‘“possibilita a compreensdo significativa das
experiéncias histdricas dos sujeitos socialmente situados” (Medviédev, 2012 [1928], p.
197), uma vez que, o conteido temdtico do género ndo pode ser separado de sua
dimensao espacial-temporal. Isso mostra que € na “relacdo inseparavel entre o tempo e o
espago, no cronotopo, que podemos entender as transformacgdes sociais e compreender
0os acontecimentos situados nesse continuum espaco-temporal” (Acosta Pereira e
Oliveira, 2020, p. 247).

Nessa perspectiva, o aspecto temporal, ao se concentrar nas experiéncias
pessoais e coletivas, cria uma ponte entre o passado e o presente, destacando a

influéncia duradoura dos imigrantes na formacao social e cultural de Nova Bréscia. A
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legitimidade do tempo na producdo do conteddo temdtico reside na capacidade de
conectar geracdes. Ao documentar a historia desde a chegada dos imigrantes até os dias
atuais, cria-se um elo temporal que permite as novas geragdes compreenderem e
valorizarem suas raizes.

O procedimento de associacdo seméantica ¢ empregado também para se referir

aos lugares tematizados no PD. Os termos sdo utilizados para situar o interlocutor no
espaco onde ocorreram os fatos narrados. Logo no inicio da sinopse, primeiro género
que compde o PD, os alunos-autores situam cidade e estado do lugar onde vivem: o
municipio de Nova Bréscia no estado do Rio Grande do Sul. A partir dai, a temética é

desenvolvida, as vezes, pelo recurso de repeticdo propriamente dita - aquele que faz

reaparecer no texto enunciado, palavras ou sequéncias de palavras ja mencionadas
anteriormente (Antunes, 2005) -, as vezes pela associagdo’®. H4 a repeticdo do nome da
cidade (Nova Bréscia) no argumento e no roteiro, somando, ao todo, trés ocorréncias, ao
passo que o do estado (Rio Grande do Sul) ocorre apenas no roteiro, totalizando duas
realizagdes. O recurso coesivo de repeticdo no género em andlise se justifica pela funcao
desempenhada pelos géneros que o compde, sendo os objetivos da sinopse, a descri¢ao
sintética da ideia do filme, enquanto o argumento explica como serd feito o filme e o
roteiro descreve os contetdos das cenas do filme (Caderno do Professor, 2019).

Ainda no eixo relativo ao lugar, enquadram-se palavras e expressdes referentes
ao lugar de origem dos imigrantes: Itdlia, e dos locais que foram habitados por eles: a
cidade, municipio, comunidade, Serra Gaiicha, terras desconhecidas e regioes
colonizadas, criando, por meio dessa associacdo, lacos entre os diferentes segmentos do
texto enunciado™, o que assegura a manuten¢do do tema e a localizagio dos
acontecimentos no tempo e no espago.

A expressao a cidade € utilizada duas vezes ao longo do PD, o que corresponde

ao recurso reiterativo de repeticdo, que funciona como requisito da continuidade do

conteddo temdtico. A primeira aparece como lugar povoado e desenvolvido pelos
imigrantes e, a segunda, como detentora de belas paisagens e construcdes. A primeira
ocorréncia coloca os sujeitos responsaveis pelo desenvolvimento da cidade na posi¢ao

de corajosos homens, assumindo uma valoragdo positiva em relagdo ao outro “... e todos

73 As relagdes semanticas podem ser realizadas por outros tipos, como por antonimia, co-hiponimia,
partonimia (Antunes, 2005).

4 Utilizamos a expressdo texto enunciado para sinalizar que se trata da andlise na materialidade textual,
mas considerando o enunciado como um todo.
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os valores deixados por esses corajosos homens que povoaram e desenvolveram a
cidade”. Nesse contexto, a escolha estilistica condiz com a valoracdo assumida em
relagdo ao tema, pois, como afirma Vol6chinov (2019 [1929]), p. 7), o julgamento de
valor “determina a prépria selecdo do material verbal e a forma do todo verbal. Ele
encontra sua mais pura expressao na entoagao. A entoagao estabelece um elo firme entre
o discurso verbal e o contexto extraverbal” [...] (Voléchinov, (2019[1929]) p. 7). Nesse
sentido, o tema desse enunciado s6 pode ser compreendido, se considerarmos o material
verbal e o contexto extraverbal, visto que, as escolhas estilisticas dos alunos-autores sao
impregnadas de atitudes valorativas.

Ao enfatizar a coragem desses homens, os alunos valorizam a tenacidade e a
determinagdo necessdrias para enfrentarem os desafios do desenvolvimento urbano.
Além disso, ao mencionar todos os valores, eles fazem referéncia aos aspectos éticos,
morais e sociais que formam a base identitdria da cidade. Essa avaliacdo positiva
demonstra que esses aspectos sdo importantes para o fortalecimento do sentimento de
pertencimento e a continuidade cultural entre as geracdes. O reconhecimento e
celebracdo do passado, configuram-se também num incentivo a preservacao desses
valores para o futuro. E uma maneira de reconhecer que a histéria e a cultura de uma
cidade sdo tao relevantes quanto suas infraestruturas fisicas. Através do ponto de vista
defendido, os alunos-autores demonstram ter compreensdo do significado de
comunidade e da importancia de honrar aqueles que vieram antes de deles.

No que se refere a segunda ocorréncia, a expressao a cidade, reenuncia um novo
olhar sobre o lugar, embelezado pelas paisagens e construcoes, que conferem ao local,
uma avaliac@o positiva. Ao considerar o aspecto aqui analisado, a expressao linguistica
ndo estd vazia em si mesma ou foi utilizada apenas como um recurso linguistico
repetido no enunciado somente para conferir a coesdao, mas também para assumir atitude
valorativa em relacdo ao conteido temdtico apresentado, pois, segundo os alunos-
autores, as “paisagens e constru¢des embelezam a cidade” (PD, 2019).

As marcas linguisticas de amplitude espaco-temporais sdo, portanto,
fundamentais para discursivizar o tema do documentdrio, pois elas permitem que o
espectador compreenda a profundidade e a riqueza da histdria e cultura de Nova Bréscia,
desde a chegada dos primeiros colonizadores até a realidade contemporanea da cidade.

Elas atuam como elementos de coesao que tecem a narrativa, conectando o passado ao



155

presente e destacando a influéncia duradoura dos colonizadores italianos na formagao
da identidade social e cultural do municipio.

Esses espacos sociais desempenham um papel fundamental para a legitimacgdo
do contetdo temético, pois exploram a heranca cultural e histérica do lugar tematizado.
Através desses espacos, o PD tematiza a preservacdo da rica tapecaria da vida dos
colonizadores italianos, bem como reforca a identidade cultural e a continuidade
histdrica para as geracdes futuras. Assim, os espagos sociais podem validar e celebrar o
conteddo tematico, garantindo que a histdria e cultura dos imigrantes italianos em Nova
Bréscia sejam reconhecidas e valorizadas. Ao fazer isso, o PD e documentario contribui
para a preservacao e apreciacao da diversidade cultural dentro da sociedade.

Para se referir aos personagens estrangeiros e aos moradores da cidade, os

alunos-autores lancam mao do recurso de substituicdo lexical, aquela que “promove a

ligacdo entre dois ou mais segmentos textuais” (Antunes, 2005, p. 96), o que resulta na
substituicdo de um termo por outro que lhe seja textualmente equivalente. Em relacdo
aos primeiros personagens, temos: corajosos homens, imigrantes, primeiros
colonizadores, antepassados, pessoa italiana, antepassados da Itdlia, que retratam o0s
sujeitos que povoaram e desenvolveram a cidade (corajosos homens que povoaram e
desenvolveram a cidade). Temos aqui o testemunho de como a cultura e a histéria
moldam a identidade coletiva e individual, € como a preservacdo desses elementos €
importante para o futuro da comunidade.

Sob essa perspectiva o sujeito deve ser compreendido como um ser
essencialmente social, historicamente situado e determinado, cuja produgdo discursiva
configura-se como linguagem social, mesmo que em sua forma inicial, € ndo como um
dialeto meramente individual. A partir dessa perspectiva, tanto o PD quanto o
documentdrio podem ser compreendidos como enunciados concretos, singulares e
responsivos, por meio dos quais sujeitos, inseridos em contextos socio-historicos
especificos, constroem intencionalmente seus projetos de enunciacio. Essa concep¢ao
se alinha a proposi¢ao de Nichols (2016, p. 45), segundo a qual a estrutura que organiza
o documentério fundamenta uma proposta ou afirmacao sobre a realidade histérica.

O mesmo recurso de substituicdo € utilizado para apresentar os habitantes de
Nova Bréscia: pessoas da comunidade e os personagens. Os outros sujeitos sao
chamados pelos proprios nomes, mas também faz parte dos que aparecem para falar

sobre algum aspecto dos bens imateriais herdados dos imigrantes, o que acionam o
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sentimento de pertencimento que habita nas fronteiras éticas e culturais. Ao focar nos
sujeitos sociais que vivenciaram e herdaram essa heranca cultural, o PD valoriza as
tradicdes e historias passadas, as quais servem como uma fonte educativa para as novas
geracoes.

Os sujeitos residentes em Nova Bréscia tematizaram os sonhos, a esperanca e as
dificuldades dos imigrantes italianos, bem como a influéncia italiana presentes nas
tradicoes culindrias, como a valorizagdo do preparo artesanal de alimentos, € na
preservacdo de dialetos italianos, que ainda sdo falados por muitos descendentes na
regido.

A escolha de contar a histéria da formagdo de Nova Bréscia através das vozes
da comunidade revela a conexdo direta com as raizes do municipio. A €nfase na
transmissdo da cultura para as novas gera¢des demonstra um compromisso ideoldgico
com a educacdo e a continuidade cultural. A decisdo de utilizar apenas musicas italianas
na trilha sonora reforca a atmosfera de celebracdo da heranca cultural. Portanto, as
marcas linguisticas e as escolhas das estituas que homenageiam os antepassados,
refletem uma ideologia que valoriza a coragem, a resiliéncia, a identidade cultural e a
contribuicao histérica dos imigrantes italianos para a formagao social e cultural de Nova
Bréscia. Assim, o conteido tematico do PD € atravessado por projecdes ideoldgicas
(Acosta Pereira e Oliveira, 2020) que marcam o modo como os alunos-autores
compreendem e mostram por meio do género discursivo, a realidade social de formagao
do lugar onde vivem, contetido que lhes despertaram interesse.

Nesse sentido, a escolha dos monumentos que honram a memoria dos primeiros
imigrantes italianos, contribui para perpetuacdo de ideologias, pois “toda tomada da
palavra € ideol6gica” (Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 261). Assim sendo, a selecao
lexical realizada pelo autor-criador nao € neutra, mas envolve a ativacdo de ideologias
subjacentes, tanto implicitas quanto manifestas por meio de recursos gramaticais que
expressam valoragOes especificas. Esses elementos atuam no interior de um género
discursivo particular, por meio do qual o sujeito enunciador manifesta sua
responsividade frente a um acontecimento de natureza social.

Nessa perspectiva, o recorte que € feito da realidade objetiva dos sujeitos autores
€ ancorado em ideologias que fazem parte de sua realidade social. O contetido temético
€ visto ndo como o assunto, mas como objeto do discurso, uma vez que ele € ideoldgico,

valorativo e dialégico, conforme descrito por Acosta Pereira e Oliveira (2020).
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No contexto da andlise em desenvolvimento nesta pesquisa, o conteido tematico
do PD responde dialogicamente a outros contetidos ao estabelecer um didlogo entre o
passado e o presente, entre diferentes perspectivas e narrativas, tendo em vista que “toda
palavra dialoga com outras palavras, constitui-se a partir de outras palavras, estd
rodeada de outras palavras” (Fiorin, 2020, p. 22). A comparacgao sobre as "facilidades de
hoje" com as dificuldades do passado estabelece uma relacao dos tempos histéricos em
que os imigrantes viviam, com o progresso social e econdmico que a cidade
experimentou. Isso coloca a histéria local dentro de um contexto de modernizacio e
mudanca, refletindo transformag¢des que aconteceram no Brasil como um todo.

Nesse caso, o PD e documentdrio sobre a imigracdo italiana em Nova Bréscia,
dialogam com a histéria da imigra¢do no Brasil, com as narrativas pessoais dos
descendentes dos imigrantes € com a memdria (Santos e Zanini, 2010) coletiva da
comunidade, pois a orientacdo dialdgica constitui uma caracteristica inerente a todo e
qualquer discurso, uma vez que, em seu percurso em dire¢do ao objeto de enunciacao, o
discurso inevitavelmente se depara com outras vozes, estabelecendo com elas uma
interacdo dindmica e tensionada, marcada pela inter-relacdo viva entre enunciador e
alteridade.

O conteido temdtico também dialoga com questdes contemporineas de
(i)migracdo, identidade e pertencimento, propondo ao publico uma reflexdo sobre as
raizes de suas préprias comunidades e a importancia de preservar e valorizar a
diversidade cultural. Ao destacar a relevancia da cultura italiana em Nova Bréscia, o PD
se torna um veiculo para a educacdo e a celebracdo da heranca cultural, podendo
assegurar que as tradigdes e histérias dos primeiros colonizadores continuem a
enriquecer o conhecimento das novas geragdes. Ao retratar a vinda dos colonizadores
italianos e a influéncia de sua cultura no municipio, o PD e documentério se tornam
espacos de didlogo entre o passado e o presente, entre a memoria coletiva e a identidade
cultural contemporanea, criando uma ponte entre que une unem diferentes épocas,
lugares e pessoas.

Assim, todo discurso se caracteriza, de forma intrinseca, por uma orientacao
dialégica, estando permanentemente em relagdo com outras vozes e enunciados. Esse
principio dial6égico fundamenta-se na constru¢do de sentidos que se dd por meio da
interlocu¢do entre enunciados, permitindo que multiplas vozes sejam percebidas, ainda

que ndo estejam explicitamente materializadas no texto discursivo.
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A voz dos alunos-autores, portanto, legitimada pela esfera sociodiscursiva da
escola, encontra no género discursivo projeto de documentdrio, uma maneira de
repercutir para além do cronotopo que motivou a escolha do contetido temdtico,
trazendo para discussdo um acontecimento social real, que gira em torno da imigracao

italiana no RS.

6.2 CONTEUDO TEMATICO NO DOCUMENTARIO

O documentério Iltaliani Nova Bréscia é do tipo Expositivo, ou seja, aquele que
utiliza o comentdrio em voz over’, conhecida também como voz de Deus, usada para
expor um argumento. Nesse tipo de documentério, a voz do narrador sobrepde as
imagens, de modo que, as imagens sdo compreendidas como ilustragao ou comprovagao
daquilo que € dito (Nichols, 2016), como exposto no préprio projeto quando diz:
“Haverd imagens de arquivo para efeito de comparacdo e comprovacdo” (Projeto de
Documentério, 2019). No documentédrio em andlise, portanto € utilizado o comentdrio
como voz de autoridade, um outro modo de voz que também caracteriza o tipo
expositivo. Aqui o orador € ouvido e visto ao mesmo tempo (Nichols, 2016).

O documentdrio, em sua estrutura composicional estd organizado em quatro
partes principais: (1) apresentacdo do que motivou a ida dos Italianos para o Rio Grande
do Sul; (2) apresentacao da cidade Nova Bréscia e os principais locais colonizados pelos
italianos; (3) o dialeto falado por eles; e (4) amostra da receita e preparo da Polenta,
comida tipica trazida pelos italianos para o estado de RS. O tema O lugar onde vivo é
desenvolvido em torno desses aspectos, que compdem o todo do enunciado.

O curta-metragem ¢é desenvolvido por meio da fala de trés participantes
entrevistados: o primeiro, um aposentado, revela sua descendéncia italiana tanto pelo
nome proprio quanto pelo sotaque, e aparece nos momentos 1 e 2; o segundo, uma
professora de lingua italiana, fala especificamente sobre o item 3 e, o terceiro, um casal
de aposentados, cuja mulher, conhecedora da culindria italiana, apresenta o item 4. Os
dois primeiros aparecem em plano médio’® e trazem perspectivas dnicas, conhecimentos
especializados e insights pessoais que ajudam a moldar o foco do filme. A escolha de

contar essa historia através das vozes da comunidade € reveladora de que a histdria é

75 Voz encarregada de dar todas as informagdes sobre o tema focalizado. Nesse tipo de documentério, o
orador ¢ apenas ouvido, mas jamais visto (Nichols, 2016).
76 “Plano que enquadra a pessoa da cintura para cima” (Caderno do Professor, 2019, p. 156).
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vivida e contada por pessoas comuns, cujas experiéncias coletivas tecem o tecido da
histdria local.

A abordagem individualizada dos entrevistados’’ permite uma conexdo intima
com as histérias de vida, revelando a humanidade por trds da imigracdo e da
colonizagdo. A escolha de filmar no local onde os eventos ocorreram, além de atender
ao tema proposto pela OLP, revela uma rica dimensado visual ao filme. As imagens de
arquivo e as imagens filmadas pelos alunos-autores, funcionam como um elo entre o
passado e o presente, enquanto a musica folcldrica italiana funciona como uma ponte
sonora, transportando os espectadores para a época e o lugar retratados. As imagens e 0s
sons documentais, segundo Nickols (2016, p. 31), “captam pessoas e acontecimentos
que pertencem ao mundo que compartilhamos”, sem distor¢des dos fatos ou alteracdes
da realidade. Essa caracteristica possibilita que os dados oferecidos sejam verificaveis, o
que faz com que o documentério fale sobre a realidade do mundo histérico.

Essas diferentes linguagens e sujeitos dialogam com as histérias de seus
antepassados, com as tradi¢gdes e transformacdes da comunidade. O didlogo é, portanto,
o modo de funcionamento da linguagem e se apresenta na constitui¢ao do anunciado, do
género e do sujeito socialmente organizado e situado, dentro de um determinado
contexto sécio-histérico-ideoldgico, o que mostra que o didlogo vai além da interagdo
face a face (Volochinov, 2014 [1929]).

O filme inicia com a imagem de um navio (Figura 16), emitindo o som de
buzina, remetendo a chegada dos italianos no Brasil, o que se confirma na fala do
participante-narrador que diz: “como eles vieram também foi... uma...vamos assim
dizer...uma...um trajeto muito dificil...”. A dificuldade no trajeto dos imigrantes foi
destacada devido a falta de meios de transportes e de comunicacao da época. Por essa
razdo, o principal meio de locomocdo era o navio, como aparecem nas imagens da
Figura 16. O participante-narrador’® salienta ainda a motivagdo da saida dos italianos de
sua terra natal, ocorreu porque “existiu uma grande crise na Itdlia naquela época, né
e...eles...quer dizer, quase foram mandados embora de 14”.

A imagem em preto e branco enfatiza a ideia de passado histérico, dado que as

fotografias e filmes antigos geralmente eram produzidos nesse formato. Essa escolha

7 Salientamos que, quando falamos entrevistados, estamos nos referindo as pessoas que aparecem e
falam no documentdrio, pois nfo houve entrevista propriamente dita, com perguntas e respostas.

8 Denominamos de participante-narrador um morador antigo que, diferentemente dos alunos-autores, que
normalmente sdo os narradores, € responsavel pela fala principal, que apresenta os fatos no documentério.
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remete a uma era especifica (o final do século XIX e inicio do século XX) e transmite
uma sensacdo de documentacdo histérica, o que confirma a manutencdo do enfoque
tematico do documentdrio.

Ao explorar a chegada dos colonizadores italianos em Nova Bréscia, o
documentdrio preserva a memoria histérica e destaca a riqueza cultural que moldou a
identidade social da regido. Através das narrativas pessoais dos descendentes dos
imigrantes, o documentdrio oferece uma perspectiva intima sobre as lutas e triunfos
enfrentados por esses pioneiros, bem como a persisténcia de suas tradicdes, como o

dialeto e a culinéaria.

Figura 17- Cenas dos italianos chegando no Brasil
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Fte: Documentrio daaLP (2019, 1s; 32s; 36s)

As cenas da Figura 16 sdo apresentadas junto com a fala do primeiro
entrevistado, o qual contextualiza espago-temporalmente o evento narrado, destacando
as condi¢des pelas quais os imigrantes chegaram ao municipio de Nova Bréscia,
especialmente ao meio de transporte utilizado. Aqui, o participante-narrador ajuda a
identificar elementos visuais que capturam a esséncia do tema. As imagens de arquivo’”
sdo recursos que conferem forte carga subjetiva ao documentério. Esses aspectos verbo-
visuais do enunciado caracterizam o gé€nero tematizado, pois constituem o conteido
tematico, o estilo linguistico e a constru¢do composicional (Bakhtin, 2016[1952-53]).
As imagens, segundo Lucena, (2018, p. 48) “sdo a evidéncia visual do documentario” e,
por isso, sao as responsdveis por contar a historia.

Apbs essa apresentacdo que introduz o fato histérico da imigracdo, ha uma
mudanga repentina de tdpico discursivo (Nascimento, 2012), e o foco recai sobre a
cidade de Nova Bréscia, ao som de uma alegre musica italiana, que ajuda a estabelecer
um paralelo entre o passado e o presente. Essa mudanca de tépico ndo indica a relativa

exauribilidade (Bakhtin, 2016 [1951-53] do tépico discursivo, mas estd relacionada a

Imagens de arquivo € um recurso de linguagem selecionado para ilustrar uma narra¢do em voz over ou
os eventos citados no documentario.



161

organicidade tépica (Nascimento, 2012) do enunciado, de modo que, mesmo com as

mudancas de tépico, o discurso ndo perde sua orientacdo e permanece centrado no tema
mais amplo, que gira em torno dos aspectos histdricos constitutivos da cidade de Nova
Bréscia.

Nesse sentido, a mudanga de tépico ndo interrompe a sequéncia légica dos fatos
narrados, mas sim amarra o topico novo aos topicos anteriores, criando uma narrativa
coesa e progressiva. Nesse caso, a mudanca de topico ndo é abrupta ou desorganizada,

mas estd organicamente conectada ao tema central. Ela caracteriza o aspecto de

descontinuidade (Favero, 1001), a qual se caracteriza pela ruptura da sequencialidade
topica e um novo tépico € iniciado, mesmo sem o anterior exaurir-se. No exemplo
citado, a mudanga de tdpico ndo prejudica a compreensdo do enunciado, visto que o
topico € retomado posteriormente.

A escolha de utilizar musicas folcldricas italianas como trilha sonora reforca a
autenticidade do filme, criando uma experiéncia imersiva para o espectador. Essa marca
linguistica sonora, além de complementar as imagens visuais, também evoca a heranca
cultural e temporal dos imigrantes italianos, ressoando como a alma da cultura italiana,
evoca sentimentos de nostalgia e pertencimento. A trilha sonora nao € um elemento
neutro, mas carrega em si valoragdes e posicoes ideoldgicas (Voldchinov, 2014 [1929])
que revela a posi¢do assumida pelos sujeitos autores, os quais colocam o patrimonio
cultural italiano como o centro do discurso. Nesse sentido, a trilha sonora reitera uma
estética de autenticidade e tradi¢do, e apresenta a cultura italiana como um valor
positivo e central para a narrativa do documentario.

A camera faz um giro, primeiramente, mostrando a cidade do alto e, depois,
passa por alguns pontos da cidade (Figura 17): igreja Sao Joao Batista, Torre do Relégio
e a estdtua do churrasqueiro, alguns dos monumentos histéricos do lugar. Esses icones
sdo mais do que simples pontos de referéncia; eles sdo simbolos da fusio entre a cultura
italiana e a brasileira, € a escolha de destacid-los no documentirio € uma decisdo
intencional que comunica a integracdo e a importancia da heranca italiana na cidade.

A cidade ¢é apresentada apenas através das imagens (Figura 17) e da trilha sonora,
sem conter nenhuma narragdo ou falar dos entrevistados. A amostra do préprio
municipio de Nova Bréscia suas paisagens e arquitetura emblematicas, introduz o lugar
onde os alunos vivem, por meio da narrativa visual, mas também serve como uma

homenagem aos espagos destacados. Essas imagens permitem que o espectador veja as
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transformagodes ao longo do tempo de um lugar que foi construido com muito esforgo,
dedicacdo e resisténcia.

Figura 18- Cenas da cidade de Nova Bréscia
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Fonte: Documentario da OLP (2019, 42s; 48s; 53s)

Apbés uma breve apresentacdo imagética da cidade, o participante-narrador
aponta os locais escolhidos pelos primeiros Italianos. A medida que vai falando o nome
dos locais, o documentdrio mostra as imagens, como aparecem na Figura 18. “Os
primeiros italianos se localizaram nas regides mais altas aqui do estado do Rio Grande
do Sul, principalmente Bento Gongalves [primeira imagem], Garibaldi [segunda
imagem], Caxias do Sul [terceira imagem], foram os primeiros locais escolhidos pelos
imigrantes italianos”. Esses locais, apresentam a arquitetura da cidade e servem como

um testemunho tangivel do legado deixado pelos colonizadores.

Figura 19- Cenas dos lugares escolhidos pelos italianos no RS

Fonte: Documentario da OLP (2019, 1min 6s; 1 min 7s; 1min 8s)

O participante-narrador cita monumentos na praga da cidade, construidos para
homenagear os primeiros italianos moradores da cidade (Figura 19), destacando as
possiveis dificuldades enfrentadas pelos primeiros habitantes, que tiveram que construir
a cidade e todos os meios de sobrevivéncia. “Agora, imaginem, por exemplo, quando
chegaram aqui os primeiros, o nivel de vida dessas pessoas. Sem cultura, ndo tinham
escolas, ndo tinham casa, tinham que construir tudo. Nio tinha planta¢des, pois era tudo
mata virgem, que existia naquela época, né. Entdo as dificuldades que eles passaram por

ai, n6s nem imaginamos’.
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Figura 20- Cenas dos monumentos construidos em homenagem aos primeiros italianos

Fonte: Documentario da OLP (2019, 1min 19s; 1 min 22s; 1min 29s; 1min 33s)

Enquanto o participante-narrador vai falando das dificuldades encontradas pelos
primeiros habitantes da cidade de Nova Bréscia, sio mostradas imagens de arquivo
(videos) em preto e branco (Figura 20), que ilustra o trabalho bracal de construcdo do
lugar. Esses momentos sdo apresentados coerentemente, de modo que ndao houve a
perda do fio dialégico entre um momento e outro, ndo havendo prejuizo na
compreensdo do documentdrio. Essas imagens de arquivo, ajudam a estabelecer o
periodo abrangido pelo filme, marcando o cronotopo de ocupagdo, construcdo e

desenvolvimento do lugar.

Figura 21- Cenas dos italianos trabalhando

Fonte: Documentario da OLP (2019, 1min 38s; 1 min 40s)

Na terceira parte, o participante-narrador introduz acerca da lingua falada por
eles, assunto iniciado pelo primeiro participante e desenvolvido por uma professora de
lingua italiana. Ele diz: “nds aqui, nés ndo falamos assim o italiano gramatical. Assim,
vamos dizer aqui o nosso é chamado mais de dialeto”. A professora d4 continuidade ao

topico relacionado ao dialeto afirmando:

Aqui, na nossa regido seria o dialeto italian, que seria mistura do dialeto véneto,
da Itdlia, com o gatcho e com o espanhol e com o portugués. Entdo, por isso
que a gente tem essa ideia: ah, mas t4 errado, ndo, ndo td errado. Ele hoje é
uma lingua reconhecida, tem a forma de escrita prépria e tem diciondrio
proprio. N6s temos uma preocupagdo muito grande em tentar colocar...em
tentar resgatar a cultura italiana dentro das... das familias, dentro da nossa...do
nosso dia a dia. Acho que falta um pouco da...daquele sentimento raiz, assim,
dentro da...das novas geracdes (Documentario, 2019.
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A afirmacdo de que o dialeto italiano "€ uma lingua reconhecida", com "forma
de escrita propria" e "diciondrio proprio", carrega um aspecto ideoldgico que reforga a
ideia de que o dialeto, embora nao seja amplamente falado em seu estado original, é
uma lingua legitima com identidade propria. Ela também reflete uma valoriza¢do do
dialeto, que muitas vezes € marginalizado em favor da lingua oficial, em especial em
contextos de ensino de linguas. A professora questiona a ideia de que "estd errado",
contradizendo a visdo de que o dialeto seria uma forma inferior de comunicacdo em
relagc@o ao italiano padrao. Ao destacar que a lingua tem "forma prépria" e "diciondrio
préprio", ela legitima a identidade desse dialeto como uma linguagem viva, relevante e,
por isso, deve ser preservada.

A ideia de que o dialeto resulta de uma "mistura" indica uma posic¢ao valorativa
positiva da diversidade. A professora ndo vé essa diversidade como algo negativo, mas
como algo que confere uma identidade prépria a regido, sugerindo que resgatar esse
"sentimento raiz" nas novas geracdes € importante. Ao mencionar que "falta um pouco
daquele sentimento raiz nas novas geracdes", a professora faz uma critica implicita ao
distanciamento das gera¢des mais jovens em relagdo a cultura e a lingua italiana. O
"sentimento raiz" que estd sendo perdido pelas novas geragdes implica um certo valor
pela preservacdo das tradicOes, fator positivo advindo da influéncia de diferentes
culturas.

Enquanto a professora fala, hda uma musica italiana de fundo, que harmoniza a
sua fala. Aqui, a linguagem sonora constitui o estilo de linguagem do documentério,
proporciona uma aproximagao emocional com o topico discursivo que gira em torno da
perda de identidade e da necessidade de manutencido das raizes culturais por meio da
lingua. A escolha da mdusica, portanto, reflete, tanto o estilo do género quanto “a
individualidade do falante” (Bakhtin, 2016 [1951-53, p. 17], e do grupo dos alunos-
autores, dialogando com a realidade histérica da comunidade e com as questdes de
preservacao cultural. Com sua maneira peculiar de enunciar, a professora demarca suas
tomadas de posi¢ao no mundo ideolégico no qual se insere, revelando um apelo afetivo,
que visa reforcar a importancia de manter viva a lingua e a cultura. Isso mostra uma
marca avaliativa da professora por meio de sua tomada de posicdo ativa e seu agir
responsivo acerca do conteddo temético (Bakhtin, 2016 [1951-53]).

O préximo topico discursivo € iniciado com um casal de aposentados falando o

dialeto, mencionado pela professora e convida o espectador para provar a Polenta, uma
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comida de origem italiana. Aqui, mesmo se tratando de um tépico discursivo diferente,
ha um elo entre este e o topico anterior, 0 que assegura a coesdo e a coeréncia do
enunciado. O convite € carregado de elementos expressivos, os quais revelam “a relagao
subjetiva emocionalmente valorativa do falante” (Bakhtin, 2016 [1951-53, p. 47]),
desvelando uma nota de afeto e acolhimento. Reflete, portanto, uma proximidade
afetiva e cultural, criando um espaco de proximidade com o espectador. O convite €&,
portanto, cordial, e a entonacdo de alegria e animacdo que a mulher expressa reforca
essa sensagao de acolhimento e hospitalidade.

Apbs ensinar o passo a passo de como fazer, a polenta € servida juntamente com
outros pratos (salame frito, carne de molho, queijo), ao som de La bela polenta, do

Grupo Rigazzi Dei Monte.

Figura 22- Cenas do preparo da polenta

Fonte: Documentario da OLP (2019, 3min 28s; 4 min 44s)

Os elementos expressivos determinam a composi¢do e o estilo de um enunciado
e traduz uma avaliacdo do falante a respeito do objeto do discurso (Bakhtin, 2016
[1951-53]). Assim sendo, a animagdo expressa a genuina alegria da mulher em partilhar
uma tradi¢@o, pois a entonagdo € um trago constitutivo do enunciado, e “soa nitidamente
na execugdo oral” (Bakhtin, 2016 [1951-53], p. 48). O preparo da polenta se configura,
portanto, ndo apenas como uma atividade rotineira, mas também a celebracao de valor
cultural; uma heranca de um saber que estd sendo compartilhado.

A escolha de focar em aspectos individuais, com o dialeto e a gastronomia
enriquece o conteddo temadtico, pois proporciona uma imersdo do interlocutor na
experiéncia dos imigrantes. Ao trazer as vozes dos descendentes e primeiros
colonizadores, o documentdrio preserva a memoria de suas lutas, triunfos e resiliéncia
humanas e a capacidade de adaptacdo a ambientes novos. As relagdes dialdgicas,

conforme propostas por Bakhtin e o Circulo, podem ser observadas na interagdo entre
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os colonizadores italianos e a comunidade local, onde o intercambio de idiomas e
préticas culindrias revela um didlogo cultural continuo.

Nesse sentido, o documentdrio traz as palavras dos outros, com seu tom
valorativo que € assimilado, reelaborado e reacentuado (Bakhtin, 2016 [1951-53]) pelas
palavras dos alunos-autores. E nesse processo de interacdo, que a natureza dialégica da
linguagem se mostra em sua concretude, pois o dialogismo designa “a condi¢do
essencial do préprio ser e agir dos sujeitos. O sujeito sé vem a existir na relacdo com
outros sujeitos, assim como s age em relacdo a atos de outros sujeitos (Sobral, 2009, p.
35).

Em resumo, a inclusdo de imagens de arquivo € a comparagdo com O presente
ilustram vividamente a evolu¢do da comunidade, enquanto a musica italiana serve como
uma trilha sonora emotiva que aprofunda a conexdo com o tema, permitindo que os
interlocutores visualizem as mudancgas ao longo do tempo.

O documentdrio, através de entrevistas e imagens historicas, contribui para a
preservacdo da memoria dos primeiros colonizadores. Cada entrevistado trata de um

topico discursivo (Nascimento, 2012) diferente, os quais estdo ligados ao tépico mais

abrangente, que gira em torno da vinda dos colonizadores italianos para o municipio de
Nova Bréscia. Os pontos de vistas apresentados ajudam a criar uma rede de narrativas
que enriquecem a construcdo e compreensdo do conteido temdtico. Embora o
documentdrio traga pontos de vistas individuais, ele também constréi uma narrativa
coletiva, integrada ao tema mais amplo. Com isso, os alunos-autores tracam uma linha
narrativa que mescla o pessoal e o coletivo, centrado numa visdao de mundo em que os
sujeitos interagem, expressando sempre um posicionamento social valorativo (Faraco,
2009).

O documentdrio é, portanto, constituido por diferentes vozes sociais, que estao
em estado constante de interacdo. Seja pelo verbal, pelo verbo-visual e pelo extraverbal,
0s sujeitos interagem entre si € com o expectador. Nesse sentido, essas diferentes vozes
sociais se encontram e se apoiam mutuamente, construindo uma cadeia responsiva a
outros enunciados com os quais dialogam (Bakhtin, 1988 [1975]). Ao incluir entrevistas
individuais com membros de uma comunidade, o documentdrio cria um campo em que
varias vozes sociais se inter-relacionam. Essas vozes vém de diferentes contextos
(diferentes geracdes, classes sociais, etnias, ou visdes de mundo) e, no documentario,

elas se complementem, gerando um espago de interagdo dialdgica.
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No contexto do documentdrio, as entrevistas podem representar diferentes
momentos histéricos ou geracdes dentro da comunidade, permitindo que o presente se
relacione com o passado. A ideia de didlogo defendida por Bakhtin e o Circulo também
envolve a nocdo de que um discurso estd sempre em relacdo com o passado e o futuro.
Cada enunciado carrega consigo uma interacdo com outros enunciados, passados ou
futuros. Esse didlogo intertemporal pode ser visivel quando, por exemplo, a professora
percebe que o dialeto italiano esta cada vez menos utilizados pelos mais jovens.

Ao documentar a histéria do lugar onde vivem, os alunos-autores também
celebram a resisténcia as adversidades dos antepassados, que resultou num legado
deixado para as futuras geracdes, e que foram muito bem enfatizados pelos
entrevistados.

A comparagdo entre imagens de arquivo e cenas atuais, revela a dimensdo espacial e
temporal, responsdvel pela organizacao dos aspectos focalizados no filme, que gira em
torno da formacao e desenvolvimento do municipio de Nova Bréscia.

O filme, além de documentar o passado, mostra a necessidade de manter vivas as
tradicoes e a lingua que formam a identidade tnica de Nova Bréscia. Assim, as marcas
linguisticas no documentario nio sdo apenas ferramentas de comunica¢do, mas também
veiculos de memoria cultural e identidade coletiva. A histéria contada através das vozes
do corpo social local refor¢a a vivacidade da histéria contada por pessoas comuns, cujas
experiéncias coletivas tecem o tecido da histéria local. Através das entrevistas com
membros da comunidade, o documentdrio cria um mosaico de experiéncias vividas e
transmitidas, que dialogam com as histdrias de outras comunidades de imigrantes pelo

mundo.

6.3 PASSAGEM DO RECORTE TEMATICO DO PROJETO DE DOCUMENTARIO
PARA O DOCUMENTARIO

O documentario Italiani Nova Bréscia é desenvolvido sob os seguintes aspectos:
chegada dos italianos, frisando as dificuldades enfrentadas, apresentacdo dos locais
escolhidos pelos italianos para moradia, especialmente, Nova Bréscia, dialeto falado e
comida tipica, elementos culturais que refletem a importancia dada a preservagdo da
identidade cultural italiana. A passagem do projeto escrito para o filme documentério
envolve uma série de etapas criativas e técnicas que garante a fidelidade e a eficicia da

narrativa audiovisual.
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O tema central do documentdrio € estabelecido através de uma pesquisa
detalhada, que inclui a histéria da cidade de Nova Bréscia e a importancia dos italianos
para o desenvolvimento do lugar. Cada cena € meticulosamente planejada para capturar
imagens que complementam a narrativa, como as estituas em homenagem aos primeiros
colonizadores, que marcam as vistas histéricas da cidade. No roteiro do PD (dimensao
verbal), os alunos-autores anunciam que mostrardo imagens da cidade, colocando em
evidéncia a estitua mencionada, a igreja Sdo Jodo Batista e a Torre do Reldgio
(Imagens de Nova Bréscia. Em evidéncia a estitua em homenagem ao churrasqueiro, a
Igreja Sdo Jodo Batista e a Torre do Reldgio), o que € sustentado no documentario,
como evidenciado na Figura 17 (dimensdo verbo-visual).

A histéria oral contada pelos entrevistados € entrelacada com as imagens de
arquivo, criando um didlogo entre o passado e o presente, destacando a contribui¢do dos
imigrantes italianos. O carédter histérico do documentdrio € evidenciado por duas
perspectivas principais: primeiramente, através de imagens de arquivo em preto e
branco (Figuras 16 e 20), que remetem ao tempo da chegada dos italianos do estado do
RS e, segundo, pelos monumentos construidos na praga da cidade de Nova Bréscia, em
homenagens aos italianos pioneiros, estabelecendo um paralelo entre o passado e
presente (Figura 19).

Na dimensdo verbal, que abrange o PD, esse aspecto histérico € retratado ao
longo de todo o género: na sinopse “O documentério retratard a vinda dos colonizadores
italianos para o municipio de Nova Bréscia [...]”; no argumento “O documentario
retratard a cultura italiana no municipio de Nova Bréscia e sua influéncia no ambito
social” e; no roteiro: “O entrevistado® [...] conta como foi a chegada dos Imigrantes ao
Brasil [...]”. Ja na dimensao verbo-visual, ou seja, no documentério propriamente dito,
esses aspectos sdo evidenciados através das Figuras 16, 18, 19 e 20 presentes neste
trabalho.

Ao referir-se ao dialeto italiano falado na regido, duas personagens entram em
cena: uma professora de lingua italiana e outra mulher, que prepara uma comida tipica
de seus antepassados. A professora manifesta preocupagao diante da passibilidade do
dialeto ser esquecido pelas novas geragdes e, com ele, seja perdida parte da cultura dos
imigrantes. Isso ressalta as mudancas nas préticas socioculturais ao longo do tempo,

principalmente no que se refere as novas geracoes.

80 Por questdes éticas, decidimos nfio expor os nomes dos personagens.
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Para reforcar a importancia da lingua para a manuten¢do da histéria local, o
convite para a preparacdo da polenta, comida tradicional italiana é feito pelos
entrevistados com a utilizagdo do referido dialeto, o que serve para emergir o espectador
na cultura e na histéria da regido. A comida tipica € mencionada no roteiro do projeto
“A famosa polenta feita a base de farinha de milho e dgua, o salame e o queijo”. A
passagem do aspecto verbal para o verbo-visual dd-se por meio das imagens dos
personagens em acao do preparo da referida refeicdo, como mostra a Figura 21.

A questao da lingua dialoga com mais outros dois aspectos importantes tratados
no filme: a comida tipica e a trilha sonora. Enquanto prepara o prato, a musica de fundo
tematiza o prato em questdo, o que harmoniza o desenvolvimento do tema e a proposta
de fortalecimento da cultura dos antepassados. Isso revela o elo entre as dimensodes
social verbal (no PD) e verbo-visual (no documentario).

Em sintese, os recursos linguisticos utilizados no documentdrio, tais como
musica, planos, cortes, imagens de arquivo, sdo elementos que se interagem
dinamicamente na constru¢do do documentério, em um processo continuo de produgdo
de sentido que transcende a simples transmissdo de informagdes, configurando-se, a luz
do dizer de Bakhtin e do Circulo, como um espaco de multiplas vozes e significados
que dialogam e se constroem em conjunto.

A articulag@o proposta entre a LT e o Dialogismo, revela-se conceitualmente
s6lida, principalmente na andlise dos dados desta pesquisa, sobretudo quando se
considera o potencial integrador das categorias analiticas de ambas as abordagens. A
passagem do escrito para o visual, entendida aqui como uma transposicao semidtica,
evidencia o papel mediador da linguagem na constru¢do de sentido, colocando em
didlogo os dominios da textualidade e da discursividade.

Provenientes do campo da LT, evidenciamos marcas de coesdo lexical e
referencial, como o recurso de repeticio de termos (Nova Bréscia, a cidade) e a

substituicao lexical (imigrantes, primeiros colonizadores, corajosos homens), mantém a

progressdo temadtica e criam uma rede de significados relacionada a identidade cultural
italiana.

Nesse sentido, para o cronotopo, categoria oriunda do campo do Dialogismo, ser
materializado no género PD, os alunos-autores lancam mao de estratégias de associacdo
semantica, provenientes da LT, para que o elo entre duas teorias seja estabelecido. O

cronotopo, enquanto forma concreta da representacdo do tempo e do espago no discurso
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(Bakhtin, 1988 [1975]), materializado pelas expressoes: naquela época, nos primeiros
anos, de antigamente, hoje em dia, Atualmente, até os dias atuais, o municipio de Nova
Bréscia no estado do Rio Grande do Sul, a cidade, ganha operacionalidade analitica
quando aplicada a constituicio semantica dos géneros discursivos, permitindo
identificar como valores ideoldgicos e experiéncias histérico-sociais se condensam
linguisticamente.

O mesmo ocorre com os elementos linguisticos responsdveis pela materializagao
da ideologia e da valoracdo, respectivamente. Aqui, ao fazerem referéncia aos sujeitos
colonizadores: Italianos: corajosos homens, imigrantes, primeiros colonizadores,
antepassados, pessoa italiana, antepassados da Itdlia e aos herdeiros das tradicdes
italianas: habitantes de Nova Bréscia: pessoas da comunidade e os personagens, 0s

alunos-autores se valem da estratégia de Substituicao lexical, para que o discurso opere

entre o dado e o presumido, isto €, entre o que é explicitamente enunciado e o que
depende da materialidade linguistica para emergir. Essa relacdo entre o linguistico e o
extralinguistico, entre o interno € o externo ao enunciado, é precisamente o que
caracteriza a perspectiva dialégica: nela, o sentido reside na ligagdao daquilo que é do
sistema da lingua (o que é dado pela linguagem) e no que transcende a lingua (o
presumido - que precisa da materialidade linguistica para se estabelecer).

Esses recursos sustentam a coesdo e a coeréncia do género em anélise, ancorados em
uma légica interna de continuidade discursiva. Constru¢do dessa coeréncia discursiva,
por meio de uma sequéncia temdtica progressiva, guia o leitor ao longo da narrativa
histérica da colonizagdo italiana e sua permanéncia cultural. Em vista disso, a
linguistica estd a servico do discurso, o qual, centralizado no enunciado concreto
formam um enunciado como objeto privilegiado da andlise, em que categorias
linguisticas (como a coesdo semantica, explorada pela LT) e elementos pragmaticos e
ideoldgicos (oriundos do dialogismo) se inter-relacionam para produzir efeitos de
sentido.

Nessa esteira de discussao, destacamos os seguintes pontos de articulacdo proficua
entre esses dois campos do conhecimento:

v’ O conteiido temdtico como eixo organizador do texto: embora operado com foco

diferente, a LT ¢é uma instancia de organizacdo e continuidade semantica, ao
passo que no Dialogismo, é uma manifestacdo da valoracdo ideoldgica do

sujeito.
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v A nogdo de cronotopo (espago-temporalidade discursiva): embora tenha origem
no pensamento do Circulo de Bakhtin, é operacionalizada na LT como parte da
andlise coesiva e referencial.

v’ A entonagdo valorativa e os recursos expressivos (como o uso de adjetivagoes,
metdforas e escolhas léxicas): que sao analisdveis tanto como marcas textuais de
estilo (LT) quanto como expressdes ideoldgicas e posicionamentos enunciativos
(Dialogismo).

Em suma, a articulagdo entre LT e Dialogismo no PD [taliani della Bréscia
evidencia como o texto €, a0 mesmo tempo, uma estrutura linguistica coerente e um ato
enunciativo responsivo e valorativo. A LT contribui para o mapeamento dos recursos de
textualizacdo, enquanto o Dialogismo permite compreender os sentidos ideoldégicos e
sociais que atravessam o discurso. Assim, o texto/PD é simultaneamente um produto
formal e uma prética social, em que o dizer dos sujeitos é sempre carregado de vozes,

valores e memorias.

6.4 CONTEUDO TEMATICO NO PROJETO DE DOCUMENTARIO O NOSSO
PASSADO E QUE FEZ NOSSO PRESENTE E ESTA PREPARANDO O NOSSO
FUTURO

Nesta se¢do, analisamos um projeto de documentério e documentério intitulado
O nosso passado é que fez nosso presente e estd preparando o nosso futuro, pertencente
a regido Norte. A escolha da regido foi orientada pela circunstincia de que o
documentério foi elaborado na mesma regido em que a autora desta tese reside, o que
confere uma proximidade geogrifica e contextual relevante para a andlise e
compreensdo do filme.

Essa proximidade geografica proporciona uma compreensao mais profunda das
nuances culturais, sociais e histdricas da regido, e permite a compreensdo das questdes
locais abordadas no filme. Dessa forma, a analise viabiliza um maior contato com 0s

elementos socio-histérico-culturais da regido, presentes na obra.
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O LUGAR ONDE EU VIVO

Vivemos em todos os lugares que possui capacidade para a vida, mas como manda a nossa
natureza, precisamos e temos m ponto de partida, de chegada, um lugar para chamar de meu.
E com esse pensamento apresentamos o nosso lugar, a encantadora cidade de Muricilandia,
municipio localizado no norte do estado do Tocantins com aproximadamente quatro mil
habitantes se destaca pela forte tradigao cultural preservada principalmente pela Comunidade
Quilombola Dona Juscelina.

A fundacdo de Muricilandia acontece a partir da Romaria de padre Cicero com uma comitiva
liderada por dona Antonia Rezadeira que buscava pelo local prometido por padre Cicero em
visdo & essa mesma senhora, que acompanhada por conterraneos e retirantes do nordeste fiéis
na profecia de encontrar o "Morro Santo” e na mesma oportunidade terras férteis e devolutas
para estabelecerem moradias, caminharam por alguns meses até que a promessa se
cumprisse, o encontro com o morro aconteceu. Os romeiros, povo preto, pobre e sofredor, em
busca também de sobrevivéncia comegaram a plantar (rogas de subsisténcia) e construir suas
casas. Em uma das buscas por terras melhores, proximo ao referido "Morro Santo” um grupo
chegou as margens do "Rio Muricizal", batizado assim pela abundancia de frutos encontrado no
seu leito, dai também surge em 1952 a comunidade negra chamada

Muricilandia.

Para abrilhantar ainda mais esse enredo histdrico emocionante, dez anos apds a chegada das
(0) primeiras (o) pioneiras (o) & Muricilindia adentra essas terras a senhora Juscelina Gomes
Dos Santos, vinda a principio de Nova lorque (MA) traz toda sua familia para morar, trazendo
também em sua bagagem uma heranga cultural riquissima, herdada de um tio, o festejo da
Aboligao, essa grande lideranga comunitaria, politica e religiosa vendo em comum a origem e os
tragos identitarios dos seus companheiros e companheiras, comeca a festejar a assinatura da

1/3
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Lei Aurea, o festejo da Aboligao, no dia 13 de Maio. Data conhecida por todos, mas temida pelo
que relembrava, era comemorado o fim da escravidao, a liberdade de seus antepassados, mas
que por tantas represdélias foi posta em esquecimento, até a chegada de Dona
Juscelina/Lucelina, que fez com que todos reafirmassem a liberdade cantando e dangando,
como aprendeu com seu tio.

Visto que a "Brincadeira da Juscelina" se tornou popular e revolucionou os pensamentos
temerosos locais, transformando o medo em resisténcia, o povo aceitando suas origens e
memdrias, lutaram até conseguir a certificagdo de Comunidade Remanescente de Quilombo
pela Fundacao Cultural Palmares, que s6 chegou em meados do ano de 2008, ja com territrios
expropriados pelo latifindio lutam pela demarcagao de terra desde 2010, junto ao INCRA, esses
quilombolas, 236 familias, atualmente ocupam a area urbana de Muricilandia, pelo motivo das
suas terras terem sido tomadas, por isso ndo se consideram urbanos, pois suas raizes e
origens nascem da labuta nas rogas, mexendo com a terra, quebrando e extraindo o azeite do
coco babacgu, usando a agua do Rio Muricizal para o consumo, colhendo e plantando em seus
pedacos de chao para o sustento da familia.

ROTEIRO DO

DOCUMENTARIO

Envoltas nesta nossa incrivel histdria, baseamos a construgdo do nosso documentario
principalmente no seguinte questionario:

*EXISTE LUGAR ONDE EU VIVO SEM HISTORIA PRA CONTAR? SEM MEMORIA PRA
LEMBRAR? SEM PERSONALIDADES PRA SE ORGULHAR?"

Com o objetivo principal de primar por contar nossa trajetoria historica, com todos os seus
recortes temporais, fazer valer cada gota de suor e suspiro de resisténcia dado por nosso povo
em favor da nossa sobrevivéncia, mostrar nosso cotidiano, baseado nas vivéncias passadas,
evidenciar o poder de nossas personalidades femininas, mulheres de muita garra que sempre
protagonizaram nossa histéria, a fOft;El do matriarcado presente em nossa comunidade,
resumidamente destacar a importancia de nossas lideres e principalmente mostrar seus rostos,
os diferentes postos gue ocupam e as diversas formas de lutarem pelo povo que pertencem e
construirem novos horizontes.

RECORTES TEMPORAIS - CONSTRUGAO DO DOCUMENTARIO

SEQUENCIA

1° Morro Santo/Morro da Velha
2° Rio Muricizal

3° Fruto Murici e Igreja Catodlica
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O PD em andlise tem como titulo O nosso passado é que fez nosso presente e
estd preparando o nosso futuro, e integra o acervo da fase semifinalista do concurso da
OLP. Compreendido como pertencente ao tema Historia, traz a tona a importancia da
memoria histérica e cultural para a constru¢do de identidade de uma comunidade
quilombola, no municipio de Muricilandia, no estado do Tocantins.

Logo no primeiro paragrafo do PD, os alunos-autores apresentam, com riquezas
de detalhes, o lugar tematizado: “a encantadora cidade de Muricildndia, municipio
localizado no norte do estado do Tocantins com aproximadamente quatro mil
habitantes”. Além do adjetivo encantadora, que ja imprime um juizo de valor positivo a
respeito do lugar, os alunos fornecem informagdes valiosas, sobre as quais o
documentério se desenvolverd, ao afirmarem que o lugar onde vivem “se destaca pela
forte tradi¢do cultural preservada principalmente pela Comunidade Quilombola Dona
Juscelina”.

Os aspectos linguisticos que evidenciam o entono social do enunciado, no que
diz respeito a esfera de atividade humana (Bakhtin, 2016 [1951-53]) a qual o conteudo
responde, estdo presentes logo no inicio do texto. Como a OLP focalizava outros
géneros discursivos, é importante para os sujeitos autores situarem-se nessa esfera de
atividade especifica, para produzirem seu projeto de dizer, e assim, cumprir o seu
propdsito comunicativo. Nessa perspectiva, o produtor de um enunciado se orienta pelas
convengdes do género discursivo correspondente a esfera de atividade humana em que
estd inserido, uma vez que o estilo linguistico € condicionado pelas especificidades de
cada campo de atuacdo.

Assim, o campo de atividade humana valida o contetido temético ao abordar a
histéria da formacdo da cidade de Muricilandia. Com isso, promove um resgate da
histéria do lugar, o fortalecimento de identidades, a valorizacao do patrimonio cultural,
social e politico da comunidade. A trajetéria de Muricilandia ndo sé remete a uma
histdria local; ela € parte de uma histéria maior de resisténcia, identidade e luta do povo
negro no Brasil.

Acosta Pereira e Oliveira (2020, p. 253) afirmam que “contetddos teméticos que
despertam o interesse do grupo social em um dado espaco e tempo decorrem das
condi¢des que possibilitam a consolidagdo desses conteddos”. Nesse sentido, o
conteudo tematico do documentario foi escolhido a partir do desejo de resgatar e

celebrar as raizes histdricas, culturais e identitarias da cidade Muricilandia, possibilitado
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pela producdo do documentario, no contexto da OLP. A escolha do tema se justifica
pela importincia de destacar o legado histérico da fundacdo da cidade, a qual o
documentdrio visa enaltecer a rica histéria seu povo que, mesmo diante das
adversidades e dos desafios, conseguiu manter viva sua cultura e as tradi¢des.

Considerando que “todo contetido temdtico possui um indice de valor social”
(Acosta Pereira e Oliveira, 2020, p. 250), o conteddo temadtico revela uma entonagdo
valorativa positiva, expressando uma orientacdo enunciativa que busca exaltar,
preservar e dignificar o passado e a cultura do povo local. Esse posicionamento se
inscreve dentro de uma légica bakhtiniana de discurso responsivo e comprometido com
a historicidade dos sujeitos. Segundo a teoria dialégica de Bakhtin, toda enunciacdo
carrega uma entonagdo valorativa, isto €, uma orientacdo axioldgica que revela a
posicdo do sujeito enunciador frente ao objeto de seu discurso. O enunciado nunca é
neutro: ele estd impregnado por avaliagdes, posicionamentos e afetos.

A escolha de tematizar a trajetéria das mulheres, especialmente as lideres da
comunidade, reflete o compromisso que o documentério tem em evidenciar a forca do
matriarcado presente em Muricilandia. As mulheres da comunidade desempenharam
papéis essenciais na trajetdria, na construcdo do lugar, na preservacao da cultura local,
na resisténcia contra a opressao e na luta pela garantia de direitos territoriais. Por meio
delas, o documentdrio busca mostrar a histéria de Muricilandia e a importincia da
identidade quilombola na luta por justica social.

Do ponto de vista espago-temporal, que compreende o cronotopo (Acosta
Pereira e Oliveira, 2020), o PD dispde de variados recursos linguisticos para destacar
diferentes momentos histéricos da formagdo do lugar. De acordo com o PD, a cidade se
destaca pela resisténcia e pela preservacdo de uma tradicdo cultural que atravessam
geragdes. Em Muricilandia, o tempo se configura numa linha cronolégica, mas também
num ciclo continuo que reativa as memorias de luta, sobrevivéncia e resisténcia do povo
negro, marcado por sua conexao com a terra € com as histérias dos ancestrais.

As expressdes temporais, presentes no PD, tém um papel fundamental para
situar o leitor dentro de uma linha do tempo histérica, garantindo uma continuidade do
conteido temdtico, ao longo dos tépicos discursivos desenvolvidos em todo o
enunciado. Observa-se aqui, a associacdo semantica das expressoes relacionadas ao
tempo passado, que desvela a historia da luta de um povo. A partir da marca o inicio do

processo de formagdo do lugar, indicando que a fundag¢do de Muricilandia ocorre a
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partir da Romaria de padre Cicero. Essa expressdo temporal indica 0 momento inicial da
trajetéria do povo que se estabeleceu na regido, a partir da visdo do padre e da
peregrinacdo liderada por dona AntOnia Rezadeira, que, acompanhada por
“conterraneos e retirantes” do nordeste, buscavam terras férteis para trabalhar e morar.

O ano de 7952 representa um marco preciso no tempo, por ter sido o ano em que
a comunidade Muricilandia é formalmente estabelecida. Esse ponto temporal é crucial
para a construcao da narrativa, pois estabelece o nascimento da comunidade e 0 nome
que ela recebe, vinculado ao Rio Muricizal, uma das principais caracteristicas naturais
da regido, a qual simboliza a conexao entre o lugar e as promessas cumpridas.

J4 a data 13 de maio remete a data simbolica da assinatura da Lei Aurea, um
evento histérico marcante para a libertacdo dos escravizados. Para a comunidade de
Muricilandia, a data tem um peso especial, pois € celebrada como o Festejo da
Abolicao®', reforcando a identidade de resisténcia e liberdade dos quilombolas que ali
vivem. Essa data, além de representar o resgate do passado, remete a transformacdo de
um evento que antes era temido, mas que agora passa a ser uma celebracdo da
resisténcia.

A expressdo temporal por alguns meses indica tanto a demora na caminhada
rumo ao Morro Santo, como enfatiza a perseveranca na longa jornada desses pioneiros.
Essa expressdo sugere um periodo significativo de dedicacdo e esperancga, até que a
promessa fosse cumprida, mostrando que o processo de funda¢do da comunidade foi
demorado e desafiador. Os periodos que marcam as conquistas do povo de Muricilandia
sdo introduzidos pelas expressdes ano de 2008 e desde 2010. A primeira assinala um
momento crucial na luta pela certificagdo da Comunidade Remanescente de Quilombo
pela Fundag¢do Cultural Palmares. A data marca a conquista de um reconhecimento
importante para a comunidade. A segunda faz referéncia ao periodo de luta pela
demarcac@o das terras junto ao INCRA®2. Essas expressdes temporais indicam uma
continuidade do processo de resisténcia e de busca historica por justica territorial que,

por sinal, continua nos dias atuais (Freitas; Costa; Santos, 2024).

81 Egga celebragdo consiste em quatro dias consecutivos de rodas de conversa, palestras, teatro e diversas
apresentacdes culturais tradicionais, iniciando no dia 10 de maio e finalizando no dia 13 de maio (Oliveira,
2014, p. 11).

82 (O Incra (Instituto Nacional de Colonizacio e Reforma Agréria) é uma autarquia federal responsdvel
pela regularizacdo de terrenos rurais. Fonte: O Incra — Incra. Acesso em 04/02/2015.
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J4 a expressdo temporal Atualmente, indica o presente da comunidade,
reforcando a situacdo atual dos quilombolas de Muricilandia, que ainda enfrentam
desafios relacionados a ocupagdo urbana e a preservacdo de suas raizes culturais,
principalmente com o envolvimento das mulheres e o trabalho na roga. Nesse sentido,
observamos que o passado de luta pela terra e pela sobrevivéncia permeia o presente,
mantendo-se vivo através das tradi¢des e da memdria coletiva.

Essas expressoes temporais, como vimos, sdo essenciais para conectar o passado,
o presente e a luta continua da comunidade de Muricilandia. Elas auxiliam na
compreensdo de como a histéria da cidade e de seus habitantes dialogam com eventos
nacionais € com os processos de resisténcia, identidade e afirmacdo cultural que
perduram até os dias atuais.

No que diz respeito ao lugar, o elemento de repeticdo propriamente dita &
utilizado em vdarios momentos, com vdrias intencdes comunicativas, refratando
diferentes posicionamentos. Em duas, das cinco vezes em que a palavra Muricilandia
(lugar tematizado no documentdario) aparece, ela € utilizada para caracterizar a cidade
como encantadora e como uma comunidade negra. A primeira expressao, encantadora
cidade carrega um sentido de atratividade fisica, cultural e histérica. Essa expressao
sugere que o lugar possui caracteristicas Unicas que atraem aqueles que a visitam ou 0s
dela fazem parte, com seu forte vinculo com a tradi¢do e a cultura local. Configura-se
como uma cidade que desperta fascinio por sua histéria de formacdo, a partir dos
romeiros, das plantacdes, de resisténcia e de luta de seu povo.

No segundo pardgrafo do PD, o nome da cidade € utilizado para discorrer a
respeito de sua fundacdo, marcada por uma histéria de fé. Antonia Rezadeira liderou
um grupo de fiéis da Romaria de Padre Cicero, e partiram em busca de um local
prometido por uma visdo, onde os romeiros encontrariam um Morro Santo e,
simultaneamente, terras férteis para estabelecerem moradias.

Os aspectos relacionados a fé sdo bem marcados pelo elemento de associacgdo,
possibilitando, assim, a continuidade e manutencdo da temdtica. As expressdoes Morro
Santo, romaria, terras férteis, visdo, profecia e promessa estao relacionadas ao divino,
o que reforca a ideia de que a chegada ao morro € a concretizacdo de uma promessa
espiritual. Essas palavras sugerem que a jornada e a fundacio da cidade estdo orientadas
por uma for¢a superior que guiou o povo para um futuro de prosperidade e liberdade. As

associagdes semanticas descritas fazem com que o texto seja mais do que uma simples
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narrativa histdrica; elas conectam espagos, acdes, personagens e ideias, gerando uma
compreensdao mais profunda e simbolica da fé, da luta e da identidade do povo de
Muricilandia

O evento histérico narrado no PD dialoga com a saida do povo hebreu do Egito
em busca da Terra Prometida, relatada no livro do éxodo. Tal como os hebreus, os
nordestinos partiram em busca de um novo comeco, longe das dificuldades enfrentadas
pelos retirantes em seu estado de origem, vislumbrando melhores condi¢des de vida.
Aqui, a comitiva, liderada por dona Antdnia caminhou por meses até que a promessa
fosse cumprida. Podemos estabelecer um paralelo entre a histéria presente na Biblia e

no PD a partir do seguinte quadro:

Quadro 16. Relagdes dialdgicas entre o livro do Exodo ¢ o PD

Exodo Projeto de Documentario
v Os hebreus partiram do Egito em busca v Os retirantes, partiram do Nordeste em
da Terra Prometida; busca do Morro Santo;
v Os hebreus foram liderados por v Os retirantes foram liderados por dona
Moises; Antonia Rezadeira;
v" A caminhada durou 40 anos; v A caminhada durou alguns meses;
v' Buscavam a terra que emana leite e v Buscavam terras férteis e devolutas;
mel (Ex 3,8); v' Se estabeleceram as margens do Rio
v" Se estabeleceram as margens do Rio muricizal.
Jordio.

Fonte: a autora

Assim como a Terra Prometida, o Morro Santo representa o marco fisico que
simbolizava o cumprimento da profecia de Padre Cicero. Nesse sentido, o PD estabelece
diversas relacdes dialdogicas que envolvem diferentes sujeitos, tempos e espagos,
compondo um entrelacamento de histérias e identidades que se interagem e se
constroem ao longo do tempo. O didlogo que se instaura entre os moradores da
comunidade quilombola Dona Juscelina e a histéria mais ampla do Brasil,
especialmente no que diz respeito a luta pela liberdade e pelos direitos territoriais
(Bicalho; Rodrigues; Macedo, 2023) ¢ um exemplo claro disso. Aqui, a ideia de
resisténcia € reforcada pelo elemento de repeticdo da busca. Primeiramente da “busca
pelo local prometido” (argumento); segundo, “em busca também de sobrevivéncia”

(argumento) e terceiro, “buscas por terras melhores” (argumento).
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Outro ponto de didlogo importante no texto € a relagdo entre a memoria histdrica
e a resisténcia cultural da comunidade. A chegada de Dona Juscelina®® e sua heranga
cultural, trazida de Nova lorque (MA), serve como um marco de uma nova fase na
comunidade, em que o festejo da Abolicio®* e a luta pela meméria da liberdade de seus
antepassados se tornam centrais. O resgate e a celebracio da Lei Aurea, especialmente o
13 de maio como data simbdlica, revelam a tensao entre o reconhecimento da liberdade
e os traumas da escravizacao. Nesse ponto, a "Brincadeira da Juscelina", que transforma
o medo em resisténcia através do canto e da danga, também estabelece uma relacao
dialogica entre passado e presente, entre o sofrimento histérico e a reafirmacdo da
identidade cultural, ou seja, relagdes dialdgicas entre pessoas socialmente organizadas
(Faraco, 2009).

Observamos que o texto também estabelece um didlogo entre os espacos urbano
e o rural. Ao enfatizar a situagdo atual dos quilombolas, que vivem na drea urbana de
Muricilandia devido a expropriacdo de suas terras, mas que nao se consideram urbanos,
o texto coloca em discussdo as tensdes entre o modo de vida tradicional, centrado no
cultivo da terra, e o processo de urbanizacdo. A identidade quilombola, que se baseia na
labuta nas rogas e na ligacdo com a terra, dialoga com a realidade de um povo que é
forcado a ocupar espacos urbanos, mas que, em seu imagindrio e em sua pratica didria,
ainda preserva as tradi¢des do campo e a relacdo com a natureza, como o uso da dgua do
Rio Muricizal e o cultivo de rocas para a subsisténcia.

O contetdo tematico do PD também estabelece relagdes dial6gicas entre os
sujeitos que compdem a comunidade, dando destaque ao papel das mulheres como
lideres e protagonistas dessa historia. As figuras femininas sdo valoradas enfaticamente,
como no trecho “o poder de nossas personalidades femininas, mulheres de muita garra
que sempre protagonizaram nossa histdria, a forca do matriarcado presente em nossa
comunidade”. Aqui as mulheres sdo descritas como pecas-chave na construcdo da
identidade quilombola e na resisténcia contra as adversidades enfrentadas pela

comunidade. Ao mencionar que as mulheres “sempre protagonizaram nossa histéria”, o

83 Segundo Oliveira (2024) destaca a importancia de Dona Juscelina para a comunidade, destacando que
“seu conhecimento e contribui¢cdes a levaram a ser reconhecida como uma mestra em diversas dreas,
sendo honrada com um titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal do Tocantins, em
reconhecimento a sua relevancia e trabalho em prol dos Direitos Humanos (Oliveira, 2024, p. 23).

84 Oliveira (2024, p. 22) acrescenta que, sob a lideranga de Dona Juscelina, a festa da aboli¢cdo “tornou-se
um evento que atrai pessoas de diversos lugares, crescendo em tamanho e significado até ser reconhecida
como uma celebracdo da heranca e cultura negra.
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texto dialoga com outros momentos histéricos em que as mulheres ndo foram
coadjuvantes na constru¢@o social, mas sim as principais responsdveis por muitos dos
momentos decisivos e transformadores, como a prépria assinatura da Lei Aurea, por
exemplo.

A “forca do matriarcado” reflete uma ideologia que enfatiza a importancia das
mulheres na comunidade, as quais sendo lideres naturais, possuem uma autoridade que
sustenta e orienta toda a estrutura social do lugar. O matriarcado aqui € visto como uma
forca que organiza a familia e a comunidade, gerando estabilidade e garantindo a
perpetuagao dos valores que moldam a sociedade. Com isso, as projecdes ideoldgicas
que atravessam o conteido temdtico assinalam o modo como os alunos-autores
enxergam as matriarcas do lugar onde vivem, pois sdo nesses fragmentos da realidade
que a ideologia se incorpora e se manifesta (Volochinov, 2014 [1929]).

Em suma, o poder das mulheres € destacado como algo multifacetado e
fundamental, indo além do reconhecimento das dificuldades que elas enfrentam. Os
alunos-autores colocam as mulheres no centro da narrativa, evidenciando a sua
capacidade de liderancga, resiliéncia e importancia na construcao da histéria do lugar.
Portanto, as relagdes dialdgicas presentes no texto vao além da simples narracdo de um
acontecimento histdrico; elas englobam as multiplas interacdes entre o passado e o
presente, o urbano e o rural, o individual e o coletivo, a resisténcia cultural e a luta por
reconhecimento e terras.

A escolha do questiondrio apresentado no roteiro do documentério — “EXISTE
LUGAR ONDE EU VIVO SEM HISTORIA PRA CONTAR? SEM MEMORIA PRA
LEMBRAR? SEM PERSONALIDADES PRA SE ORGULHAR?” — grafado em caixa
alta, ja configura numa entonacdo valorativa que real¢a a importancia da memdria
histérica e cultural na constru¢do da identidade de uma comunidade. O questionério
sintetiza a ideologia central do PD, que gira em torno da necessidade de resgatar e
valorizar as historias e as personalidades que marcaram a trajetéria da comunidade.

O destaque dado as mulheres e ao matriarcado € um reflexo de uma ideologia de
fortalecimento do papel da mulher na construcdo social, politica e cultural da
comunidade. O protagonismo feminino, historicamente negado, se torna um ponto
central para a construcdo de novos horizontes e novas perspectivas de futuro para a

comunidade quilombola.
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Os sujeitos tematizados no PD sdo apresentados por meio do recurso de
substituicao lexical (Antunes, 2005), de forma a destacar suas ancestralidades, trajetdria
e acoes historicas, resiliéncia e protagonismo na constru¢do da comunidade. A palavra
povo, caracterizada como hiperonimo (Antunes, 2005, p. 98), é substituida ao longo do
texto por comitiva, romeiros, conterrdneos retirantes, pioneiros (as) € quilombolas, em
referéncias as pessoas responsaveis por desempenhar diferentes papeis na construcao de
Muricilandia. Esses sujeitos, portanto, estdo todos conectados pela memoria histérica e

cultural que carregam, pela luta por terra e preservacao da identidade quilombola.

6.5 CONTEUDO TEMATICO NO DOCUMENTARIO

Esta secdo se ocupa da andlise do documentério O nosso passado é que fez nosso
presente e estd preparando o nosso futuro. O documentirio é caraterizado como
Expositivo, 0 mesmo tipo descrito no inicio da se¢do 6.2 deste trabalho. O conteido
tematico do documentario € desenvolvido em torno de cinco aspectos principais, no que
concerne a sua construcado composicional (Bakhtin, 2016 [1951-53]): (1) Perguntas e
respostas; (2) trajetéria histérica; (3) Exaltacdo das personalidades femininas; (4)
Tradi¢cOes culturais; e (5) atividades econdmicas e quotidianas.

A primeira imagem do filme, no que diz respeito aos elementos verbo-visuais é
composta por uma musica calma (tocada apenas pelo violdo e sem letra), a

representacdo visual de uma arvore e o tema da OLP "O lugar onde vivo". E uma

introducdo carregada de simbolismo e significados.

Figura 23. Capa do documentério

O LUGAR ONDE EU VIVO

" & et e n, - e - . ey .
. caue - Y - one ese®

Fonte: Documentario da OLP (2019, 1s-3s)

A misica, com suas notas suaves, cria uma atmosfera introspectiva e tranquila,
que convida o espectador para um momento de contemplagdo. O som parece ecoar uma

melodia que se conecta diretamente com o ambiente natural, sugerindo um estado de
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harmonia e conexdo a natureza, da qual os sujeitos tematizados retiram o seu sustento.
A arvore representa a relacdo intrinseca dos habitantes com a terra e a natureza,
especialmente no contexto do cultivo da terra, o trabalho drduo de plantar e colher. A
jun¢do dessas imagens com o tema "O lugar onde vivo", proposto pela OLP, cria uma
conexao entre o espago fisico e as memorias que ele carrega.

Esses elementos destacados s3o de natureza entonacional e valorativos,
considerando que ndo ha neutralidade na escolha da musica e dos outros itens que
compdem a capa do documentdrio, pois como afirma Vol6chinov (2019 [1929]), a
avaliacdo delimita a escolha da palavra e, acrescentamos, de todos os aspectos
linguisticos verbal e verbo-visual do enunciado.

Com a mesma trilha sonora, os autores apresentam as perguntas que norteiam
toda a construg¢do do filme. Em fundo escuro e fonte branca, as questdes mostram um
contraste que sugere a sensagcdo de urgéncia e relevancia de falar a respeito dessa
tematica, chamando a atencdo do espectador para questdes que devem ser refletidas e

respondidas.

Figura 24. Questdes norteadoras do documentario

EXISTE LUGAR ONDE EU VIVO SEM HISTORIA CONSTRUIDA?

Fonte: Documentario da OLP (2019, 4s-9s)

EXISTE LUGAR ONDE EU VIVO SEM HISTORIA

PRA CONTAR? SEM MEMORIA PRA LEMBRAR?
SEM PERSONALIDADES PRA SE ORGULHAR?

Fonte: Documentario da OLP (2019, 10s-17s)

Ao usar um fundo escuro, o documentdrio pode estar sugerindo um espaco
introspectivo, exigindo do espectador maior ateng¢do. A cor preta também pode evocar
uma reflexdo mais profunda sobre as questdes colocadas, como se essas perguntas

emergissem de um espaco sem respostas faceis. A fonte branca, por sua vez,
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contrastando com o fundo preto, destaca as perguntas, tornando-as claras, diretas e
necessdrias. O uso do branco pode simbolizar clareza, reconhecimento ou destaque para
questdes profundas que precisam ser examinadas com aten¢do. Essa escolha de cores
também pode denotar um contraste entre o que € visivel e o que estd a sombra,
convidando o espectador a refletir sobre as coisas que sdo apagadas, invisibilizadas, mas
que sdo importantes serem trazidas a tona.

As perguntas constituem-se como enunciados marcadamente dialdgicos,
revelando um esforco de afirmacgdo identitdria e de problematizacdo de discursos
hegemonicos que invisibilizam determinadas histérias e sujeitos sociais. Para Bakhtin
(2016[1951-53]), todo enunciado € essencialmente responsivo, pois se insere em uma
cadeia discursiva continua: responde a algo que foi dito anteriormente e projeta uma
possivel resposta do outro. Nesse sentido, o sujeito enunciador ndo fala a partir do vazio,
mas em relacdo a discursos preexistentes com os quais dialoga, concordando,
contrapondo-se ou problematizando-os. As perguntas analisadas sdo, portanto,
manifestacdes de um sujeito que responde criticamente a discursos que desvalorizam ou
omitem a historicidade de certos espacos e comunidades, principalmente aquelas
marcadas por experi€ncias de marginalizacao social, étnica ou cultural.

A responsividade que emerge dessas questdes representa um posicionamento
ético e politico dos alunos-autores frente a0 mundo e a linguagem. Ao fazer esses
questionamentos, eles expressam inquietagdes existenciais e convocam o interlocutor a
escuta e a reflexdo ativa, desestabilizando percepc¢des naturalizadas sobre memoria,
pertencimento e identidade. H4, assim, um gesto ético subjacente a formulacao dessas
perguntas, pois, como afirma Bakhtin (2016[1951-53]), o ato enunciativo é sempre
situado e valorado. Ele carrega uma carga axioldgica insepardvel de sua forma
linguistica.

Além disso, essas perguntas operam como instrumentos de resisténcia simbdlica.
Elas denunciam o silenciamento histérico imposto a determinadas comunidades e,
simultaneamente, reivindicam a visibilidade e o reconhecimento de suas memorias €
trajetdrias. Trata-se de um movimento dialégico que responde a discursos hegemodnicos
de apagamento histérico e que antecipa uma nova resposta, convidando o outro a
participar ativamente do didlogo.

Para obtencdo das respostas dos questionamentos levantados, a musica €

interrompida para dar voz as dez participantes, todas mulheres, de diferentes idades, em
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diferentes lugares. Em angulo frontal®, ddo uma resposta tnica: ndo. Esses saltos nas
diferentes personagens e lugares sustentam um argumento coerente sobre o ponto de
vista defendido pelos atores sociais (tanto os alunos-autores quanto os personagens do
documentdrio). Segundo Nichols (2016, p. 45), uma légica de implicacdo faz a ponte
entre esses saltos de uma pessoa ou lugar para outro”. Assim sendo, ao reunir mulheres
de todas as idades®® para responder as perguntas sobre memoria, histéria e identidade, o
documentario coloca em evidéncia a complexidade e a riqueza da experiéncia feminina
do lugar tematizado.

A resposta “n@o” para todas essas perguntas ¢ dita de forma enfitica e segura.
Ela afirma a ideia é que ndo existe um lugar completamente vazio dessas dimensodes
humanas e culturais, e a histéria de um lugar, por mais simples que seja, sempre se
entrelaca com as experiéncias e com o legado de quem o habita. A resposta dada revela
ainda que, mesmo que o mundo tente apagar algumas historias, a verdade delas sempre
persiste, imortalizada nas experiéncias didrias, nas agdes e vivéncias. De acordo com a
resposta das mulheres, a histéria nunca € ausente, estd sempre presente nas pequenas
memorias do cotidiano, nas trocas de saberes, nos feitos muitas vezes invisiveis, mas
que marcam profundamente a construg¢do de suas identidades. Ao documentar a histdria
de Muricilandia, os alunos-autores valorizam e dao visibilidade a histéria local,
oferecendo uma nova perspectiva sobre a cidade.

Apresentada a resposta das mulheres, a trajetéria de Muricilandia comeca a ser
narrada em voz over (voz feminina), a0 som da mesma musica de inicio € com a
imagem do nome da cidade. A musica aqui ndo se limita a um mero acompanhamento,
ela participa ativamente na construcdo do discurso, seja pela sua relagdo com o
conteido temdtico ou pela sua capacidade de gerar sentidos no género. A musica,
enquanto recurso sonoro, desempenha um papel fundamental na criacdo de atmosferas e

nas evocagdes de emocgdes e ampliacao da compreensdo do documentério.

85 Angulo em que a cAmera filma a personagem ou o objeto de frente, aproximadamente na altura do nariz
(Caderno do Professor, 2019, p. 147).
8 Por questdes €ticas, ndo disponibilizamos imagens das mulheres participantes.
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Figura 25. Nome da cidade tematizada

Fonte: Documentario da OLP (2019, 315s)

ApOs essa imagem, a histéria comega a ser contada com a seguinte narracao: “A
trajetéria histérica desse municipio, se inicia a partir da romaria de Padre Cicero,
liderada pela senhora Antdnia Rezadeira, com destino ao Morro Santo, localizado
atualmente na cidade de Aragominas, Tocantins”. Concomitante a essa narra¢ao, outras

imagens sdo mostradas, conforme os lugares vao sendo apresentados:

Figura 26. Lugares que representam e sdo tematizados

> I

Fonte: Documentario da OLP (2019, 34s-39s; 40s-44s; 45s-495s)

Mesmo sem apresentar imagens de Antonia Rezadeira, a histéria continua acerca
dela, a lider da romaria, e sdo exibidas imagens da natureza, algo predominante na vida
do povo de Muricilandia, que vivia do cultivo da terra®’: “Em sua caravana, dona
Antdnia contava com a companhia de fi€is e desbravadores que procuravam também
por terras férteis, para o cultivo e moradia. Na comitiva religiosa estava Jodo Paulino
Pereira de Sousa, legitimo fundador de Muricilandia, que ao chegar ao Morro Santo,
decidiu seguir, junto com alguns companheiros, até as margens de um rio avistado de

cima do morro”.

87 A imagens aparecem concomitantes a narracdo descrita entre aspas.
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Figura 27. Natureza destacada

Fonte: Documentario da OLP (2019, 50s-53s; 54s-58s; 59s-1 min 02s; Imin 03s-1min 08s; 1min 09s-1
min 13s; 1min 14s-1 min 18s; 1 min 19s-1 min 23s)

O uso de imagens da natureza enquanto a narracdo descreve a jornada da
caravana de dona Antdnia, com destaque para a paisagem do Morro Santo e o Rio
Muricizal serve para criar uma atmosfera visual que complementa a narrativa, dando ao
espectador uma sensa¢do de imersdo na jornada. Por meio de cortes diretos®®, essas
imagens da natureza ajudam a evocar a vastiddo e a beleza do ambiente natural que os
personagens estdo explorando. Elas também reforcam a ideia de que essa viagem € uma
experiéncia ligada a descoberta, a busca por terras férteis e a conexao com a paisagem
ao redor. O cendrio natural reflete, portanto, o processo de exploracdo e coloniza¢do do
territorio, que € descrito pela narradora.

O rio tem um papel importante na constru¢do da histéria lugar e,
consequentemente, no estabelecimento do povo nesse local. Isso se torna evidente na
dedicacdo de um tempo maior na amostra do rio (mais especificamente 32 segundos), ao
mesmo tempo em que ha a narracdo desse momento histdrico. “Era 1952, exatamente
20 de agosto, quando o senhor Jodo Paulino e seus companheiros chegaram as margens
do rio, no qual denominaram Rio Muricizal, em honra a abundancia de frutos que

encontraram’’:

Figura 28. Imagens do Rio Muricizal e do fruto murici

88 “QOcorre quando a passagem de um plano a outro se dd sem qualquer estado intermedidrio (Caderno do
Professor, 2019, p. 150).
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Fonte: Documentario da OLP (2019, 1 min 19s-1min 24s; 1 min 34s; 1 min 45s; 1 min 50s)

A imagem da arvore muricizal que intercala as imagens do rio estabelece um elo
estreito entre o fruto, o rio e a igreja, ao fundo, mostrando a conex@o desses trés
aspectos na constru¢do da histéria do lugar. A €nfase visual no rio transmite a ideia de
que esse ¢ um marco fundamental na jornada dos desbravadores e na fundagdo de
Muricilandia. O rio, além de ser um recurso natural essencial, também se configura num
simbolo de prosperidade e esperanca para aqueles que estavam a procura de “terras
férteis”. Ao dedicar mais tempo a imagem do rio, hd uma conexdo emocional desse
elemento, com o impacto da descoberta do rio, mostrando como o ambiente natural foi
um elemento crucial para a realizacdo da missdo dos pioneiros.

A partir dai, hdA uma mudangca de tépico discursivo (Nascimento, 2012),
introduzida por pequenos videos (feitos pelos proprios alunos-autores), de duas estradas:
uma de chdo e outra de asfalto. No intervalo entre uma e outra, rapidamente aparece a

imagem de uma rua da cidade (segunda imagem), indicando de que o novo tdpico

tratara:

Figura 29. Introduc¢do a cidade de Muricilandia

o A

Fonte: Documentario da OLP (2019, 1min 52s-1 min 55s; 1 min 56s; 1 min 58s -2:00 min)

As imagens sao seguidas da seguinte narracao:

A partir disso, a pequena Muricildndia comega a progredir com a
presenca efetiva de mulheres fortes, corajosas, liderangas natas,
detentoras de muitos conhecimentos, protagonistas de grandes feitos.
Dentre essas personalidades femininas, temos a incansédvel Juscelina
Gomes dos Santos, guardid e propagadora da cultura negra e
quilombola dentro de Muricilandia e regido.

As imagens de duas estradas, uma de chdo e outra asfaltada, ajudam a
materializar o progresso alcancado. A estrada de chao simboliza o inicio, a luta e a base
da constru¢do da cidade, enquanto a estrada asfaltada representa a evolucdo e o
desenvolvimento do lugar. O asfaltamento da estrada € uma metdfora para a
consolidacdo do crescimento e a melhoria das condi¢cdes de vida. Esse contraste entre o

inicio humilde e o progresso visivel nas estradas destaca, visualmente, o processo de
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transformacdo da cidade. O tépico discursivo coloca as mulheres em uma posi¢do de
destaque, atribuindo a elas um papel fundamental no progresso de Muricilandia. Para
ilustrar as variadas agoes realizadas pelas mulheres, sdo exibidas imagens de arquivo®® e
imagens feitas pelos préprios alunos-autores, o que deixa bem marcada a principal
caracteristica do documentério expositivo’®. No documentdrio expositivo, os sons e
imagens servem para ilustrar e sustentar a argumentacdo para comprovar aquilo que é
dito.

Ao descrever essas mulheres como "fortes, corajosas, liderangas natas,
detentoras de muitos conhecimentos, protagonistas de grandes feitos", os alunos-autores
reconhecem e valorizam a capacidade e agdes dessas mulheres, colocando-as como
elementos-chave para o desenvolvimento da cidade e da regido. As formas linguistico-
textuais-enunciativas utilizadas para caracterizar essas mulheres (fortes, corajosas)
expressam as valoracdes que os alunos-autores conferem ao contetido temdtico. E a
partir dessas valoragdes (Ohushi; Fuza; Sriquer, 2020) que os autores organizam o seu
discurso acerca da predominancia das mulheres na formac¢ao histérica do municipio de
Muricilandia.

A referéncia a Juscelina Gomes dos Santos, especificamente, como "guardia e
propagadora da cultura negra e quilombola dentro de Muricilandia e regido", destaca
ainda mais a importancia dessas figuras femininas, tanto para o desenvolvimento da
cidade quanto na construcdo de uma identidade cultural sélida. Essa énfase coloca as
mulheres como protagonistas de multiplos aspectos da vida comunitdria:
desenvolvimento econdmico, preservacao cultural e lideranga social, conferindo a elas
uma funcdo vital e transformadora em todos esses aspectos.

Ao mencionar Dona Juscelina, iniciam-se exibicdes de varias imagens de

arquivo em que as mulheres ocupam o centro:

Figura 30. Imagens de mulheres lideres do lugar

89 “Servem para ilustrar uma narragfio em voz over ou os eventos citados pelo entrevistado” (Caderno do
Professor, 2019, p. 80).

% As caracteristicas principais do documentdrio expositivo sfo: entrevista, narragio em voz over e
imagens de arquivo (Nichols, 2016).
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Fonte: Documentario da OLP (2019, 2 min 12s; 2 min 24s; 2 min 37s; 2 min 38s; 2 min 44s; 2

min 47s; 2 min 57s)

Dona Juscelina, com sua presen¢a marcante, personifica a forca e a resisténcia
das mulheres da regidao. Apdés a amostra de um pequeno video de dona Juscelina

dizendo quando chegou a regido, a narragao segue contando a histéria dos pioneiros:

Pelos seus pioneiros e pioneiras, negros e negras, vindos
principalmente do nordeste brasileiro, com tradicdes e culturas
proprias, de origem afro-brasileira, foi certificado o Quilombo Dona
Juscelina em Muricilandia.

A partir da nacdo supracitada, a musica de fundo utilizada em todo o
documentdrio € substituida por uma outra, que aparece em video gravado pelos proprios
alunos-autores, de um momento cultural que ocorre na comunidade. No video, as
pessoas cantam em coro e dancam®' em roda ao som de tambores, manifestagdes

culturais ligadas as tradi¢Oes e identidades das culturas africanas:

Figura 31. Festa tradicional de Muricilandia

Fonte: Documentario da OLP (2019, 2 min 58-3 min 07s)

1 Durante os eventos culturais, “as mulheres se vestem com roupas tradicionais, adornadas com tecidos
coloridos e turbantes, e dangam ao som de musicas tipicas, marcadas pelo ritmo intenso dos tambores”
(Oliveria, 2024, p. 29).
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De acordo com Oliveira (2024, p. 29), essas dangas®® sdo denominadas As
Negras Mariamas, as quais “remontam ao periodo da escraviddo, quando as mulheres
negras eram forcadas a trabalhar nas plantacdes de algoddo durante o dia, mas a noite
encontravam uma maneira de se expressar € manterem sua cultura viva através da
musica e da danga”.

O video é seguido de imagens de arquivo que mostram cenas de festivais
tradicionais que retratam momentos culturais diversos, em celebracdo a datas histéricas
importantes, como o Festejo da Abolicdo”, que ocorre no dia 13 de maio. “Na
consideracdo de datas histéricas importantes, desde a década de 60, ocorre na
comunidade o Festejo da Aboli¢do, no més de maio, com culminancia no dia 13, data
que lembra a abolicao da escravatura no Brasil”. As imagens no documentario, segundo

Bill Nichols (2016. p. 31), referem-se ao mundo histérico e provém diretamente dele.

Figura 32. Atividades culturais

Fonte: Documentario da OLP (2019, 3 min 07s; 3 min 09s; 3 min 16s; 3 min 19s; 3 min 24s)

A comemoracgdo dessas datas € uma forma de reforcar a identidade local. Esses
eventos oportunizam a reafirmacgdo da identidade cultural, pois, ao celebrar os eventos
histéricos, a comunidade fortalece a conexdo com suas raizes e tradi¢des, promove a
unido entre seus membros, ensinam os jovens a respeito da histéria e valores do corpo

social, assegurando que esse patrimOnio cultural seja reconhecido e valorizado.

z

2 QOliveria (2024, p. 32) complementa que “essa danga € realizada em circulo, onde as mulheres,
conhecidas como Negras Mariamas, se unem em uma coreografia que envolve movimentos graciosos e
harmonicos”.

9 Qliveira (2024, p. 27) destaca que autoridades municipais € a populagdo em geral consideram danga
“essa celebracdo como um marco de resisténcia e reconhecimento da cultura quilombola, tornando
Muricilandia uma referéncia estadual no fortalecimento da identidade e histdria afro-brasileira”.
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Quanto a atividade economica desenvolvida em Muricilandia, o documentario
destaca o coco babagu, e mais uma vez enfatiza a relevante atuacdo das mulheres,
ressaltando que, enquanto atividade econdmica tradicional, as quebradoras de coco
babacu desempenham um papel essencial. Esse trabalho, representa uma atividade
produtiva para a economia local e contribui significativamente para a preservacao
territorial, evidenciando a importancia dessas mulheres na manutencdo e defesa do
territério, como observado na narracio: “Como atividade econdmica tradicional e com
protagonismo majoritariamente feminino, as quebradoras de coco babagu desenvolvem

um papel de preservacao territorial importantissimo”.

Figura 33. Mulheres quebrando coco

Fonte: Documentario da OLP (2019, 3 min 30s; 3 min 35s; 3 min 40s; 3 min 45s; 3 min 57s; 4 min)

Barroso; Freitas; Figueiredo (2021, p. 120-121), em estudo sobre a formagdo e
processualidade histdrica, politica, social e de resisténcia das mulheres quebradeiras de

coco babagu, afirmam que

a palmeira é mae das quebradeiras, representam a vida, e é dai que as
quebradeiras retiram todo o seu sustento, bem como sua forca para continuar
lutando pela preservacdo dos babacguais para que haja a continuidade da
existéncia nao somente delas, mas de todos os povos das dguas, das florestas,
do cerrado, das comunidades tradicionais como um todo e de todos o0s seres
humanos que dependem desses recursos para sobreviver.

Desse modo, as quebradeiras de coco desempenham um papel fundamental na
preservacdo dos territorios, pois sdo utilizados métodos sustentdveis de colheita que
ajudam a manter a biodiversidade e a satde dos ecossistemas locais (Barroso; Freitas;
Figueiredo, 2021). A coleta e o processamento do coco babacu sdo praticas tradicionais
que, segundo Schwartz (2017), sdo transmitidas de mae para filha e fazem parte da
identidade cultural das comunidades envolvidas. Essas atividades ajudam a manter

vivas as tradi¢des e os conhecimentos ancestrais.
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A atividade das quebradoras de coco babagu €, portanto, além de uma fonte de
sustento econOmico, um alicerce para a preservacdo ambiental, o empoderamento
feminino e a manutenc¢do das tradicdes culturais. Essa atividade econdmica se configura
ainda numa forma de empoderamento feminino, pois permite com que as mulheres
adquiram independéncia financeira e se tornem agentes transformadoras de suas
comunidades. Isso estd presente na fala da narradora ao afirmar que “na construg¢do
histdrica, econdmica, cultural e tradicional, as liderancas femininas sempre estiveram a
frente e continuam nos dias atuais, realizando as atividades cotidianas da cidade de
Muricilandia”.

Sobre essa ultima, o documentario expde fotos e pequenos videos feitos pelos

proprios alunos-autores:

Figura 34. Atividades cotidianas das mulheres de Muricildndia

Fonte: Documentario da OLP (2019, 4 min 04s; 4 min 08s; 4 min 20s; 4 min 28s.

As atividades cotidianas que aparecem no documentdrio representam esferas
distintas de trabalho e convivéncia feminina, que estdo conectadas ao contexto local e
ao histérico de Muricilandia. Lavar louga no rio estd associada a uma vivéncia rural e
tradicional caracteristico do contexto de formacdo do lugar, onde as tarefas didrias
estavam integradas a natureza, como revelado no projeto de documentario, quando os
autores afirmam que os moradores da cidade “ndo se consideram urbanos, pois suas
raizes e origens nascem da labuta nas rocas, mexendo com a terra, quebrando e
extraindo o azeite do coco babacgu, usando a dgua do Rio Muricizal para o consumo,
colhendo e plantando em seus pedacos de chdo para o sustento da familia”. Essa
atividade corresponde com a vida comunitiria e com o trabalho doméstico,
frequentemente delegado as mulheres, envolvendo o cuidado com a casa e a familia.

J& o trabalho realizado no computador, por outro lado, representa uma
atualizac@o dessas mulheres em relagdo ao contexto moderno e tecnoldgico. Isso pode

ser visto como um reflexo do avango das mulheres no campo profissional, que, além de
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exercerem papéis tradicionais, também buscam se inserir no mercado de trabalho digital.
O computador aqui pode simbolizar a inser¢do das mulheres em novas fronteiras de
conhecimento, acesso a informagdo e comunicagdo, seja no ambito profissional,
educacional ou comunitario, o que mostra a participacdo ativa dessas mulheres na vida
social e politica da cidade.

Em suma, as atividades cotidianas refletem uma cidade em que as mulheres tém
uma presenga multifacetada. Elas mantém préticas tradicionais de cuidado, preservando
aspectos culturais e comunitdrias importantes, a0 mesmo tempo em que buscam
insercdo em novos campos de trabalho. As liderancas femininas em Muricilandia sao
uma combinacdo de resisténcia as tradicdes e adaptacdo as novas necessidades e
desafios da sociedade contemporinea, mostrando que o papel das mulheres na cidade
transcende os limites do espago doméstico e privado.

Ressaltamos, ainda, que, os diferentes tépicos discursivos (Marcuschi, 2006)
desenvolvidos ao longo do documentirio estdo intrinsecamente relacionados a
exauribilidade do objeto do sentido, que se esgota apenas um conceito que remete a
no¢ao de que o discurso, ao abordar um determinado tema ou questdo, nunca alcanga
um esgotamento total ou definitivo de seu contetdo. Isso se deve a natureza dindmica e
polifdnica do discurso, como discutido por Bakhtin e o Circulo, que compreende a
linguagem como um campo aberto, sempre sujeito a novos desdobramentos e
interpretacdes.

O desenvolvimento dos tépicos discursivos no documentdrio é marcado pela
exauribilidade do objeto do sentido, que garante a abertura do discurso a uma
multiplicidade de interpretacdes e a continuidade do processo de construcdo de sentido,
resultando em um "acabamento relativo" do conteido tematico (Bakhtin, 2016 [1951-

53]. Esse fendmeno estd em consondncia com a ideia de que o discurso é sempre

dialégico, processual e aberto, nunca sendo totalmente finalizado ou encerrado.

6.6 PASSAGEM DO RECORTE TEMATICO DO PROJETO DE DOCUMENTARIO PARA
O DOCUMENTARIO

O documentério O nosso passado é que fez nosso presente e estd preparando o
nosso futuro nao segue a mesma linearidade do projeto de documentario. Enquanto no
projeto as perguntas norteadoras sdo apresentadas no roteiro, no documentario elas

aparecem logo no inicio. S6 a partir de dai, a histéria do municipio de Muricilandia
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comeca a ser contada, as memdrias comecam a ser lembradas e as personagens
comecam a ser enaltecidas. Na dimensdo verbal, que compreende o PD, a entonagdo
valorativa € expressa pela caixa alta, que coloca as questdes em posi¢do de destaque. Ja
na dimensao verbo-visual os alunos-autores, além de utilizarem o mesmo artificio (caixa
alta), o empregam em fonte na cor branca, aplicada em um fundo escuro, transmitindo
um tom de reflexdo direta e ativa, que pode levar o espectador a pensar sobre a sua
relacio com a memoria e identidade ndo apenas de Muricilandia mas também do
préprio lugar onde vive.

As mulheres que respondem as questdes aparecem cada uma em um plano®,
com cortes consecutivos apos cada resposta. O olhar direto para a camera e a firmeza da
resposta manifestam valores inerentes aos participantes € ao grupo social ao qual
pertencem, manifestando, assim, uma reflexdo pessoal e coletiva sobre o tema. Aqui, o
recorte tematico € exaurido (Bakhtin, 2016 [1951-53]) e um novo tdpico discursivo
(Marcuschi, 2006) € iniciado.

No que diz respeito a trajetoria historica, a passagem do PD para o documentério
se dd de modo criativo, por meio da utilizacdo de imagens de arquivo e de imagens e
videos produzidos pelos préprios alunos-autores. Sao utilizados vérios recursos
linguisticos na dimensdo verbal e verbo-visual (Gregol; Souza; Costa-Hiibes, 2020), que
conferem ao documentario um cardter predominantemente histérico, no que concerne ao
contexto do passado e suas reverberagdes no presente.

O texto faz uso recorrente de verbos no pretérito para constru¢do da narrativa
histdrica sobre a fundacdo de Muricilandia. No trecho, “caminharam por alguns meses
até que a promessa se cumprisse” e “trazendo também em sua bagagem uma heranca
cultural riquissima” situam os acontecimentos em um passado que foi fundamental para
o surgimento da cidade. Na dimensdo verbo-visual, esse passado se reverbera nas
imagens de arquivos utilizadas para mostrar as festas tradicionais e atividades
econdmicas realizadas. Imagens do festejo da abolicdo, por exemplo, sdo utilizadas
como recurso linguistico audiovisual que remete as referéncias histéricas diretas, no que
diz respeito as datas histdricas e eventos significativos, empregados para situar o leitor

na linha do tempo. A citacdo de eventos como a "assinatura da Lei Aurea” e a data "13

% Plano “é um trecho continuo de filme entre dois cortes consecutivos. No momento da gravagio, corte
corresponde a interrupcdo da filmagem (Caderno do Professor, 2019, p 51).
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de Maio" sdo fundamentais para contextualizar o papel da comunidade quilombola na
luta pela liberdade e pela preservagdo das tradi¢des culturais.

A configuracao historica € revelada também quando o PD e documentério fazem
referéncia explicita a nomes de personagens histéricos, especialmente Dona Juscelina,
descrita como uma lideranca importante, que resgata e preserva a memoria da aboli¢ao
da escraviddo. As imagens de arquivo que mostram Dona Juscelina e outras mulheres
em posicdo de protagonismo (que fazem referéncias a praticas culturais e memorias
coletivas), funcionam como recursos linguisticos que conectam o passado ao presente.
Ainda em referéncias ao processo de formacao e consolidagdo da comunidade, o texto
destaca como a comunidade se formou a partir de eventos histéricos como a Romaria de
Padre Cicero e as viagens dos nordestinos. O uso de palavras como “romeiros”,
“retirantes” e ‘“povo preto, pobre e sofredor” traga um perfil identitirio de uma
populacdo que vivenciou momentos histéricos de escravizacio e a falta de
oportunidades. Ao fazer referéncia ao momento de sofrimento na consolidacdo da
comunidade, o documentdrio traz imagens de arquivo em que a populacdo de
Muricilandia recria cenas do passado (como a do negro no tronco), em comemorac¢ao do
festejo da aboli¢ao®.

Ao fazerem referéncia ao cotidiano da cidade de Muricilandia, o PD afirma que

mostrard, no documentario o

nosso cotidiano, baseado nas vivéncias passadas, evidenciar o poder de nossas
personalidades femininas, mulheres de muita garra que sempre protagonizaram
nossa histéria, a forca do matriarcado presente em nossa comunidade,
resumidamente destacar a importancia de nossas lideres e principalmente
mostrar seus rostos, os diferentes postos que ocupam e as diversas formas de
lutarem pelo povo que pertencem e construirem novos horizontes (Projeto de
Documentario, 2019).

O PD destaca que o cotidiano da comunidade estd enraizado nas experiéncias
histéricas que moldaram a vida de seus habitantes. A expressdo “baseado nas vivéncias
passadas” reflete a ideia de que as praticas didrias em Muricilandia sdo o resultado de

um legado de luta, resisténcia e preservacdo culturais transmitido de geracdo em

geracdo. Isso estd diretamente relacionado as tradi¢cdes e ao trabalho constante da

%5 Segundo Oliveira (2024, p. 30), no periodo da festa da aboli¢do, “professores das escolas locais
também se juntam a iniciativa, promovendo apresentac¢des sobre a cultura africana, envolvendo os alunos
na constru¢do de madscaras, bonecos africanos, brinquedos e outros artefatos que simbolizam essa rica
heranca cultural”.
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comunidade, que, apesar das dificuldades, mantém suas raizes culturais e histdricas
vivas. A passagem do aspecto verbal para o verbo-visual, no que diz respeito as
atividades cotidianas ocorre através de imagens de arquivo e também por imagens e
videos produzidos pelos préprios alunos-autores, como presentes na Figura 33 nesta
tese.

Como podemos observar, os recursos linguisticos verbais e verbo-visuais atuam
de forma integradas na construcio da narrativa que, além de resgatar o passado histérico
de Muricilandia, reforca a luta continua pela preservagao da identidade cultural e social
dessa comunidade. Para ecoar o tema proposto pela OLP, os alunos-autores fizeram
escolhas de diversos recursos da linguagem audiovisual para construir o seu projeto de
dizer, o qual envolve uma construcao discursiva complexa que se configura através de
diversos recursos linguisticos. Isso se d4 pelo fato de o documentdrio ser um género
multimodal e, portanto, multissemiético (Rojo, 2012), o que exige do autor o dominio
de diferentes tipos de linguagens e, por conseguinte, do interlocutor/espectador,
capacidades de compreensdo e producao de sentido (Fuza; Striquer; Ohuschi, 2020).

Os planos e cortes, recursos proprios da linguagem audiovisual, constituem
formas essenciais de constru¢do de sentido. A escolha do plano se configura numa
estratégia para orientar a recep¢do do espectador, direcionando sua atengdo e
influenciando sua interpretacdo da realidade apresentada. As imagens de arquivo, por
sua vez, assumem um papel significativo dentro da construcdo da narrativa, pois
conectam o discurso atual com o passado, gerando uma ponte entre diferentes tempos e
vozes. As imagens de arquivo podem ser entendidas como uma forma de ressaltar a
historicidade tematizada no documentério, permitindo um jogo entre o passado e o
presente, em que o espectador é chamado a estabelecer relacoes e significados a partir
do contato com esses fragmentos de realidades anteriores.

Por fim, as imagens e videos produzidos pelos proprios alunos inserem uma
dimensdo autoral e subjetiva ao documentério, evidenciando a interacdo entre as vozes
dos realizadores e os sujeitos retratados. Essas imagens funcionam como enunciados
préprios que se entrelagam a um discurso maior, carregando as vivéncias, perspectivas e
intengdes dos alunos que as produziram. Elas contribuem para uma forma de dizer
auténtica e pessoal, capaz de acrescentar um ponto de vista singular a multiplicidade de

vozes (Bakhtin, 2013, [1929] que, em didlogo harmonico, tecem o documentario.
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A articulacdo entre a LT e o Dialogismo revela-se tedrica e metodologicamente
proficua para a andlise de enunciados concretos, sobretudo ao considerar que ambas as
abordagens compartilham o interesse pela constru¢do de sentido em contextos
comunicativos da vida real. Essa complementaridade permite compreender, de modo
mais integrado, como o sentido se organiza linguistico e discursivamente.

No documento analisado, conectores temporais e expressoes cronolégicas como
em 1952, desde 2010, atualmente, por alguns meses, que organizam cronotopicamente
(tempo-espaco) o texto, permitem a progressdo légica dos eventos histdricos,
caracterizando-se como recursos tipicos da coesdo temporal e essencial para a
progressdo temadtica. A repeticdo e retomadas referenciais, como o uso reiterado de
Muricilandia e de expressdes associadas a sua histéria (romaria, Morro Santo,
promessa, etc.) cumpre uma fungdo de coeréncia referencial, fortalecendo o elo entre as
partes do texto. Esses elementos tipicos da Linguistica de Texto indicam que o enunciado
foi construido com base em estratégias discursivas que organizam e estruturam o contetido de
forma l6gica e interpretavel.

No campo do Dialogismo, o contetido tematico revela uma orientagcdo axioldgica
positiva. Termos como rica historia, resisténcia, promessa cumprida, encantadora
cidade e "preservacdo das raizes culturais" expressam valoracdes que ndo siao neutras,
mas positivamente carregadas, o que confirma o postulado bakhtiniano de que todo
enunciado carrega um juizo de valor.

Na ligacdo entre a LT e o Dialogismo, o recurso de associagdo semantica,

fundamental para a continuidade temética e a construg¢do de coeréncia textual, pode ser
interpretado, sob a perspectiva Dialdgica, como um mecanismo de materializagdo de
ideologias. Assim, os mesmos mecanismos provenientes do dominio da LT sdo
compreendidos como portadores de vozes sociais e ideoldgicas que emergem nas
escolhas linguisticas do enunciador. No PD as expressdes Morro Santo, romaria, terras
férteis, visdo, profecia e promessa configuram um campo semantico vinculado ao
universo do sagrado, opera como elementos de_associacdo que mant€ém a coesdo
tematica em torno da fé. Simultaneamente, essas escolhas lexicais evidenciam a
presenca de uma ideologia religiosa, que orienta a constru¢dao do sentido e inscreve no
texto uma visdo de mundo centrada no divino. Assim, a associacdo semantica, ao
mesmo tempo em que organiza o enunciado/PD, revela também o posicionamento

ideoldgico subjacente ao discurso.
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O elo entre a LT e o Dialogismo manifesta-se na compreensao integrada de que
um texto ndo é apenas uma sequéncia de frases bem encadeadas, mas um ato social,
histérico e valorativo, impregnado de sentidos que dialogam com outros discursos.
Enquanto a LT oferece os instrumentos para descrever e analisar a estrutura formal do
enunciado, o Dialogismo amplia a compreensdao ao abordar sua dimensdao social e
ideoldgica. No caso do documentdrio sobre Muricilandia, esse elo se revela na forma
como a narrativa € cuidadosamente estruturada para exaltar a memdria, a resisténcia e a
identidade de um povo, compondo um discurso politicamente engajado e socialmente

significativo.
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7 CONSIDERA COES FINAIS

Nesta tese, buscamos compreender como se caracteriza a passagem do recorte
tematico do género discursivo “Projeto de curta-metragem de documentério” para o
género “Documentario”, produzidos na Olimpiada de Lingua Portuguesa, que tem como
tema norteador O lugar onde vivo. Esse tema é propicio para que os alunos possam
pensar criticamente sobre o lugar onde vivem e colocar em evidéncia aspecto de sua
prépria realidade, visando apresentar seu de ponto de vista em relacdo ao lugar onde
vivem.

Para alcancar os objetivos propostos, relacionamos o conteido temdtico dos
géneros discursivos Projeto de Documentdrio e Documentdrio ao cronotopo, a esfera
sociodiscursiva, as projecoes ideoldgicas, a valoragdo/avaliagdo social/axioldgica e a
dialogicidade (relacdes dialdgicas), conforme encaminhamentos dados por Acosta
Pereira e Oliveira (2020). A rela¢do do conteido temdatico com esses outros conceitos-
chave, ocorre, como vimos, de modo indissocidvel e, por isso, ndo foi possivel tratar de
cada um separadamente. Acreditamos que a articulacdo entre esses conceitos € essencial
para a compreensdo dos géneros multimodais, principalmente os que tematizam o lugar
onde se vive.

Para cumprir com o objetivo geral desta pesquisa (compreender como se
caracteriza a passagem do recorte temdtico do género “Projeto de curta-metragem de
documentdrio” para o género “Documentdrio”, no concurso da Olimpiada de Lingua
Portuguesa, realizado no ano de 2019), organizamos os géneros analisados em temas
mais abrangentes (natureza, historia, violéncia, cultura, preconceito, enaltecimento do
lugar, rotina e critica sociocultural), recorrentes nos documentos focalizados. Feito isto,
buscamos responder aos objetivos especificos apresentados na introdugdo desta tese. O
objetivo (i) Verificar se o enfoque temdtico do projeto de documentdrio é mantido no
documentdrio, é respondido no decorrer do toda a andlise, onde podemos observar que o
tema € desenvolvido no documentério, através de varios tipos de linguagem, as quais
sdo responsdveis pela continuidade do enfoque temadtico: linguagem verbal, que diz
respeito ao dialeto falado pelo imigrantes; visual, relativo ao tempo passado e presente e,
sonora, que se refere ao contexto histérico de colonizacdo e formacdo dos lugares

tematizados.
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O objetivo (i1), Refletir sobre a natureza e efeitos do tom/entonagdo, foi
alcancado no momento em que mostramos como os lugares onde os alunos vivem (a
cidade) foram mencionados na sinopse € no argumento do projeto de documentdrio. A
expressdo a cidade e Muricildndia foram utilizadas variadas vezes, configurando-se

como um recurso de repeticdo propriamente dita (Antunes, 2005) para expressar a

avaliacdo positiva, tanto do local quanto dos atores sociais responsdveis pela construgcdo
do lugar. Através desse recuso linguistico, os alunos-autores colocam o lugar onde
vivem (a cidade) como o lugar povoado e desenvolvido por “corajosos homens” e
mulheres fortes, corajosas, liderancas natas, detentoras de muitos conhecimentos,
protagonistas de grandes feitos, valorando positivamente, tanto do lugar quanto os
sujeitos protagonistas da historia dos lugares. Aqui, as escolhas linguisticas foram feitas
em funcdo da apreciagdo positiva (Voléchinov, 2019[1929]) e ndo apenas como
expressao linguistica vazia em si mesma. Da mesma forma, o recurso coesivo de
repeti¢do confere ao enunciado, uma atitude valorativa em relagdo ao contetido tematico
apresentado.

Respondemos ao objetivo (iii) Explicitar os recursos de linguagem utilizados
para o desenvolvimento do tema, no projeto e no documentdrio, quando destacamos 0s
recursos coesivos reiterativos e associativos utilizados nos projetos escritos, para o
desenvolvimento e manutencdo temdtica, bem como os recursos linguisticos
caracteristicos da linguagem audiovisual, trilha sonora, imagens de arquivo, registros
filmados pelos préprios alunos-autores, imagens e discurso direto dos personagens
entrevistados, estratégias que conferem uma efetiva carga subjetiva ao documentario.

Por fim, o objetivo (iv) Analisar e caracterizar a “passagem” temdtica do
projeto para o documentdrio, foi contemplado ao evidenciarmos (a) as perspectivas
pelas quais o carater histérico do documentario € evidenciado, através de imagens em
preto e branco, imagens de festas tradicionais, monumentos construidos em
homenagens aos primeiros imigrantes, o Festejo da Abolicdo (b), a presenca de
personagens falando o dialeto e falando sobre o dialeto italiano mencionado,
explicitando pormenores acerca do dialeto e convidando os interlocutores para a feitura
da polenta, a resposta das mulheres acerca das questdes levantadas, nomes e imagens de
personalidades importantes para a constru¢do dos lugares (c), a comida tipica preparada,

atividades econdmicas e cotidianas e (d) a trilha sonora peculiar.
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Nessa perspectiva, pudemos constatar a tese aqui defendida de que a passagem
do recorte temdtico do projeto de documentdrio para o documentdrio sofre alteragoes
em fungdo da natureza multimodal proprio género, do tema e da valoracdo. Pois essa
passagem ¢é feita através de diferentes recursos linguisticos-enunciativos, como
entrevista, imagens de arquivo, trilha sonora e imagens, que caracterizam a linguagem
multimodal/multisemiotica, bem como imagens em preto e branco e imagens capturas
pelos proprios alunos-autores, monumentos e personalidades historicos, utilizadas em
funcdo do tema do documentdrio. Esses recursos verbo-visuais estdo em consonancia
com a valoracdo assumida pelos alunos-autores, no que diz respeito a contribuiciao de
diferentes personagens para a formagdo socio-histérico-cultural dos lugares tematizados.

Os diferentes tipos de linguagens que caracterizam o documentério exigem,
diferentes letramentos ou multiletramentos, nas palavras de Rojo e Barbosa (2015), e
requisitam diferentes formas de interacao através dos géneros discursivos.

Como os sujeitos sociais estdo inseridos nesse contexto das multiplas linguagens,
sustentamos que, trabalhar com o documentério na escola de educacio bésica, contribui
para que os alunos se apropriem de diversos saberes, para agir no mundo e, por meio da
palavra do outro, proferir sua prépria palavra, nos mais diversos contextos de interacao.
Nesse sentido, advogamos que a teoria do Circulo de Bakhtin se mostra com grande
poténcia e dominio para a anélise e compreensdo desse tipo de género discursivo, dadas
a complexidade e abrangéncia que ela pode alcancgar, por meios dos mecanismos
dial6gicos e discursivos da linguagem.

Por fim, a teoria dialégica da linguagem pode encaminhar para outras questdes a
partir do desenvolvido nesta tese, dadas as indmeras possibilidades de trabalhos com a
linguagem e a rica fonte de pesquisa a qual os documentarios se configuram. Além de
recomendar a leitura da dissertacdo de Araujo (2023), que propde perguntas de leitura
em perspectiva dialégica de documentdarios produzidos na OLP, acreditamos que um
trabalho que sugerisse perguntas de leitura valorativas acerca do contetdo temdtico dos

documentadrios, renderia ganhos proficuos no ensino de Lingua Portuguesa.
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9 ANEXO

Nao foi a primeira vez
Que um grupo se reuniu
Para dialogar acerca
De problema que existiu
No universo da linguagem
Todos, com muita coragem
O seu tema exauriu

Cada um, de nosso Circulo
Seu tema desenvolveu
Faca chuva ou faca sol

Seu tempo comprometeu
A resposta esperada
Imediata ou retardada
Bakhtin compreendeu

O contexto e o texto
Se uniram, afinal
O didlogo aconteceu
De forma bem natural
De maneira presumida
Unindo a arte a vida
Na axiologia social

O género € estudado
Em sua composicdo
Tendo a forma arquitetonica
Pra lhe d4 a direcdo
O juizo de valor
Expressado pelo autor
Se mostrou na entonacio

Sendo o tema, literario
Por Bakhtin escolhido
Pode assim ser descrito
Simples, facil e resumido
Se constitui do verbal
Também do extraverbal
Do dado e do presumido

O estilo, por sua vez
Na gramatica é revelado
Na constru¢do do sentido
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Pelo autor é empregado
Recursos fraseologicos
Aspectos ideoldgicos
Que forma o enunciado

E ainda tem os géneros
Que de modo voluntario
Se dividem em dois grupos
Com funcdo e tipo vdrio
Fruto do imediatismo
Construindo dialogismo
O primaério e o secundario

Tudo cabe no género
Tema, estilo e valor
Cronotopo, dialogismo
Como um fio condutor
Que constréi um elo entdo
Trazendo valoracao
Expressado pelo autor



