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RESUMO

A presente dissertagao tem por objetivo compreender, por meio das memorias de
mestres e aprendizes, as formas de transmissdo dos saberes e fazeres
relacionados aos instrumentos sonoros e a musica do povo Apinajé, localizado no
norte do Tocantins. Enquanto metodologia utilizamos Histéria Oral a partir de
Thompson (1992) e da observagdo participante, utilizando entrevistas
semiestruturadas com os interlocutores. Estudos anteriores ja indicam que a
transmissdao do conhecimento ocorre intergeracionalmente (Rodrigues,2015),
mantendo vivas as tradicdes ancestrais, considera-se a memaria como elemento
central na preservagédo e continuidade cultural (Pollak,1989). Mobiliza-se o
conceito de cosmografia sonora, com base em Paul Little (2003), para destacar
que os saberes de aprendizagem musicais e de constru¢des de instrumentos, que
sao formas de leitura e ocupacado do mundo, transmitidos entre geracdes. Nesse
contexto, cosmografia e territorialidade sdo compreendidas como expressdes
interligadas de uma mesma experiéncia cultural. Os resultados apontam que a
musica e os instrumentos, mais do que expressoes culturais, sdo elementos vitais
na construgao identitaria, no fortalecimento da coletividade e na afirmacao dos
vinculos entre os Apinajé, seu territorio e sua historia.

Palavras-chave: Transmissdo de saberes. Cosmografia sonora. Instrumentos
musicais indigenas.



ABSTRACT

This dissertation aims to understand, through the memories of masters and
apprentices, how knowledge and skills related to sound instruments and music are
transmitted by the Apinajé people, located in northern Tocantins. The research aims
to explore the connection between this knowledge and aspects of life, territory, and
ancestral traditions. Based on the methodology of Oral History Thompson (1992) and
participant observation, using semi- structured interviews with interlocutors. Previous
studies have already indicated that knowledge is transmitted intergenerationally
(Rodrigues, 2015), keeping ancestral traditions alive; memory is considered a central
element in cultural preservation and continuity (Pollak, 1989). The concept of sound
cosmography, as outlined by Paul Little (2003), is mobilized to highlight that the
knowledge of musical learning and instrument construction, which are forms of
reading and occupying the world, is transmitted between generations. In this context,
cosmography and territoriality are understood as interconnected expressions of the
same cultural experience. The results indicate that music and instruments, more than
cultural expressions, are vital elements in the construction of identity, in strengthening
the community, and in affirming the links between the Apinajé, their territory, and their
history.

Keywords: Transmission of knowledge. Sound cosmography. Indigenous musical
instruments
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1 INTRODUGAO

1.1 Trajetorias e construgdes historicas do pesquisador na relagdo com o tema
em estudo

Nascido na cidade de Tocantindpolis, no dia oito (8) de junho de mil novecentos
e noventa e seis (1996), filho de Heloina Rodrigues Marinho e do Francisco Morais
Sousa, terceiro (3) filho de quatro (4) irmaos, segundo minha mae, vindo de uma
gravidez conturbada e um cenario dificil. Quando crianga, sempre moramos em
Tocantindpolis e tinhamos muitas dificuldades financeiras, filho e neto de mulheres
que aprendem, desde cedo, com suas maes, avos e outras pessoas mais velhas,
como cuidar da saude usando plantas medicinais e outros conhecimentos passados
de geragcdo em geracéo.

Elas sempre me explicavam, quando e como colher as plantas, como preparar
chas, banhos e remédios caseiros. Considero que essas mulheres da minha vida
mantém viva uma sabedoria antiga, ligada a terra e a natureza, ajudando n&do somente
eu, mas pessoas da comunidade a se cuidarem mesmo com poucos recursos. Hoje
considero elas guardia, por valorizar o que vem dos antepassados e proteger esse
conhecimento para que ele ndo se perca com o tempo. Minha mae era desempregada,
apos um certo tempo passou no concurso publico para o cargo de merendeira do
municipio, onde lutou com o que tinha para sustentar eu mais os meus irmaos.

Mesmo diante de um cenario conturbado e das adversidades que
acompanharam a separagdo de meus pais, a alegria e a esperanga sempre
prevaleceram em meu coragao, sustentadas pela confianga de que, um dia, tudo se
resolveria. Minha m&e, uma mulher sabia e de principios soélidos, sempre foi um
exemplo de justica e resiliéncia. Desde cedo, nos ensinou sobre a importancia da
solidariedade e da unidao entre as pessoas. Criou-nos com poucos recursos
financeiros, mas nunca nos faltaram coragem, determinagdo e, acima de tudo, amor.
Mesmo nos momentos mais dificeis, sua for¢ca inabalavel nos guiava e nos fazia
acreditar que o futuro poderia ser diferente.

Muito cedo fomos morar no bairro Alto da Boa Vista Il, em um periodo em que
a regiao ainda carecia de infraestrutura basica e era marcada apenas por promessas
nao cumpridas. Era um territério periférico, pouco desenvolvido, mas onde a
solidariedade e a coletividade floresciam como valores essenciais. A convivéncia

entre vizinhos era tdo proxima que os lagos criados extrapolaram a simples vizinhanga
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e se transformaram em relagdes familiares. Até hoje, carrego comigo esse sentimento
de pertencimento, chamando muitos deles de tios e tias, e preservar as memorias das
brincadeiras vividas na infancia, momentos que moldaram minha identidade e me
ensinaram o verdadeiro significado de comunidade.

Minha infancia foi marcada por um contato profundo com a natureza.
BrincAvamos na terra, cridvamos brinquedos a partir dos frutos das arvores e
exploramos o0 mundo ao nosso redor com a criatividade tipica das criangas que
crescem em uma realidade rural. Essa vivéncia, longe dos excessos da modernidade,
fortaleceu minha conex&o com a terra e com os ensinamentos passados de geragao
em geragao dentro da minha familia.

Vindo de um contexto rural e pertencente a uma familia pequena, mas de
grande sabedoria, sempre tivemos nossos avos como fonte inesgotavel de amor e
conhecimento. Entre essas figuras, destaco minha querida avé materna; Maria da
Conceigcado Rodrigues Marinho, uma mulher de fibra, cuja presenca foi fundamental
na minha formacgao. Desde cedo, ela nos incentivou a buscar o conhecimento e, com
suas maos habilidosas e sua sabedoria ancestral, transmitiu-nos ensinamentos
valiosos sobre plantas medicinais, chas e ervas curativas. O saber popular que ela
carregava nao apenas enriquecia nossa vivéncia, mas também servia a comunidade,
perpetuando uma tradi¢do que até hoje permanece viva entre nos.

Atribuo a minha avé materna, aqui citada uma parte essencial do meu processo
de aprendizagem. Seus ensinamentos e suas epistemologias populares entrelagam
saberes, ampliando horizontes de compreensdao e existéncia, permitindo-me
compreender que o saber ndo esta restrito as instituicbes formais, mas se constroi
também na vivéncia, na oralidade e na pratica cotidiana. Foi sob a orientagdo de
minha avo que desenvolvi, desde a infancia, uma profunda familiaridade com o uso
de plantas medicinais, aprendendo a identificar espécies, preparar infusbes e
compreender suas aplicagoes terapéuticas para diferentes enfermidades.

Essa iniciagdo aos saberes tradicionais consolidou-se ao longo do tempo,
sobretudo pelo fato de minha mae também deter um amplo repertério de
conhecimentos sobre plantas e o uso medicinal de arvores e ervas nativas. A
convivéncia com essas duas mulheres, guardids de um saber ancestral, fortaleceu em
mim a compreensao de que tais praticas constituem formas legitimas de
conhecimento e de cuidado com a vida, cuja preservacdo € fundamental para a

valorizagéo da diversidade epistemoldgica presente nos territérios tradicionais.
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Com o passar dos anos, compreendi que essa heranca nao era apenas uma
expressao cultural da minha familia, mas um legado vivo, carregado de sabedoria,
afeto e ancestralidade, que precisa ser preservado, valorizado e partilhado com
respeito. Os saberes sobre ervas medicinais, os gestos de cura tradicional, os modos
de observar a natureza e de escutar os sinais da terra formam uma espécie de
conhecimento silencioso, transmitido nos detalhes do cotidiano, nos conselhos
sussurrados, nas maos que colhem, preparam e cuidam.Esses aprendizados, que
antes habitavam as dobras da infancia como memarias doces, hoje se firmam como
raizes profundas da minha identidade. Eles me conectam com a minha existéncia, as
historias que nao vieram escritas nos livros, mas que vivem no corpo, na pratica e na
oralidade. Sao elementos que alimentam meu modo de estar no mundo, orientam
minha escuta, meu olhar e o respeito que cultivo pelas diferentes formas de saber.
Nesse percurso, compreendi que preservar esses conhecimentos ndo é apenas um
gesto de resisténcia, mas também de reencantamento com a vida.

Entendo que minha missdo € dar continuidade a esses ensinamentos,
assegurando que eles se mantenham vivos e acessiveis as geracgdes futuras,
promovendo um dialogo entre os saberes tradicionais e o conhecimento académico,
integrando-os de maneira harmoniosa e respeitosa.

Assim, carrego comigo ndo apenas as lembrangas de uma infancia repleta de
simplicidade e afeto, mas também o compromisso de honrar e perpetuar os
ensinamentos que recebi. Sei que minha jornada esta profundamente enraizada na
sabedoria transmitida por minha mae e minha avéd, e que, através do ensino e da
pratica, posso contribuir para a valorizagado e preservagao desses conhecimentos
ancestrais, garantindo que eles continuem a florescer, tal como as plantas que, desde
a infancia, aprendi a cuidar.

Cursei os primeiros anos da escolarizacdo em uma pequena escola da
comunidade “Escola Municipal Alto da Boa Vista II” que a época ainda se encontrava
em processo de estruturacido e desenvolvimento. Havia promessas, por parte do
poder publico, de que uma nova e maior unidade escolar seria construida para atender
a crescente demanda da localidade em que viviamos. Apesar das limitagdes
estruturais, lembro que minha trajetéria escolar inicial foi marcada por um
comportamento introspectivo. Segundo relatos familiares e de educadores, sempre fui
uma crianga tranquila, silenciosa, pouco propensa a queixas — mesmo diante de

situacdes adversas, como a fome ou a auséncia de recursos basicos.
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O percurso educacional nesse periodo foi bastante instavel, alternando
momentos de tranquilidade com fases de grande dificuldade, tanto no plano pessoal
qguanto institucional. Ainda assim, durante o Ensino Fundamental |, tive a oportunidade
de entrar em contato com manifestacbes artisticas no ambiente escolar,
especialmente por meio do teatro. Essa experiéncia foi decisiva. Devido a minha
timidez e ao comportamento mais reservado, minha méae, percebendo a importancia
do estimulo afetivo e expressivo, incentivou minha participagao nas atividades cénicas
como forma de promover maior integragdo com os colegas e estimular meu
desenvolvimento comunicativo e emocional.

Foi nesse contexto que vivi meus primeiros contatos com a arte — nao apenas
como espectador, mas como participante ativo de praticas educativas que valorizavam
a expressao, a criatividade e o trabalho coletivo. A arte, naquele momento, comegou
a se apresentar ndo apenas como disciplina escolar, mas como um espaco de
acolhimento, construgcédo de identidade e ampliagdo das possibilidades de interagao
social.

Recebi papéis de protagonista em diversas pegas teatrais, realizando
apresentacdes em diferentes espacgos da cidade, o que me proporcionou experiéncias
marcantes e um forte vinculo com as artes cénicas. Uma dessas pecgas, em especial,
ficou gravada na minha memoria: O Auto da Compadecida. Nessa montagem, tive o
privilégio de interpretar o personagem Joao Grilo, uma figura cOmica e astuta que
conquistava facilmente a simpatia do publico. As reagdes positivas da plateia foram
entusiasmadas, e esse reconhecimento foi extremamente significativo para mim,
despertando ainda mais minha paixao pela arte e fortalecendo minha autoestima.

Com o passar dos anos, porém, lembro vagamente que o projeto foi encerrado.
Diante disso, tive que direcionar minha atencdo aos estudos académicos, o que
acabou me afastando do universo artistico. Esse distanciamento n&o foi facil. Enfrentei
dificuldades no processo de ensino-aprendizagem, especialmente em um sistema
educacional marcado por praticas excludentes, que pouco valorizavam as multiplas
formas de expressao e os diferentes ritmos de aprendizagem. Sentia falta do espago
onde minha criatividade era acolhida e sofri com a auséncia de um ambiente que
compreendesse minha trajetoria e minhas potencialidades.

Foi assim, por volta dos 12 para 13 anos de idade, que vivi um dos momentos
mais transformadores da minha trajetéria. meu primeiro contato direto com os

instrumentos musicais e com o fascinante universo da musicalizacdo. Até entao, eu
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conhecia a musica como algo que encantava os ouvidos — mas, a partir daquele
instante, ela passou a pulsar também dentro de mim, preenchendo espagos que eu
nem sabia que existiam. Um novo mundo se descortinava diante dos meus olhos —
desconhecido, sim, mas que logo se tornaria parte essencial da minha identidade e
do meu modo de estar no mundo.

Minha vivéncia na BAMUTOC (Banda Municipal de Tocantinépolis) foi muito
mais do que uma etapa de aprendizado técnico ou dominio de teoria musical. Foi um
periodo profundamente formativo, em que cada ensaio, cada apresentacao, cada nota
executada me ensinava também sobre valores como responsabilidade, coletividade,
respeito e perseveranga. Naqueles anos, construi amizades sinceras, desenvolvi o
senso de disciplina e descobri, encanto , que a musica é tambem um caminho de
afeto, de afeto,
de expressao sensivel e de pertencimento. Mais do que aprender a tocar um
instrumento, aprendi a escutar o outro e a mim mesmo — e, sobretudo, a compreender
gue a arte tem o poder de transformar vidas, como transformou a minha.

Iniciei minha jornada musical tocando instrumentos de percussao, o que ja me
trazia alegria e conexdo com o ritmo. No entanto, alimentava o desejo de tocar um
instrumento de sopro mais precisamente, o saxofone. Sabia que seria um desafio,
pois era considerado um instrumento dificil e poucos conseguiam domina-lo. Mas esse
desafio me instigava. Com esforgo, dedicagado e muita superagao, consegui conquistar
meu espacgo e aprender a tocar saxofone. Foi uma vitoria pessoal significativa, que
me ensinou, desde cedo, o valor da persisténcia, da coragem e da autoconfianca.

Uns trés anos depois que toquei constantemente na banda, fui me aventurar a
tocar na igreja catdlica, mesmo ja encabegando varios projetos na area da musica,
fazendo conhecer o mundo mais musical. Com um conhecimento ainda incipiente e
sendo muito jovem, dediquei- me a auxiliar as pessoas e a orientar os mais novos na
pratica musical nas aulas de musica. Esses foram meus primeiros contatos com a
educacao e, a partir desse momento, percebi que também poderia ensinar e
compartilhar o conhecimento que havia adquirido.

Vejo esse periodo como fundamental para minha existéncia, pois através da
musica fui me ressignificando. O menino timido se transformou em um musico multi-
instrumentista, que através do conhecimento adquirido, também compartilhava suas
aprendizagens.

Logo apds concluir o ensino médio, ainda profundamente envolvido com a
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musica, iniciei meus estudos em Filosofia em Palmas. No entanto, ao retornar a minha
cidade, Tocantinopolis, enxerguei a oportunidade de me conectar ainda mais com a
musica e a educacgao por meio do curso de Educagdo do Campo, Artes. Foi nesse
contexto que construi minha formacao académica e pessoal, mergulhando em uma
area que transformaria minha trajetéria. Além do aprendizado formal, esse percurso
me permitiu reconhecer minha identidade ribeirinha, honrar minha ancestralidade
como neto de quebradeira de coco’ e fortalecer os lagos com a tradigcdo familiar no
uso de plantas medicinais.

As interacbes com o campo de pesquisa me permitiram compreender que
minha formacao académica e de vida me transformou em um educador capaz de
reconhecer minha trajetéria, minha histéria esta profundamente entrelagcada com
minha ancestralidade. Todo o processo de autoconhecimento e valorizagdo cultural
reafirmou meus tragos ribeirinhos e a forga da minha heranga indigena.

Segundo relatos da minha avo, seus pais e avos viveram em aldeias, € nossos
antepassados vieram historicamente da regido que hoje conhecemos como Itaguatins,
cidade atualmente situada as margens do territério Apinajé e banhada pelo rio
Tocantins. Muito antes da chegada do homem branco e do avanc¢o da urbanizagao,
esses povos ja habitavam a regido, mantendo vivas suas tradi¢bes, seus modos de
vida e seus saberes ancestrais.

Essa descoberta e reconexdo com minha origem indigena ndo apenas
fortaleceram minha identidade, mas também se entrelagaram profundamente com
meu percurso musical. Por meio da musica, pude ressignificar minha existéncia e
reconhecer o valor dos conhecimentos herdados e da memoéria coletiva que carrego.
A musica tornou-se, assim, um canal potente de expressao, de resisténcia e de
afirmacao cultural, permitindo que eu valorizasse e compartilhasse a riqueza da minha
historia familiar, territorial e étnica. Cada melodia, cada ritmo, cada letra que
componho carrega os ecos dos rios, das matas e das vozes ancestrais de um povo
que persiste, vive e resiste no tempo.

Ao longo dessa caminhada, pude n&o apenas tocar e ensinar, mas, sobretudo,
aprender com os povos tradicionais e com toda a comunidade que produz musica,

ultrapassando barreiras e estabelecendo conexdes entre o conhecimento académico

1 Segundo minha avo, Maria da Conceigdo. “quebradeira de coco sdo mulheres que vivem da extragao
do azeite de babacgu para uso préprio e para vender.”
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e 0s saberes ancestrais, cultivados ha geracdes por aqueles que fazem da musica um
elemento vivo de sua cultura.

Para aprofundar meus conhecimentos e me aventurar nessa intensa jornada
de aprendizagem, ingressei no Programa de Pds-Graduacgédo em Estudos de Cultura
e Territério (PPGCULT), onde pude reconhecer e reafirmar, por meio da musica e dos
povos que a produzem, a profunda conexao entre o ser e o fazer. Essa experiéncia
me proporcionou um dialogo interdisciplinar enriquecedor, evidenciado ja nas
primeiras disciplinas do programa, que trouxeram novos olhares sobre minha trajetéria
e reafirmaram a importancia da cultura, do territério e da ancestralidade na construgao
do conhecimento.

Ao longo desse percurso, fui levado a reflexdes que me fizeram perceber o
guanto minha formagao académica e minha vivéncia caminham juntas, interligando se
em um processo continuo de aprendizado. As dificuldades enfrentadas nao foram
poucas, mas cada obstaculo reafirmou minha certeza de que estou no lugar certo,
buscando compreender e valorizar os saberes tradicionais que resistem e se
reinventam ao longo do tempo.Sempre acreditei que a educagdo € um caminho
possivel para integrar minha ancestralidade ao conhecimento formal produzido na
regido norte do Tocantins, construindo pontes entre os saberes académicos e os
conhecimentos enraizados nas comunidades que fazem da musica uma expressao de
identidade e resisténcia.

Dessa forma, minha missdo se fortalece a cada dia: ndo apenas estudar e
compreender as manifestagdes culturais, mas atuar ativamente para preserva-las e
valoriza- las. Dedico minha vida e minha forca a desbravar essa linha de
conhecimento, com o compromisso de proporcionar esse dialogo com aos povos que
aqui habitam e as suas expressoes artisticas e culturais. Quero contribuir para que
esses saberes sejam reconhecidos e respeitados, garantindo que as futuras geragdes
possam se orgulhar de suas raizes e continuar essa historia de resisténcia, identidade

e pertencimento.

1.2. O caminho da pesquisa: trajetorias e interagoes

Este trabalho tem como objetivo compreender, por meio das memoérias dos

ancioes e aprendizes, as formas de transmissao dos saberes e fazeres acerca de seus



20

instrumentos musicais na etnia Apinajé?, bem como as relagbes desses instrumentos
€ suas musicas com o territorio, modos de vida e os saberes tradicionais. A pesquisa
revela a escassez de registros na literatura sobre os instrumentos musicais Apinajé,
suas memoérias e narrativas, especialmente a partir dos ancides e do encontro
tradicional de aprendizagem. Assim, buscamos entender como esses conhecimentos
sao transmitidos e quais sentidos e significados possuem em seu modo de vida. A
abordagem adotada é interdisciplinar, examinando as territorialidades sob a 6tica dos
Apinajé e investigando como os saberes foram historicamente difundidos entre seu
povo.

A compreensdo dos saberes tradicionais exige uma abordagem que ultrapasse
os limites das disciplinas isoladas. No contexto do povo Apinajé, compreender como
0 conhecimento é transmitido entre geragcdes envolve considerar as territorialidades,
os vinculos afetivos e sociais, os modos proprios de existéncia e expressao cultural.
Assim, investigamos os significados atribuidos aos instrumentos sonoros, aos rituais
e as formas de ensino e aprendizagem como parte de um sistema de vida que articula
memoria, identidade e natureza. Nesse processo, é fundamental adotar uma escuta
atenta aos sentidos que emergem das experiéncias e narrativas dos proprios sujeitos,
buscando conexdes entre os saberes tradicionais e suas praticas cotidianas.

A perspectiva adotada neste trabalho é, portanto, interdisciplinar. Como afirma
Olga Pombo (2006, p. 110), a interdisciplinaridade n&o se resume a simples juncéo de
campos distintos, mas se manifesta como um fenémeno ontologico da ciéncia, em que
0 avanco do conhecimento se da por meio da reorganizacao interna das disciplinas e
pela emergéncia de novas areas que se consolidam através do cruzamento constante
entre diferentes saberes. Essa abordagem permite compreender a complexidade dos
fendbmenos culturais a partir de multiplos olhares, ampliando o entendimento sobre a
construgédo do conhecimento nas comunidades indigenas e valorizando os sentidos e
significados proprios de suas territorialidades e cosmologias.

A compreensao interdisciplinar de cultura e territoério emerge da articulagéo

2 Nesta dissertacdo, opta-se por empregar os termos Apinajé ou Panhi para designar esse povo
indigena. A forma "Apinayé", com "y", foi difundida por Nimuendaju, mas atualmente a grafia com "j" é
a mais comum tanto entre os pesquisadores quanto entre os proprios membros da comunidade. No
caso da Terra Indigena, entretanto, o uso oficial mantém a forma com "y". Em registros antigos, como
jornais e documentos historicos, € possivel encontrar ainda a grafia com "g" (Apinagé), que continua
presente como sobrenome em registros civis, embora também seja encontrada a variagdo com "j". Ao
longo deste trabalho, as diferentes grafias serao respeitadas de acordo com a forma como aparecem

nas fontes consultadas, entretanto, discorrer sobre o povo utilizaremos grafia com “J”.
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entre espaco, tempo e experiéncia vivida. As relagcdes estabelecidas pelos sujeitos
com o lugar nao se restringem a dimensao geografica, mas se expressam por meio
de praticas, saberes e significados que configuram suas territorialidades. E nesse
entrelagcamento que se evidenciam os modos de ser, fazer e habitar o mundo,
permitindo refletir sobre as dindmicas culturais como construgdes sociais que se
desenvolvem continuamente no territério, a partir da memaria, da ancestralidade e da
interagdo com o ambiente Material e Imaterial.

Dessa forma, a pesquisa possibilita a construcdo de uma base cientifica sobre
a cultura indigena, possibilitando uma compreensao mais aprofundada da realidade
social, dos modos de vida e da cultura material dos Apinajé.

Como objetivos especificos buscamos 1. Verificar como a expressdo musical e
seus instrumentos sdo difundidos entre o povo Apinajé. Também busca 2.
compreender de que forma o povo Apinajé utiliza seus saberes para preservar suas
raizes, modos de vida e memoria ancestral e, 3. Analisar ndo somente as narrativas
do povo Apinajé, mas também evocar a memoaria coletiva.

Para isso, sera utilizada a analise de cosmografia proposta por Paul Elliott Little®
(2003), apresentada como cosmografia sonora, a fim de destacar a conexado entre
territorialidade, modos de vida, musica e instrumentos musicais. Além disso, a
pesquisa se fundamenta em outros aportes tedricos, como Cassiano Sotero Apinagé
(2017) que é um professor e estudioso Apinajé, Walace Rodrigues (2015), Alfredo
Wagner Berno de Almeida (2012) e Aurélio Marcos Saquet (2007), Michael Pollak
(1989), Odair Giraldin (2004) entre outros, apresentada ao longo do texto. Também
busca compreender de que forma o povo Apinajé utiliza seus saberes para preservar
suas raizes, modos de vida e meméria ancestral.

Essas reflexdes serdo aprofundadas ao longo da pesquisa com a colaboragao
dos mestres do saber tradicional, guardides das experiéncias e conhecimentos que
atravessam geragdoes. Os territérios indigenas sofrem processos de
desterritorializacdo, muitas vezes de forma forcada e violenta. Nesse contexto,
compreender a relacao entre os instrumentos musicais, a musica e o territério do povo
Apinajé torna-se essencial para evidenciar como esses saberes tradicionais ajudam a

preservar identidades, modos de vida e memdrias ancestrais. Dessa forma, o estudo

3 Foi professor no Departamento de Antropologia da Universidade de Brasilia (UnB) ate 2010. E doutor
em Antropologia pela UnB (1996) e Ciéncias Sociais pela Faculdade Latino-Americano de Ciéncia.
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amplia o conhecimento sobre a cultura Apinajé e reforga a importancia da musica e
dos instrumentos como formas de resisténcia e afirmacgao territorial.

A metodologia adotada para este estudo foi a histéria oral, fundamentada no
pensamento de Paul Thompson* (1992), que propde a analise das narrativas dos
interlocutores e interlocutoras a partir de suas vivéncias e memoarias. Esse método
permitiu compreender como os saberes e fazeres tradicionais foram transmitidos entre
geragdes, destacando os processos de ensino e aprendizagem no contexto da cultura
Apinajé. A oralidade, nesse sentido, ndo apenas procurou buscar lembrancas
individuais e coletivas, mas também possibilitou uma reflexdo mais profunda sobre a
relacdo entre memoria, identidade e territorio, especialmente em meio aos contatos

interculturais que influenciaram essas transmissoes.

Em suma, Histéria oral ndo é apenas sobre eventos, ou estruturas, ou
padrdes de comportamento, mas também sobre como sdo eles se
vivenciados e lembrados na imaginagdo. E parte da histéria, aquilo que as
pessoas imaginam que aconteceu, e 0 que acredito que poderia ter
acontecido - sua imaginacdo de um passado alternativo e, pois, de um
presente alternativo, pode ser tdo fundamental quanto aquilo que de fato
aconteceu. (Thompson, 1992, p. 184).

Para a coleta de dados, utilizamos o caderno de campo como um instrumento
essencial de registro, permitindo anotar observagdes detalhadas sobre as atividades
desenvolvidas dentro da cultura Apinajé. Essas anotacdes serviram para documentar
as praticas culturais, os significados atribuidos aos instrumentos musicais e as formas
de ensino compartilhadas pelos mestres do saber tradicional. Dessa forma, a
metodologia adotada respeitou e valorizou as narrativas dos proprios sujeitos da
pesquisa, garantindo que suas vozes fossem centrais na construcdo do
conhecimento.

A historia oral, baseada no pensamento de Thompson (1992), propbe analisar
as narrativas dos interlocutores a partir de suas vivéncias e memorias, fazendo
ressurgir as formas de aprendizagens e transmissado do saber tradicional, sugerindo
um debate intercultural. Utilizamos a técnica de histéria de vida, buscando entender,
através de interlocutores engajados na cultura Apinajé, as formas de ensinamentos e
aprendizagens com os ancides de suas comunidades.

A nocao de territorialidade ndo deve ser pensada apenas como uma
delimitacdo fisica de um espago ocupado por um grupo social, mas como um

complexo de relagbes construidas historicamente e impregnadas de significados

4 Sociologo e historiador oral britanico, pioneiro na histéria oral como método de pesquisa.
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culturais. Quando nés voltamos para os povos indigenas, como os Apinajé,
percebemos que o territério se constréi tanto na dimensao concreta quanto na
dimenséao imaterial — como o som, a memoria e a espiritualidade. Nesse sentido, o
territério n&o é apenas um espago onde se vive, mas onde se cultiva o saber, onde se
canta, se danca e se transmite a vida através da oralidade e dos instrumentos que séo
expressao da alma coletiva.

Ao considerarmos a cosmografia como campo de analise — ampliando sua
concepcao além da dimensao astrondmica — podemos entendé-la como uma chave
para compreender como os saberes tradicionais se organizam em relagao ao espaco
e ao tempo. Essa cosmografia sonora, como apontado por Little (2003), ndo se limita
a descricao de sons, mas a forma como os sons estdo conectados a um repertorio de
experiéncias, significados e identidades. Entre os Apinajé, o som dos instrumentos
como o0 maraca ou as flautas feitas com materiais da natureza ndo sdo apenas ruidos
organizados, mas veiculos de transmissdo de um conhecimento ancestral que
reafirma o pertencimento ao territério.

Compreender a territorialidade exige reconhecer que os territorios ndo sejam
apenas espacos delimitados por fronteiras geograficas, mas realidades construidas
por meio das experiéncias, praticas e significados atribuidos por um grupo social. No
caso dos povos indigenas, como os Apinajé, essa constru¢gdo envolve uma intensa
relagdo de saberes e fazeres com a terra, que é percebida como fonte de vida,
memoéria e espiritualidade. A territorialidade é, assim, um processo dinamico que
articula elementos materiais e imateriais, visiveis e invisiveis, em uma rede de
significados que fortalece a identidade coletiva e orienta modos de existir. Cada pratica
ritual, cada canto ou uso de um instrumento € uma forma de inscrever sentidos no
territorio, tornando-o parte viva da cultura.

Ao dialogar com a nogdo de cosmografia, esse entendimento se amplia. A
cosmografia, como campo que abarca os modos pelos quais o0s povos
representam e interpretam o universo e o espaco que habitam, permite perceber
como os conhecimentos ambientais, espirituais e identitarios se projetam sobre o
territorio. Essa leitura cosmografica do mundo, baseada em saberes historicamente
situados, revela que a organizagao territorial ndo € apenas uma resposta as
necessidades materiais, mas também uma expressao dos modos como 0s povos
compreendem o cosmos, o tempo e a natureza. Assim, a territorialidade, quando

atravessada pela cosmografia, ganha profundidade e densidade cultural, refletindo a
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forma como os sujeitos percebem, organizam e vivenciam o mundo em sua totalidade.

Essa abordagem permite compreender a territorialidade como algo que néo
esta fixado ou imdvel, mas em permanente constru¢ao e reconstrugao. Como afirma
Almeida (2012), os modos de ocupar e vivenciar o territério se transformam em fungao
de fatores histéricos, sociais e culturais. Nesse processo, a musica — e, por
consequéncia, os instrumentos e os cantos — desempenha um papel ativo na
construgdo da territorialidade imaterial. Ou seja, a musica ndo apenas ocupa o
territorio, ela o configura, o comunica e o protege como parte da resisténcia cultural
diante das pressdes externas.

A etnomusicologia, ao dialogar com a cosmografia, propde um olhar
interdisciplinar que considera as expressdes sonoras como elementos centrais na
vivéncia do territdrio. Os saberes musicais nédo estdo dissociados das praticas
cotidianas, das crengas espirituais ou das formas de organizagao social dos grupos
indigenas. Pelo contrario, eles sdo partes integrantes e vitais desses sistemas. O som,
nesse contexto, carrega nado sO beleza estética, mas memdria, ensinamento,
espiritualidade e resisténcia. Trata-se de uma alma sonora que vibra nas florestas,
nos rios € nos corpos em movimento, e que ajuda a manter viva a territorialidade dos
Apinajé.

Com isso, € possivel afirmar que o territorio se manifesta também através do
som. O espago geografico ndo € neutro, e os instrumentos, ritos e cantos sdo formas
de inscrevé -lo com sentidos coletivos. Saquet (2007) contribui ao reconhecer que a
territorialidade carrega dimensdes imateriais e afetivas, tanto material quanto imaterial
que estruturam a identidade de um povo. Assim, compreender o territorio Apinajé
exige escutar suas vozes, suas narrativas e sua musica — pois € por meio delas que
esse territorio é vivido, celebrado e transmitido.

A perspectiva interdisciplinar proposta por Pombo (2006) nos ajuda a entender
que essas conexodes entre som, saber e espaco nao podem ser reduzidas a um unico
campo do conhecimento. Elas exigem o cruzamento de olhares entre a geografia, a
antropologia, a musica e outras areas do conhecimento. A territorialidade imaterial,
sustentada por saberes histéricos e sonoros, expressa-se como uma sintese viva
entre o material e imaterial que os povos, como os Apinajé, constroem com base em
suas experiéncias e modos de existéncia.

No que se refere a memoria, € fundamental considerar as contribuicdes de
Pollak (1989) e Giraldin (2004 ), pois, como ja discute Pollak (1989), a memoria néo é
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apenas um processo de recordagcdo, mas um mecanismo complexo e seletivo, no qual
eventos e saberes sao transmitidos por meio de narrativas. Foi dessa forma que, ao
longo da pesquisa, pudemos verificar e evidenciar esse aspectos essenciais na
transmissao dos conhecimentos Apinajé.

Os relatos dos interlocutores sdo fundamentais para compreender o processo
de aprendizagem e a transmissdo dos saberes musicais entre os Apinajé. A partir
dessas narrativas, foi possivel identificar uma crescente desmotivagéo entre os mais
jovens em relagao a cultura sonora musical, demonstrando menor interesse tanto em
aprender sobre os instrumentos, quanto em compreender suas técnicas de confecgéao.
Esse afastamento evidencia um desafio na preservagao dos saberes tradicionais, que
correm o risco de se perder ao longo do tempo.

No entanto, a insisténcia dos ancides e mestres em manter vivo esse
aprendizado continua sendo fundamental para a preservagao dessa tradicdo. Além
disso, iniciativas ajudam no contato com esses saberes como o projeto de extensao
“‘Escolas Vivas Apinajé” (LEdoC- Artes/UFNT e Escola Estadual Indigena Matyk)
Escolas Vivas, submetido a Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal do
Norte do Tocantins (UFNT). foi coordenado pela profa. Dra. Aia Oro lara (LEdoC-
Artes/UFNT) e pelo prof. Me. Cassiano Sotero Apinagé (Escola Indigena Mantyk), tém
desempenhado um papel essencial no fortalecimento do didlogo entre os saberes
tradicionais, promovendo pedagogias que valorizam os conhecimentos ancestrais.

Por meio do compartilhamento de ensinamentos de mestres e mestras do povo
Apinajé, a iniciativa contribuiu para a valorizagdo e continuidade dessas praticas,
reforcando o respeito pelas culturas originarias. Ao incentivar a escuta e a troca com
os/as guardides desses saberes, o projeto também ampliou o debate sobre o papel
dos saberes tradicionais na preservacido das memorias e dos modos de vida dos
povos indigenas e dos mestres e mestras dos saberes Apinajé. Ressalto aqui a
importancia que esse projeto teve para as apanhar os dados da realidade e inumeras
observacboes de campo, dessa forma, além de reforcar os ensinamentos dentro da
comunidade, a iniciativa busca expandir sua presenga no ambiente académico,
garantindo que esses conhecimentos sejam reconhecidos, valorizados e dentro da

universidade.

Figura 1: Escolas Vivas Apinajé
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Fonte: Marinho, 202.

A partir dessa metodologia, realizamos seis (06) entrevistas semiestruturadas,
todas com homens, sendo trés (03) aprendizes e trés (03) mestres. Os entrevistados
possuem idades variadas, entre 18 e 85 anos, e todos desempenham um papel ativo
na manutencado das praticas culturais dentro da aldeia N&do encontramos mulheres
cantadoras no processo da pesquisa. Tanto os aprendizes quanto os mestres estao
constantemente envolvidos no processo de aprendizagem e transmissao de
conhecimentos, observando, praticando e aperfeicoando os saberes relacionados a
musica, ao canto e a confecgdo de instrumentos musicais tradicionais Apinajé e a
identidade cultural ligada ao territério.

Os contatos e a proximidade com a comunidade comegaram muito antes do
inicio formal da pesquisa, pois, devido a minha proximidade com o territério, as
amizades estabelecidas ao longo dos anos e ao interesse continuo pelo tema, essa
relacéo ja existia. No entanto, durante o desenvolvimento da pesquisa e antes de sua
submissao, foi solicitado e obtido o devido consentimento para a realizagcdo do estudo.
As entrevistas ocorreram no periodo de setembro de 2023 a julho de 2024.

As entrevistas com os aprendizes | e |l foram realizadas no alojamento do Curso
de Educagédo do Campo, enquanto a entrevista com o terceiro (lll) aprendiz ocorreu
no espago de convivéncia da UFNT, na oficina do projeto escolas vivas, campus
Babacu, com José de Almeida Apinajé.

A entrevista com seu Ribamar Apinajé foi conduzida na Escola Tekator,
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localizada no territério Apinajé, na Aldeia Sao José. Ja as entrevistas com Zé Cabelo
Apinajé aconteceram em dois momentos distintos: a primeira no espago de
convivéncia da UFNT e a segunda na Aldeia da Prata, préximo a sua residéncia.

Durante as entrevistas, foi possivel perceber que a continuidade dessas
praticas ndo se restringe apenas ao aprendizado técnico, mas também envolve um
profundo sentido, bem como ao pertencimento e a identidade com a natureza, a
sonoridade, o territério e o contato intergeracional. A transmissao dos saberes
musicais ocorre de forma vivencial, por meio da observacao, da oralidade e da pratica
coletiva, reforcando os lacos entre as geracbes. Além disso, os interlocutores
destacaram a importancia da musica como elemento essencial na expressdo da
cultura Apinajé, estando diretamente ligada a rituais, celebracbes e ao fortalecimento
da comunidade.

Compreendemos que a preservacao desses saberes ndo depende apenas dos
mestres, mas também do interesse e da participacdo dos mais jovens, que devem se
engajar nesse processo para garantir que a cultura sonora musical Apinajé, que se
baseia na aprendizagem das cangdes e construcdo de instrumentos continue viva.
Dessa forma, a transmissdo do conhecimento ndo se limita ao ensino técnico dos
instrumentos, mas se entrelaca com valores culturais, sociais e espirituais que
fortalecem a identidade do povo Apinajé.

No primeiro capitulo, buscamos apresentar uma viséo geral sobre os primeiros
registros de contato do povo Apinajé, fornecendo uma base para compreendermos
sua trajetdria de resisténcia ao longo dos anos. Para isso, iniciamos uma jornada
temporal, analisando como esse povo se organizou diante das interferéncias externas
e quais estratégias adotaremos para preservar sua cultura e identidade.

Nesse sentido, destacamos as contribuicdes de pesquisadores pioneiros que
registraram aspectos fundamentais da vida e dos costumes Apinajé, como Curt
Nimuendaju (1983), Roberto Da Matta (1976) e Odair Giraldin (2004). Além disso,
trazemos a tona os diagndsticos levantados por Giraldin (2000), que oferecem um
olhar mais aprofundado sobre os desafios enfrentados pela comunidade ao longo das
décadas. O capitulo também discute o contexto de exploragéo imposto historicamente
aos Apinajé, permitindo compreender a magnitude dos desafios que enfrentaram e
continuam enfrentando. Dessa forma, buscamos valorizar sua resiliéncia, destacando
a importancia de sua luta contra processos continuos de epistemicidios, que

ameagam nao apenas seus saberes, mas também sua propria existéncia.
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Além do panorama  histérico, abordamos aspectos geograficos e
ambientais,
analisando como o territério, a vegetagao e os recursos naturais estdo intrinsecamente
ligados a cultura Apinajé. Compreender essa relacédo € essencial para reconhecer a
profundidade do vinculo entre esse povo e sua terra, demonstrando como o espaco
nao é apenas um local de moradia, mas um elemento essencial de sua identidade.
Dessa forma, este capitulo serve como um alicerce para toda pesquisa, permitindo
que o leitor compreenda a complexidade da historia dos Apinajé e os desafios que
marcaram — e ainda marcam — sua trajetoria.

No segundo capitulo, trago um panorama de contextualizagéo teorica dividido
entre cosmografia sonora (conceito proposto na pesquisa) trazendo aspectos de sua
territorialidade, etnomusicologia, memodria e seus instrumentos musicais,
apresentando referenciais como Saquet (2007), Paul E. Little (2003) e Almeida (2012)
para territorialidade e cosmografia.

Destacando um panorama acerca dos povos indigenas, memoria, povo
Apinajé, etnomusicologia e oralidade que Rodrigues (2015) apresenta, Cassiano
Apinagé (2017), Marcelo Gonzalez Brasil Fagundes (2022), Carina Alves Torres
(2020), Almeida, Vazolli, Fabricio Apinagé (2024), Michael Pollak (1989), Sonia
Chada (2011), Seeger (1987), Berta Ribeiro (1987) e John Blacking (2000).

No terceiro Capitulo abordaremos, em um viés cultural e territorial como
ocorrem as expressdes artisticas musicais e suas formas de transmissao
intergeracional da cultura Apinajé, buscando enfatizar os mais diversos ambitos em
que se encontra sua literatura, analisando as territorialidades e os modos de vida.

E, finalmente no quarto capitulo, serdao apresentados as interlocugdes e os
relatos dos jovens e mestres sobre o processo de transmisséao intergeracional dos
conhecimentos relacionados a musica, aos instrumentos musicais e ao saber
transmitido por meio das interacbes com a natureza. A partir dessas narrativas, sera
possivel compreender as dindmicas que envolvem nao apenas o dominio técnico dos
instrumentos, mas também a transmiss&o de valores, crengas e significados culturais
que estao profundamente ligados ao contexto ambiental e espiritual.

Além disso, serdo exploradas as diferentes formas pelas quais o saber da
musica, instrumentos € compartilhado dentro da comunidade, considerando tanto os
aspectos materiais (como a constru¢ao dos instrumentos) quanto imateriais (como as

histérias e rituais que acompanham a utilizagdo desses instrumentos) e por fim as
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consideracgdes finais que permite apresentar os resultados da pesquisa alcancados e

suas indicacdes para pesquisas futuras.

2 OS APINAJE: MEMORIA E CULTURA

O presente capitulo dedica-se a analise da histéria do povo Apinajé,
destacando seu contexto histérico e geografico, bem como analisando os registros
bibliograficos que retratam suas formas de vida e as multiplas investidas coloniais que
impactaram suas terras ao longo do processo de invasao e ocupacéo. Esse percurso
busca compreender os desafios enfrentados por essa etnia® , considerando nio
apenas os impactos externos, mas também a resisténcia e as estratégias de
preservacao cultural que permitiram a continuidade de seus modos de existéncia.

A abordagem adotada insere-se em uma perspectiva interdisciplinar,
fundamentada no dialogo entre diferentes campos do saber, de modo a abarcar as
complexas dindmicas que envolvem a epistemologia dos Apinajé. Serao discutidas
diversas areas do conhecimento que compdem esse eixo tematico, com énfase nos
saberes tradicionais e na producio intelectual indigena, que se constitui, sobretudo,
como um conhecimento vivo, transmitido e resguardado ao longo das gera¢des por
meio da oralidade, dos rituais e da memoria coletiva. Essa producgao epistemoldgica
nao se limita a preservacado de narrativas histéricas, mas também se manifesta na
forma de resisténcia politica e cultural, reafirmando a luta do povo Apinajé pela sua
existéncia e autonomia territorial.

Ao longo deste estudo, propde-se uma anélise aprofundada sobre as formas
de transmissao desse saber, compreendendo-o ndo apenas como um repositorio de
conhecimento, mas como uma manifestacdo essencial da identidade. A cosmoviséo
Apinajé insere-se em uma estrutura na qual o conhecimento historico tradicional ndo
pode ser dissociado da espiritualidade, das relagbes sociais e da conexao com o
territorio. Dessa forma, busca-se rememorar as narrativas ancestrais que constituem
a base de sua identidade, compreendendo- as como elementos essenciais na
resisténcia contra os processos de apagamento impostos ao longo da historia.

Outro aspecto central deste capitulo refere-se as praticas rituais e cerimoniais

5 O termo etnia € um termo amplamente utilizado principalmente pelos aprendizes nas pesquisas,
encontros e nas observagdes feitas.
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dos Apinajé, que representam nao apenas manifestagdes culturais, mas verdadeiros
pilares estruturantes de sua existéncia. Essas cerimbnias, carregadas de significados,
estabelecem a intersegao entre o corpo fisico e metafisico, entre o mundo visivel e o
espiritual, reafirmando a concepcéao indigena de que a existéncia se da em multiplas
dimensdes interconectadas. Por meio desses ritos, os Apinajé fortalecem seus lagos
comunitarios, preservam suas tradi¢gdes e reafirmam seu pertencimento a um universo
gue transcende a materialidade.

Entre os Apinajé, certos rituais ndo apenas marcam a dor de um acontecimento,
mas transformam esse sofrimento em aprendizado coletivo. Um exemplo
profundamente significativo citado por Apinagé (2017, p.158)) € o ritual realizado
guando uma crianga sofre um acidente, como uma queimadura ou engasgamento.
Nessa cerimbnia, a avé materna (tukatyj) assume o protagonismo ao simular o mesmo
ato que causou o acidente — aproximando-se do fogo ou ingerindo o alimento —
sendo interrompida no momento exato pelo Kram (amigo formal), figura responsavel
por impedir que o dano se repita. O gesto ritual ndo tem como fim o espetaculo, mas
sim o reequilibrio espiritual e emocional da comunidade. A dor da crianca é, nesse
sentido, acolhida pelo corpo da avd, que dramatiza o evento como forma de elaborar
o trauma e restaurar a harmonia do grupo familiar.

Esse ritual, profundamente enraizado na ancestralidade, ensina as novas
geracdes que o cuidado e a solidariedade sao pilares fundamentais da vida em
comunidade. Ele transmite, por meio da performance e da relagao entre os saberes e
fazeres, a importancia do pertencimento, do respeito aos mais velhos e da memoria
coletiva como forma de cura. Os cantos, os alimentos partilhados e os choros
ritualizados reforgam que, para os Apinajé, a experiéncia vivida por um individuo
repercute em toda a aldeia. Mais do que uma pratica isolada, o ritual € um espaco de
formacdo humana, onde o sofrimento se transforma em sabedoria e 0 gesto ancestral
se torna ferramenta pedagogica, mantendo viva uma forma de educagdo comunitaria
profundamente conectada com a terra, com os afetos e com os ciclos da vida.

Diante disso, este capitulo busca evidenciar a importancia do conhecimento
tradicional Apinajé, ndo apenas como um elemento de resisténcia, mas como um
legado vivo que desafia a logica colonial e académica ocidental. A producédo de
conhecimento indigena ndo pode ser reduzida a meros objetos de estudo; pelo
contrario, ela exige um olhar respeitoso e comprometido com a valorizagdo e a

legitimacdo de suas formas de transmissao e preservacdo. Assim, ao trazer a tona
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essas reflexdes, pretende-se contribuir para um entendimento mais profundo sobre a
riqueza cultural e epistemologica desse povo, reconhecendo sua trajetoria historica e

sua incessante luta pela manutencao de sua identidade e territorio.

2.1 Historico de contato

Os Apinajé pertencem ao grupo linguistico j&¢ do Brasil central e tem
historicamente uma relevancia académica. Segundo Da Matta (1976), os timbiras,
grupo a qual os Apinajé pertencem e se localizam ao norte do pais, na regiao
conhecida como Bico do Papagaio, norte do estado do Tocantins, mais
especificamente no municipio de Tocantinépolis e cidades vizinhas, as margens do rio

Tocantins.

Mapa 1: Territorio Apinajé
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Fonte: Luz, 01/2024.

Apos a chegada dos portugueses e a sua colonizagdo, segundo Nimuendaju
(1983), houve investidas no norte e nordeste do Brasil na qual os bandeirantes tinham
0 objetivo de descobrir novas terras e colonizar o interior dessas regiées, ainda nao
exploradas pelo homem branco. Segundo Oliveira (2009), no momento em que o0s

exploradores viram os Apinajé entre 1633 a 1658, “atacaram o barco dos bandeirantes
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com suas canoas (uba — canoa de um tronco sd) na cachoeira das trés barras, a partir
de 1633,” momento na qual os Apinajé comegaram a perder guerreiros e guerreiras
nos confrontos através das investidas dos navegantes no percurso do rio Tocantins,
isso obrigou a distanciar e, mesmo a ter pouca relagcdo com o Rio, que era a rota

principal das viagens daquela época.

No ano de 1797 ocorreu o contato interétnico entre os Apinajé e a sociedade
envolvente, de modo que os Apinajé resistiram 164 anos, mas o final do
século XVIII e inicio do XIX as etnias que estavam localizadas entre dois
importantes rios,como o Rio Araguaia e o Rio Tocantins, com uma forte
ligagcdo com a capitania do Grao-Para as possibilidades de continuar na
resisténcia eram poucas. (Oliveira, 2009, p. 4).

Ainda, segundo o autor, a partir da primeira década do Século XIX, os Apinajé
sobreviveram ao impacto interétnico com a sociedade que ali foi se instaurando

ao redor de seu territério. InUmeros impactos ocorreram, pois, o organismo dos

indigenas nao resistia as novas doengas6que iam contraindo da sociedade do nao
indigena a época, tais como sarampo, variola, gripe entre outras.

Nimuendaju (1983) cita em seu estudo que quando os apinajés chegaram
naquele territério perceberam a forte presenca do “neobrasileiro” (citado por
Nimuendaju como nao indigenas). Alguns se situavam aos arredores das aldeias que
naquela época, na primeira visita de Nimuendaju em 1928 havia somente a
Mariazinha, Cocal, Gato preto e Bacana. Sendo a Mariazinha a aldeia mais proxima

da cidade, com isso, percebemos o contato interétnico que existiam.

6 Durante o século XIX, os Apinajé enfrentaram severas epidemias — como variola, sarampo, colera e
febres — que provocaram um declinio populacional drastico. Estima-se que perderam cerca de 90%
de sua populagdo em apenas 35 anos. A circulagdo de doengas se intensificou por meio das rotas
comerciais fluviais, afetando gravemente os povos indigenas do Bico do Papagaio. Fagundes (2022).
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Mapa 2 — Aldeias em Tocantindpolis
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Em 1882, os apinajés, com uma populagao estimada cerca de 4.200, mas com
os diversos embates defendendo seu territério e ainda com variola, veio diminuindo
sua populagdo, onde em 1928, Curt Nimuendaju registrou somente 150 apinajé
divididas entre as aldeias, Bacaba (atual Sao José), Mariazinha, Gato Preto e Botica
(Oliveira, 2009, p. 4). Percebe-se que o contato interétnico e o sufocamento da
populagao aos arredores do territério foram um dos fatores, também, que culminou na
diminui¢cado populacional.

Como afirma a historiadora Regina Padovan (2011), a populagao de Apinajé foi
devastada pela variola e conflitos territoriais, fatores que reduziram sua populagéo.
Ela concluiu que essa diluicdo ocorreu de diferentes formas, sendo a primeira através
do conflito causado pelo posto militar de Sao Jodo das Duas Barras (atual Séo Joao
do Araguaia), por parte do dominio do Para, também pelo povoamento da Cachoeira
das Trés Barras, hoje chamada de Itaguatins, localizada na antiga provincia de Goias
e a terceira no processo de conflito com os povoadores e as forgas portuguesas nos
limites entre S4o Pedro de Alcantara (atual Carolina, estado do Maranh&o) e a ilha da
botica que fica as margens do rio Tocantins.

Ao longo do tempo, o territério Apinajé passou por grandes transformacgoes,

isso se deve ao fato de o Brasil ter se expandido territorialmente desde o século XVII.
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Essas mudancas ndao sdo apenas geograficas, mas também demograficas, isso
implicou seu estilo de vida na qual os territérios foram drasticamente reduzidos devido
ao fato das guerras, tanto fisicas, quanto bioldgicas (através de doencas
desconhecidas pelo povo Apinajé). Como afirma Little (2003, p.4): “A histéria das
fronteiras no Brasil € uma historia territorial, j& que a expansao de um grupo social,
com sua conduta territorial, entra em choque com as territorialidades dos grupos que
ai residem”.

Com os intensos avancos, que de modo inicial se deu por meio da colonizagao
em areas ainda ndo exploradas no interior do Brasil, em seguida vieram com os
projetos agricolas e industriais, ainda fruto das primeiras investidas nos territorios
tradicionais aqui debatidos, decorrendo sobre uma légica extrativista que foram
sufocando os povos tradicionais, tendo em vista todo quadro de resisténcia que eles
adotam, destacado por Oliveira (2009).

No inicio da década de 1970, em pleno regime militar, o governo federal langou
um ambicioso projeto de ocupacao e desenvolvimento da regido amazbénica. Com um
investimento bilionario, foi implantado o Plano de Integracdo Nacional (PIN), que tinha
como meta promover a colonizacdo em larga escala da Amazdnia e consolidar a
presenca do Estado na regido. Segundo Fagundes (2017) “ Uma das principais obras
do programa foi a construgdo da rodovia Transamazodnica, planejada para cruzar o
interior do pais e estabelecer novas conexdes entre areas remotas e os grandes
centros urbanos. O tracado da estrada cruzaria a regidao de Maraba, margeando o rio
Tocantins, e avangaria rumo ao interior.

Ainda o mesmo autor, cita o trajeto Transamazdnica, que, afetou diretamente
terras tradicionalmente ocupadas pelos Apinajés, passando a poucos quildbmetros da
aldeia Sao José, uma das mais habitadas por esse povo. A aproximacao repentina de
tratores, escavadeiras e operarios rompeu o siléncio do cerrado e alterou
drasticamente o cotidiano das comunidades indigenas. A invasdo da infraestrutura
estatal nos territorios originarios n&do sO0 causou impactos ambientais e sociais
imediatos, mas também representou uma ameaca real a autonomia dos povos
tradicionais, que viram seu modo de vida ser abruptamente confrontado pela

expansao rodoviaria e pela légica de ocupagéao forgada promovida pelo Estado.

7 Fagundes, Marcelo Gonzalez Brasil. Povos Indigenas e Projetos de Desenvolvimento Econémico: os
Apinajé durante a ditadura militar no Brasil. XXIX Simpésio Nacional de Histéria—Contra os
preconceitos: historia e democracia, 2017.
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Na década de 1980, o governo federal langcou uma iniciativa de
desenvolvimento na regido amazdnica que ficou conhecida como Programa Grande
Carajas. Essa proposta articulava diferentes empreendimentos de grande porte, entre
eles estavam a construcao de uma usina hidrelétrica no rio Tocantins, duas industrias
de producao de aluminio e a exploragao de vastas jazidas de minérios. A base de
sustentagao dessa iniciativa, no entanto, foi a riqueza mineral encontrada no subsolo.

Ainda nos anos 1960, durante expedigdes na Serra dos Carajas, no estado do
Parda, gedlogos identificaram por acaso uma formacéo rica em ferro. Essa descoberta
revelou-se uma das maiores concentragdes do minério conhecidas até entdo, o que
atraiu o interesse de grandes grupos econdmicos e incentivou o governo a estruturar
um plano voltado a exploracao intensiva desses recursos naturais.

Em consonancia a isso, podemos identificar que nas primeiras investidas na
regiao devido as navegagdes e confrontos, em que os apinajés foram obrigados a se
distanciar do rio e adentrar em uma zona de seguranca que eles conheciam, podemos
notar através das primeiras formas de coercido desses povos tradicionais. Com o
passar dos anos e os extensos projetos de colonizagéo e exploragéo territorial ndo s6
do territério apinajé, mas de seu imenso cerrado, podendo ser observado a passos
largos com o projeto extrativista se normalizando e tornando cada dia mais
consistente, fazendo frente aos territérios tradicionais, como afirma Oliveira (2009, p.
5):

Com a criagdo do estado do Tocantins na Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988, criaram-se expectativas para promover o
desenvolvimento da economia da nova unidade federal, por isso de “terra de
sertanejos” e de “povos indigenas” passou a ser conhecido como “terra do
boi gordo”, “terra do ouro verde” (soja e eucaliptos), “terra de Usinas
Hidrelétricas” construidas no Rio Tocantins”, “terra de Hidrovia-Araguaia
Tocantins”, “terra de Ferrovia-Norte-Sul”, etc. Estes grandes projetos
comegaram a se instalar no estado do Tocantins nestas duas ultimas décadas
e trouxeram grandes impactos econémicos, politicos, culturais e ambientais
para os Apinajé.

Os impactos do avango da pecuaria frente ao territorio tradicional dos apinajés,
fizeram com que esses povos, suas memorias e seus saberes fossem ameacadas,
pois a logica mercantil do uso da terra e os seus avangos globais frente a razéo
historica apinajé, pode mudar algumas dindmicas que versam a légica contraria a de
seus saberes tradicionais, como por exemplo, monocultura, criagdo de gado para
pecuaria extensiva, uso de agrotoxicos, que de praxe, ndo € 0 que OS povos
tradicionais tém como modo de vida.

Devido ao impacto social e cultural, as transformagdes ocorrem de acordo com
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que as relacbes foram sendo desenvolvidas. Entretanto, essas modificacbes, de
certo modo com aldgica extrativista, procuram sempre se basear na logica capitalista,
atentando para conquista territorial como elemento de dominacéo, se contrapor a isso,
€ ir contra um sistema estrutural de exploracdo bem definido e disseminado nas
sociedades exploratorias.

A l6gica de utilizagao da terra, traz tanto na ideia cosmoldgica para os Apinajé,
quanto afetiva, a utilizagdo do cuidado com o manejo, isso é reafirmado no principal
ciclo mitologico que é o mito de Sol e Lua, onde culmina na histéria de criagdo dos
kupé (denominag¢do dos nao-indigenas) citado por Giraldin (2004), quando ele traz a
relagdo dos Apinajé com a natureza, onde todos sdo descendentes de Myyti (sol) —
Mytwryyre (lua). Esses ensinamentos enraizados na meméria coletiva desse povo,
ajudam a reafirmar o compromisso com a fauna e flora, o motivo de plantar, cuidar
da terra como se fosse membro da familia, pois é dali que se tira o sustento, € uma

relacdo materna, um lugar de afetividade.

2.2 Colonialismo: entre o contato e a exploracao

Segundo dados de Nimuendaju que indicaram registros histéricos, a ocupagao
de Apinajé entre os séculos XVIII e XIX se estendeu da margem esquerda do rio
Tocantins até o rio Araguaia, sendo o limite sul demarcado pelo rio Mumbuca,
Gameleira e Piranhas. Com o contato com o n&o indigena e projetos de exploragdes
que vinham do Brasil col6nia ameagavam sua existéncia e suas terras.

O territério Apinajé por estar na zona de confluéncia entre os rios Tocantins e

Araguaia, possibilitou contatos com os nao indigenas e para Roberto DaMatta,

Os Apinayé comegam a ser integrados a histéria do Brasil com a ocupacgao
do sertao nordestino e com a intensificagdo da navegagéo do rio Tocantins.
A ocupacgao do sertdo do Maranhdo, da Bahia e do Piaui € consequéncia da
criagao extensiva de gado, que no Periodo Colonial, servia para alimentar as
populagdes dos engenhos litoraneos. (Da Matta, 1976, p.34).

Os rios foram importantes para o contato, pois eram usados para conexdes
entres diferentes fronteiras, e como afirma DaMatta (1976), que embora o rio foi
utilizado para que houvesse os primeiros contatos e a descoberta das etnia indigenas
do Brasil central, € somente a partir do século XX que as perspectivas de exploracio

vem ganhando corpo, sobretudo na implementagdo de aglutinagcdo populacional as
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margens do rio, sobre as promessas de extrativismo de produtos vegetais em
particular a castanha do Para e o babacu.

Para compreendermos melhor, trago uma passagem no qual Fagundes (2022)
destaca acerca das frentes de expansao que ocorreram no final do séc. XVIII. Ele
mostra que os Apinajé viviam no interflivio Araguaia-Tocantins, e por la ser limite das
provincias Goias, Maranhdo e Pard, despertava alguns questionamentos acerca da
jurisdicao das regides, mais precisamente entre Goias, Maranh&o extremos orientais
do médio Tocantins e o conflito entre Goias e Para das propriedades a oeste do rio
Araguaia, desde sua confluéncia com o Tocantins até a foz do rio Iltacaiunas, que
estava sob jurisdigcdo goiana.

Com o territério Apinajé localizado justo nessa confluéncia dos limites
territoriais dessas provincias que disputavam entre si, era fonte de tensado e
constantes ameacgas, pois 0s mesmos, antes da civilizagdo europeia, ja estavam
localizados no momento das disputas, naquela regio:

Assim, o territério em que os Apinajé se encontravam entre os séculos XVl e
XIX enfrentou a pressdo desses movimentos migratérios e estava no limite
da agéo jurisdicional dessas trés provincias. Acredita-se que as dificuldades
do estabelecimento da ligagédo fluvial entre Goias e Para e as disputas
territoriais entre as provincias permitiram, de alguma forma, a permanéncia
relativamente estavel dos Jé setentrionais na regido do Bico do Papagaio. No
entanto, a partir da segunda metade do século XIX, a medida que essas
questdes sdo resolvidas e que as ocupagdes ndo indigenas se tornam mais
efetivas, os Jé setentrionais passam a perder espago para essas frentes

colonizadoras e se estabelecem nas regides em que serdo localizados no
século XX (Fagundes, 2022, p. 128).

Essa compreensdo dos povos em meio aos conflitos territoriais, ambientais,
expansionistas, se da de uma maneira atemporal, presentes em muitos periodos
histéricos de nossa sociedade e utilizam a logica colonial frente aos interesses dos
povos tradicionais “os modos de vida dos grupos locais, incluindo suas respectivas
formas de apropriagdo material e imaterial da natureza, representavam um
contraponto ao modo de vida da sociedade urbano- industrial que, nesta concepcao,

seria insustentavel” (Zhouri, Lschefski, 2010, p. 01).
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Mapa 3: Frente de Expansao

Fonte: (Fagundes, margo, 2021)'
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A existéncia dessa coerg¢ao na regido onde os Apinajé viviam, comprimindo 0s

para a regiao hoje, conhecida como Bico do Papagaio, como exemplificada no mapa

acima, pois era rota de disputa entre trés regides diferentes, Goias, Para e Maranhao,

que eram rotas de ligagdes a diferentes regides.

O avanco da frente colonizadora originaria das minas de Goias enfrentou a
resisténcia dos povos indigenas que habitavam a regido. Em 1740, o
governador da Capitania de Sao Paulo e das Minas de Goias, Luiz
Mascarenhas, organizou uma bandeira para combater o “numeroso e
guerreiro [...] gentio Pinaré”, que habitavam as regiées ao norte de Natividade
e as “nascentes das minas”, e impediam a exploragao das terras. Segundo a
ordem emitida pelo governador, a bandeira deveria ser poderosa devido aos
perigos a que estavam expostos. Em outro registro, considerava que seria de
grande utilidade a redugcado dos Pinarés, mas que as forcas dessa bandeira
deveriam estar preparadas, uma vez que os Pinarés eram numerosos e “que
com cautelosa ferocidade costumam armar ciladas.” Conforme Oliveira Junior
essa seria a mais antiga referéncia aos Apinajé existente na documentagéo
colonial. (Fagundes, 2022, p. 129).

E importante apontar, no entanto, que DaMatta e Nimuendaju reafirmam que o

ponto de contato com a sociedade nao indigena ocorreu, de modo inicial, através das

margens do rio Tocantins. Para Nimuendaju a fase de contato mais intensivo e
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permanente ocorreu no ano de 1797 que se deu pela fundacdo de Sao Joao do
Araguaia,com isso houve ameaga para ocupagao do territorio Apinajé,no qual gerou
varios embates entre a sociedade da época e os Apinajé. Se observa uma
intensificagdo das pressdes territoriais, provocada pela ocupacdo da sociedade
nacional desde a época do contato colonial e foi sendo articulado com o passar dos
anos.

Podemos verificar por meio dos estudos desenvolvidos, notando diferentes
investidas ao territorio Apinajé ao longo do percurso. O processo de resisténcia passa
pelo embate e reestruturagdo, dentro do processo de reordenamento estratégico. As
investidas na regido trouxeram consigo algumas indagagdes acerca dos modos de
vida apinajé, uma reafirmagao incisiva trazida no relatério elaborado em 1849 pelo
presidente da provincia do Grao-Para, Jerdnimo Francisco Coelho, informando sobre
0s povos que habitavam a regido, na qual ele reafirmava uma extensiva agricultura
dos Apinajé, e que, posteriormente utilizou muito das embarcag¢des para fazer o
escoamento estratégico de alimentos para regido. No documento produzido por ele,
cita que os Apinajé ajudam no comércio de canoas.

Fagundes (2022), destaca que os colonizadores desfrutavam da rota fluvial
para comércio e obtengéo de bens n3o indigenas. Ja Castelnau (1949)2, afirma que
os Apinajés ndo sé alimentavam o povo da Boa Vista (atual Tocantindpolis), mas
também os viajantes que ali ficavam, sua agricultura era e é vasta, rica e diversificada
e muito bem elaborada.

Os Apinajés viveram, em seus territérios e apdés o contato com homem da
cidade com constantes disputas, com passar dos anos através da colonizagao,
expansoes civilizatérias, agricola e industrial em sua regido, isso foi motivo dos mais
diversos embates assolando sua populagado, que foi tendo significativa diminuigéo,
com o passar dos seculos, mas continuaram resistindo pelas estratégias e vinculos
que foram se desenvolvendo através de relagcdes comerciais e prestacido de servico
e, também, com as politicas indigenistas foi se firmando com o passar das décadas.

N&o longe da realidade, com o desenvolvimento econdmico da regido, eles
sofreram investidas em sua extensdo territorial de posseiros, fazendeiros e a

populacdo que adentraram o territorio Apinajé.

8 Castelnau, Francis de. Expedigdo as regiées centrais da América do Sul. VI. 1 e 2, tradugdo de
Olivério Pinto, 12 ed., Sdo Paulo: Cia. Editorial Nacional, 1949.
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Mas a pressédo sobre as terras Apinajé néo se limitava a “grilagem” das
terras. Existiam ainda os atentados diretos a vida dos Apinajé como forma
de expulsa-los de seu territério. Em 1943, posseiros da regido de Sao
Bento despejaram substancias venenosas nas cabeceiras do ribeirdo
com o objetivo de assassinar os Cocdjdire e liberar as terras habitadas
por eles. Os Apinajé da aldeia Cocal sofreram com surtos de diarreia e
resolveram abandonar a regiao. (Fagundes, 2022, p. 222).

Podemos compreender que a comunidade Apinajé e seu territério, com suas
caracteristicas materiais e imateriais, contrapbéem-se a l6gica capitalista, assegurando
a continuidade da producéo e reproducao de seus modos de vidas tradicionais. O
povo Apinajé estabelece uma relagcédo profunda com o espago que habita, ndo apenas
como um local de sobrevivéncia material, mas como um territério sagrado e
fundamental para a manutengao de sua identidade cultural e coletiva. Essa conexao
com a terra ndo se da de maneira estatica, mas sim em um processo continuo de
interacdo, reafirmacdo e resisténcia, frente as ameacas externas que buscam
descaracterizar e expropriar suas formas de existéncia.

Para uma compreensao mais ampla dos modos de vida desse povo, torna-se
imprescindivel situar o contexto historico de exploragcao e espoliagao territorial, a fim
de evidenciar a for¢ca da resisténcia Apinajé ao longo dos séculos. A histéria desse
povo € marcada por um enfrentamento constante contra a invasédo de suas terras, a
imposigcao de valores ocidentais e a tentativa de apagamento de suas tradi¢des.

No entanto, sua cultura, sua musica, os instrumentos musicais e o artesanato
constituem formas essenciais de resisténcia, funcionando como veiculos de
transmissao de saberes ancestrais e como simbolos de luta contra a dominagao
colonial e capitalista. Esses elementos ndo sdo meras expressdes artisticas, mas,
manifestagdes politicas, que reafirmam a autonomia e a cosmovisdo Apinajé em uma
sociedade que insiste em deslegitimar suas existéncias.

A transmissao intergeracional de conhecimentos desempenha um papel central
nesse processo de resisténcia. Cada cerimdnia, canto, festa e ritual matrimonial ndo
apenas reforca os lacos comunitarios, mas também materializa um modo de vida que
desafia a légica ocidental de apropriagdo e consumo desenfreado dos recursos
naturais.

A territorialidade Apinajé ndo se reduz a uma demarcagao geografica, mas se
expressa na maneira como o0 espaco € vivido, significado e protegido por aqueles que
o habitam. Evidenciar esse contexto de resisténcia, significa acima de tudo, trazer a

luz uma compreensdo mais profunda e real dos acontecimentos historicos,
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contrapondo-se a narrativa colonial exploradora que, ao longo dos séculos, buscou
naturalizar a marginalizagéo dos povos indigenas.

Essa luta, frequentemente invisibilizada, precisa ser reconhecida ndo apenas
como um direito, mas como uma necessidade urgente para a preservagao da
diversidade cultural e ambiental. Assim, compreender a resisténcia Apinajé é
compreender um modelo de existéncia que desafia as imposi¢ées do mundo moderno,

reafirmando a indissociabilidade entre territérios , identidade e memorias coletivas .

2.3 Aspectos Geograficos do Territorio Indigena Apinajé

Os Apinajé vivem historicamente na regido conhecida como Bico do Papagaio
(norte do estado do Tocantins), e se localizam, sobretudo nas redondezas de
Tocantinépolis e cidades vizinhas, as margens do rio Tocantins. Atualmente existem
25 aldeias, todas elas derivadas de duas, Mariazinha e Sao José (antiga Bacaba).

Suas terras foram demarcadas em 1985 e possuem em torno de 140.000 hectares.
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Fonte: Giraldin, agosto, 2018.

O territorio Apinajé sofreu uma significativa mudanga com o passar do tempo,
isso se deu pelo fato da expanséo territorial do Brasil desde o séc. XVII. Essas
transformacdes que ndo sdo somente geograficas, fizeram com que a populagédo
fosse reduzida drasticamente, isso implicou nos seus modos de vida e em sua
populagao, “A histéria das fronteiras em expansao no Brasil €, necessariamente, uma
historia territorial, ja que a expans&o de um grupo social, com sua conduta territorial,
entra em choque com as territorialidades dos grupos que ai residem”. Little (2003,
p.254).

A resisténcia dos Apinajé a expanséo fez com que, sua cultura, ancestralidade
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e cosmologia, fossem preservadas, mesmo que isso tenha causado uma redugao
populacional. Ao analisar mais adiante sua populagao, podemos observar que nos
momentos histéricos em que ocorreu o contato, sua populacdo foi reduzida de
milhares para centenas de pessoas, segundo dados Instituto Socioambiental (ISA).

Como mostra no quadro abaixo:

Quadro 1: Dados da representagao do povo Apinajé

ANO REFERENCIA POPULAGAO
1824 CUNHA MATOS (1824) 4.200
1859 | FERREIRA GOMES (1959) 2.000
1897 COUDERAU (1897) 400
1926 SNETHLAGE (1926) 150
1928 NIMUENDAJU (1928) 150
1967 DAMATTA (1967) 253
1977 WALLER (1977) 364
1980 GALVAO (1980) 413
1985 FUNAI (1985) 565
1993 CTI (1993) 780
1997 FUNAI (1997) 1.025
2003 FUNASA (2003) 1.262
2010 FUNASA (2010) 1.847

Fonte: socioambiental.org, 2024.

Os dados apresentados no quadro acima, mostram que o processo de
flutuagdo populacional dos Apinajé ocorrera de maneira profundamente conflituosa,
marcado por uma resisténcia continua a expropriagao de suas terras. A presenca de
postos militares, como o de Sdo Jodo das Duas Barras — um dos mais emblematicos
—, intensificou o contato forgado e hostil entre os Apinajé e a sociedade nacional da

época, impondo-lhes um cenario de enfrentamento constante contra as forgas do
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Estado. Essas incursdes militares ndo apenas buscavam a ocupacao territorial, mas
também representavam um esforco sistematico de dominagao, tentativa de
assimilagao forcada e, em muitos casos, violéncia direta contra os povos indigenas
que resistiam a invasao de seus territérios ancestrais.

Diante desse contexto, torna-se fundamental refletir sobre o conceito de
Estado- nacédo em relagéao a razao histérica dos povos indigenas. No final do século
XIX, o Estado brasileiro, imbuido da légica expansionista e da constru¢do de um
projeto nacional baseado na soberania, no consumo e na ampliagdo das fronteiras,
colidia frontalmente com a existéncia e os direitos historicos dos Apinajé, sobre seu
territorio.

Para essa populagédo, a relacdo com a terra transcende a nogao ocidental de
posse ou exploracdo econémica, pois envolvem dimensdes culturais, espirituais e
identitarias, profundamente enraizadas em sua cosmovisdo. No entanto, essa
perspectiva foi sistematicamente ignorada pelo Estado, que, impulsionado por um viés
evolucionista e colonialista, legitimava politicas de ocupagédo e repressdo que
buscavam desarticular as formas de organizagao social indigena e subordinada a
|6égica do progresso e da integracéo forgada.

O expansionismo territorial do Brasil nesse periodo esteve diretamente atrelado
a construcao da identidade nacional, onde o conceito de Estado-nacéao era fortemente
vinculado ao dominio do territério e a imposicdo de uma estrutura politico
administrativa homogénea. Essa visao eurocéntrica de organizagao espacial e social
relega os povos indigenas a uma condigdo de marginalidade, desconsiderando suas
formas tradicionais de vida e deslegitimando suas reivindicagdes territoriais. Assim, o
préprio aparato estatal se consolidou como um mecanismo de repressao, exercendo
0 poder coercitivo para subjugar comunidades que resistiram a assimilagao e a perda
de suas terras.

No caso dos Apinajé, essa luta territorial assume contornos ainda mais
complexos, pois sua resisténcia ndo se limitou ao enfrentamento direto contra a
ocupacdo militar, mas também se manifestou na manutengdo de suas praticas
culturais, sociais e espirituais como formas de afirmacéo identitaria e politica.

Dessa maneira, a historia desse povo ilustra ndo apenas um processo de
resisténcia a violéncia do Estado, mas também um embate mais amplo contra a
imposigao de um modelo de civilizagdo que, ao longo dos séculos, buscou apagar e

subalternizar os saberes e modos de vida indigenas.
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Compreender esse contexto histérico significa reconhecer que a formacgao do
Estado brasileiro esteve, desde suas origens, alicercada em dindmicas de exclusao e
violéncia contra os povos originarios. O processo de expansao territorial nao foi
apenas uma consequéncia do desenvolvimento nacional, mas sim um projeto
deliberado de apropriagéo, exploragdo e apagamento das populagdes indigenas.
Portanto, ao analisarmos a luta territorial dos Apinajé, torna-se evidente que a
resisténcia desse povo transcende a mera disputa por terras; trata-se de um embate
pela preservacao de sua existéncia, de seus direitos e de sua memoria coletiva diante
das estruturas opressivas que moldaram a histéria do Brasil.

Diferentes formas de territorialidades foram sistematicamente invisibilizadas
para dar lugar ao conceito de expansao territorial, conforme abordado por Little
(2003). Essa expansao pode ser compreendida como uma manifestagao da ideologia
territorial, um processo que nao se limita a ocupacéao fisica de espagcos, mas que
também envolve a imposi¢cdo de uma estrutura politico-administrativa alinhada aos
interesses do Estado-nacéo.

Essa légica expansionista se alicerca em um principio de apropriacédo e
exclusividade territorial, conforme argumenta Gellner (1983), ao afirmar que “[...] a
ideologia territorial do Estado-nagédo é vinculada ao fenbmeno do nacionalismo, que
reivindica um espago geografico para o uso exclusivo dos ‘membros’ de sua
comunidade nacional”. Dessa forma, o nacionalismo se tornou um instrumento
fundamental para justificar a subjugacdo de grupos tradicionais, promovendo uma
visdo homogénea de pertencimento que exclui e marginaliza aqueles que nao se
encaixam nos parametros da identidade nacional dominante.

Esse processo expansionista, que se intensificou ao longo dos séculos, guarda
profundas semelhancas com a logica de exploragdo que guiou a colonizagao
portuguesa no Brasil. Assim como no periodo colonial, em que os territorios indigenas
foram usurpados para a extracao de recursos naturais, a expansao do Estado-nacao
se deu por meio da imposi¢cao de um modelo econémico e politico que desconsiderava
as formas tradicionais de ocupacéo e uso da terra por parte dos povos originarios.
Essa ideologia territorial operou, portanto, como um mecanismo de poder,
consolidando a marginalizacdo de comunidades indigenas e reduzindo suas
territorialidades a uma condigao de subalternidade dentro da estrutura estatal.

No caso dos Apinajé, essa dinamica foi particularmente evidente. A conduta

territorial desse povo sempre esteve intrinsecamente ligada a uma relagéo simbidtica
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com o meio ambiente, baseada em principios de reciprocidade, uso sustentavel dos
recursos naturais e respeito as tradigdes ancestrais. No entanto, ao longo da histdria,
esse territério foi sendo modificado por meio de sucessivos processos de
expropriacéo, deslocamento forcado e intervengdo estatal. A imposigdo dessas
mudancas revela ndo apenas um embate pela posse da terra, mas também uma
disputa de poder que transcende o aspecto material do territério e se estende a
dimenséo cultural, espiritual e politica da existéncia de Apinajé

Dessa maneira, a luta territorial desse povo nao pode ser compreendida apenas
como um conflito fundiario, mas sim, como um embate mais amplo contra um modelo
de organizagdo espacial que privilegia a légica da propriedade e do progresso
econdmico em detrimento das formas tradicionais de ocupacdo do espago. A
resisténcia dos Apinajé, expressa tanto em sua permanéncia fisica quanto na
preservacdo de suas praticas culturais, evidencia um contraponto fundamental a
ideologia territorial imposta pelo Estado-nagao. A disputa por territério, nesse sentido,
ndo se limita a delimitagdo geografica, mas envolve a afirmacéo de identidades, a
manutencdo de modos de vida e a contestacdo de estruturas de poder que,
historicamente, buscaram suprimir a diversidade territorial existente no Brasil.

A chegada dos colonizadores e, posteriormente, da sociedade nacional
daquela época nas terras no norte da antiga provincia de Goias, resultou no ataque
de forma inescrupulosa na vida e costumes Apinajé (Damatta,1976;
Nimuendaju,1983; Giraldin, 2000).

Os Apinajé passaram por inumeras transformagdes ao longo dos anos, sendo
constantemente desafiados a adaptar seus modos de vida as novas circunstancias
que surgiam. Esse processo de ajustamento, no entanto, ndo se deu de forma passiva,
mas sim por meio de uma relacdo ativa e dindmica com o0 meio ambiente,
fundamentada no conhecimento tradicional transmitido entre geragbes. Um dos
aspectos mais notaveis dessa interagdo esta na forma como a vegetagéo da regiao
foi manejada ao longo do tempo, tanto de maneira consciente, quanto inconsciente.

Conforme destaca Neves (1999), os ancestrais dos Apinajé desempenharam
um papel crucial na manutencédo e no equilibrio ecologico do cerrado, contribuindo
para que essa paisagem se tornasse um mosaico rico em biodiversidade, composto
por diversas formagdes vegetais. Dentre elas, as florestas de galeria, localizadas ao
longo dos cursos d’agua, assumem uma importancia fundamental, pois oferecem

condigdes favoraveis para a pesca, a agricultura e a manutengdo dos modos de vida
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tradicionais da comunidade.

A vegetacao do territério Apinajé, segundo Torres (2020), apresentava uma
cobertura vegetal caracterizada pela transicdo entre savana e floresta ombrdfila,
evidenciando uma paisagem rica e diversa. Além disso, a presenca de extensas
bacias hidrograficas, como as dos rios Tocantins e Araguaia, demonstrava a
abundancia de recursos naturais disponiveis na regido, incluindo solos férteis, fontes
de agua potavel e uma ampla biodiversidade aquatica e terrestre.

Esses rios ndo apenas forneciam subsisténcia a populagao indigena, mas
também desempenhavam um papel estratégico, servindo como rotas de
deslocamento e intercambio cultural e econémico ao longo da histéria. A relagdo dos
Apinajé com esse ambiente, portanto, ndo se restringe ao uso dos recursos naturais,
mas envolve um profundo conhecimento ecolégico que permitiu a sustentabilidade do
territorio ao longo dos séculos.

Nesse contexto, é possivel compreender, a partir das reflexdes de Raffestin
(1993), que os recursos naturais ndo devem ser vistos apenas como elementos
isolados da paisagem, mas sim como parte de uma rede complexa de interagdes que
envolvem aspectos culturais, sociais e politicos. Para os Apinajé, a terra, a vegetacao
e 0S rios ndo sdo meros elementos do ambiente fisico, mas sim componentes
essenciais de sua identidade coletiva, constituindo-se como territérios imateriais e
espirituais.

Essa visdo contrasta com a légica ocidental de exploracdo, que
frequentemente reduz a natureza a um mero conjunto de bens passiveis de
apropriacdo e mercantilizagdo. Nessa perspectiva, as formas como os Apinajé se
relacionam com seus territérios demonstram nao apenas um conhecimento ancestral
sofisticado, mas também uma resisténcia continua contra as pressoes externas que
buscam transformar suas terras em espacos de exploracio predatoria.

Ao analisarmos essa relagédo entre os Apinajé e o meio ambiente, torna-se
evidente que sua territorialidade ndo se restringe a um espaco fisico delimitado, mas
se configura como um sistema de interagdes construido historicamente. A forma como
esse povo maneja e preserva seus recursos naturais reflete uma visdo de mundo em
que a natureza e a cultura sdo indissociaveis, sendo o territério um espacgo vivo e
dindmico. Assim, a permanéncia dos Apinajé em sua terra e a continuidade de seus
saberes tradicionais representam nao apenas um ato de sobrevivéncia, mas uma

reafirmacédo de sua identidade e de sua resisténcia frente as transformagdes impostas
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pelo avanco do Estado e do capital sobre seus espacgos ancestrais. Para Raffestin
(1993, p. 231):

Agua e solo sdo objetos de relagdes de poder e interesse que estdo no centro
de estratégias multiplas, estdo integrados em técnicas que evoluem
constantemente.As técnicas de utilizagdo do solo e da agua ndo param de
ser aperfeicoada , para obter plantas e animais alimentares ou nio.

Porém, essas técnicas sdo consumidoras, num nivel cada vez mais elevado,
de recursos néo renovaveis e, em particular, de energial...].

Contribuindo com as analises de Raffestin (1993), Giraldin (2000) informa que
os Apinajé, através dos meios agricolas, fazem suas plantagdes utilizando roga de

toco.

Nas matas de galeria e na "manchas" de matas de babacus, os Apinajé fazem
suas rogas. Utilizam-se do método da roca de toco, com derrubada da
vegetacdo, queima e plantio. Atualmente, também recorrem as rocas
mecanizadas, com auxilio de equipamentos agricolas. Enquanto as rogas de
toco seguem a tradicao de serem familiares (possuidas por uma mulher, seu
marido e filhos solteiros), as mecanizadas sio feitas normalmente por
iniciativa dos funcionarios da FUNAI e sao coletivas (Giraldin, 2000, p.4).

A citagdo de Giraldin (2000) mostra como os Apinajé combinam praticas
agricolas tradicionais, como a roga de toco de base familiar, com formas modernas de
cultivo, como as rogas mecanizadas coletivas promovidas pela FUNAI. Essa
convivéncia revela uma adaptacdo as mudancas sem abandonar os saberes
tradicionais ligados ao territorio e a organizagao social. As rogas de toco reforcam a
relacdo dos saberes e praticas com a terra, enquanto as mecanizadas indicam uma
reconfiguragdo influenciada por agentes externos. Esse cenario evidencia um
processo de negociagao cultural e resisténcia frente as transformacgoes.

Nessas rogas de toco, costumam produzir alimentos. Abaixo segue uma figura

sobre a roga de toco no territorio Apinajé:
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Figura 2 - Roga de toco aldeia Cocalino

A producgao viabiliza que os Apinajé tenham a sua alimentagdo. Segundo
Giraldin (2000), com a demarcag¢ao em seu territorio, a oferta de caga ndo é muito
grande, por conta da quantidade de fazendas ao redor. Os Apinajé utilizam pouca a
pesca como fonte de alimentacéo, pois devido o tempo e todas as transformagdes
que ocorrem em seus territorios,as agdes humanas fizeram com que suas nascentes
fossem afetadas, assim como seus modos de vida.

Os principais ribeirdes que cortam o territério sdo: Ribeirdo Grande, Botica, Sao
José e Bacaba. Para Torres, (2020, p. 35) “os investimentos na pecuaria, eucalipto,
soja e carvoarias nas proximidades e fronteiras com o territério, causam
desmatamento nas nascentes dos ribeirdes.” Podemos notar que o desenvolvimento
capitalista ao longo dos anos, prejudicou ndo somente o modo de vida, também foram
pressionando os recursos disponiveis no territério, sufocando os Apinajé com a
macante e destruidora exploragdo com os desenvolvimentos capitalistas vem
explicitando diversas problematicas presentes no territério, onde agua e solo séo
contaminados, acumulo de fazendas em seu redor e pela introducdo da monocultura

de eucaliptos e o crescimento da pecuaria.
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Figura 3: Ribeirdo Grande
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" Fonte: Aparecida, 2021.

Um dos principais ribeirdes de Tocantindpolis tem sua nascente localizada no
territorio indigena Apinajé. Este curso d’agua, que corta uma parte significativa da
paisagem local, representa ndo apenas uma fonte de vida e subsisténcia, mas
também um elo entre o territorio tradicional e a cidade. Mais adiante, observamos o
encontro do Ribeirdo Mumbuca com o Rio Tocantins, ambos situados nas
proximidades das aldeias Apinajé. Essa confluéncia de aguas carrega consigo um
profundo significado, pois marca a interligagdo entre elementos naturais e culturais
que fazem parte do cotidiano e da cosmologia do povo Apinajé. Os rios, nesse
contexto, ndo sdo apenas geograficos — eles também integram as narrativas e os
cantos, sendo reconhecidos como entidades vivas que guardam historias, memdérias

e sentidos ancestrais.
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Figura 4: Encontro do Rio Mumbuca com o Rio tocantins

Fonte: Bico de brasa Adventure, 2025.

Segundo os dados do Censo de 2022 do IBGE, a populagao do povo Apinajé é
composta por aproximadamente 2.731 individuos. Essa comunidade indigena esta
estruturada por meio de diversas organizagdes proprias, entre as quais se destaca a
Associagéo Uni&o das Aldeias Apinajé — PEMPXA. Ja o termo Panhi® representa a
forma como esse grupo tradicionalmente se identifica. No entanto, o nome Apinajé

também é amplamente utilizado, tanto internamente pelos proprios membros quanto

9 Panht é a forma tradicional como o povo Apinajé se autodenomina. Embora esse seja o nome usado
internamente pelos préprios membros da comunidade, a designagao Apinajé também é amplamente
reconhecida e utilizada, tanto por eles quanto por pessoas de fora.
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por pessoas externas a comunidade.

A Usina Hidrelétrica de Estreito (UHE), impactou o territério Apinajé, ja que
esta localizado na cidade de Estreito (MA) acima do territério, como afirma Rocha
(2012). Para “liderancas, a barragem provocou a mudancga das vazantes e das cheias
do rio. Eles alegam que as mudangas populacionais causadas pelas inundagdes
levam a populacgéo ribeirinha ndo- india a estabelecer povoados mais proximos da TI.”
(Rocha, 2012, p. 99). Isso nos mostra evidéncias reais e preocupantes acerca dos
avancgos exploratérios nas regides proximas ao territorio indigena Apinajé, que remete

as preocupacgdes ambientais, cultivo e sobrevivéncia.

Figura 5: Usina Hidrelétrica de Estreito (UHE)

Fonte: CESTE -

Teorizar essas dinamicas de expansao, é trazer a tona todo contexto de
exploracdo que foi se construindo. Isso se da em diferentes formas, uma delas
segundo Fagundes (2020, p. 109) foi quando “Os jesuitas buscavam controlar e
preservar os indios através de um processo de transformacdo que visava
regulamentar o indio enquanto trabalhador produtivo”, o que para nés significou a
politica de aldeamentos. Essa conduta, passa por um processo de desumanizacao
desses povos a uniformizacdo e reducdo deles ao trabalho forcado, a fim de
amordaca-los.

A partir das mais variadas 6ticas, podemos buscar, efetivamente, analisar a
resisténcia apinajé frente aos projetos de expansdo e crescimento da logica

10 https://uhe-estreito.com.br/galeria/fotos/356-usina-hidreletrica-estreito.html
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capitalista, essas formas de resisténcia, passa pelo processo de pertencimento a terra
e toda ancestralidade que envolve seu povo, suas tradigdes possibilitando suas
manifestagdes, suas ideias e suas lutas,objetivando estabelecer e manter seu
territorio.

A sua existéncia se da ao fato de que, através da intensa luta por expressar
suas territorialidades e garantia de seu ambiente biofisico, emerge a ideia que sua
cultura material e imaterial € instrumento de resisténcia, entdo suas pinturas,
celebragbes, modos de vida é uma forma de fazer frente a cultura colonialista,
historicamente imposta desde o processo de contato com os europeus até os dias
atuais com o povo branco

Em contraposicdo a légica mercantil e os preceitos do colonizador, naquela
regido, frente a essa ideia expansionista, entraram em choque, justamente com suas
territorialidades e sua relagédo com a terra, como afirma Fagundes (2020), onde ele
cita os embates dos Apinajé e sua resisténcia nas trincheiras, tendo em vista um
cenario colonizador desde os primeiros contatos até nos dias atuais, com isso, suas
territorialidades, formas de se manter e toda construcdo material e imaterial é

importante para reafirmar seu vinculo ancestral nessas terras.
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3 INSTRUMENTOS APINAJE: SONS DA MEMORIA, CULTURAE
TERRITORIALIDADES

Neste capitulo, abordaremos o conjunto de saberes que uma determinada
coletividade utiliza para preservar, transmitir e ressignificar seus conhecimentos
ancestrais. Através da escuta sensivel e da observagédo etnografica, procuramos
compreender como as praticas musicais, os rituais e a produg¢ao de instrumentos se
articulam como formas de resisténcia cultural e expressao identitaria. Nesse processo,
destaca-se a territorialidade imaterial como categoria central para pensar o modo
como os Apinajé se relacionam com o espaco e o tempo, ndo apenas em termos
fisicos ou geograficos, mas também imateriais e afetivos.

Uma atencgao especial sera dedicada a memadria dos mais velhos, reconhecidos
como guardides do conhecimento tradicional e da histéria coletiva. Suas lembrangas
nao se restringem a eventos vivenciados, mas abrangem um repertorio complexo de
saberes sobre praticas culturais, narrativas miticas, usos da terra, cosmologias e, de
forma marcante, a musica como elemento estruturante do mundo Apinajé. A escuta
atenta dessas memdrias revela uma pedagogia intergeracional, na qual a oralidade e
a experiéncia cotidiana sustentam a continuidade dos modos de vida.

A secao 3.3, intitulada Sons da Terra: Uma Introducdo a Etnomusicologia,
apresenta a etnomusicologia como campo de investigagao interdisciplinar que conecta
musica, cultura e sociedade. Ao romper com uma abordagem estritamente formalista
da musica, a etnomusicologia amplia as possibilidades de analise ao considerar os
contextos socioculturais em que as expressdes musicais estio inseridas. Esse olhar
torna-se fundamental para compreender como os sons, ritmos e instrumentos Apinajé
sdo atravessados por significados historicos, espirituais e sociais, constituindo
praticas de resisténcia, comunicagao e organizagdo comunitaria.

Por fim, na secdo 3.4, intitulada Sons da Terra: A Alma Sonora dos
Instrumentos Apinajé, sera abordada a relevancia dos instrumentos sonoros como
elementos fundamentais na constituicdo da identidade cultural. O maraca, classificado
como idiofone, € um dos principais instrumentos utilizados nos rituais, funcionando
como ponte entre o mundo material e o espiritual.

A analise sistémica da chamada cosmografia sonora, conceito inspirado nos
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estudos de Paul Little (2003), reforgca a compreensao da musica como parte integrante
do modo de habitar o mundo. Assim, este capitulo propde uma reflexdo profunda
sobre os sons que moldam a memdria, o territério e a cosmologia dos Apinajé,
articulando elementos musicais, materiais, imateriais e sociais em uma tessitura viva

de saberes e praticas ancestrais.

Figura 6 - Canto Apinajé

By A

Fonte: Mgrinho, Wemerson (202)

Registro potente da cantoria Apinajé na escola Matik, na aldeia Sdo José. O
cantador, com seu maraca e voz, conduz a expressao sonora ancestral, enquanto as
mulheres, a frente, acompanham com canto e presenca, reafirmando a forga coletiva
da tradigdo. Um momento de beleza, resisténcia e identidade viva.

Analisaremos o conceito de cosmografia de Paul E. Little (2003). Neste sentido,
buscamos encontrar um ponto de confluéncia entre os modos de vida e a relagdo com
a natureza em uma perspectiva histérica, social e cultural dos povos tradicionais a

qual se concentra na busca dos significados e no aprendizado dessas relagbes entre
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territério e cultura.

O conceito de cosmografia pode ser definido como os saberes ambientais,
ideologias e identidades - coletivamente criados e historicamente situados -
que um grupo social utiliza para estabelecer e manter seu territério. A
cosmografia de um grupo inclui seu regime de propriedade, os vinculos
afetivos que mantém com seu territorio especifico, a histéria da sua ocupagao
guardada na memodria coletiva, o uso social que da ao territério e as formas
de defesa dele. (Little, 2003, p.257).

Nessa perspectiva, cosmografia é um conjunto de saberes que um
determinado grupo utiliza para manter e transmitir seus saberes ancestrais. “E o
conhecimento pautado na experiéncia coletiva, em relagbes materiais e imateriais que
um grupo étnico estabelece com um ambiente especifico.” (Scopel et al, 2018, p. 93).
Diante do exposto, podemos buscar compreender o lugar das narrativas na
cosmografia, incluir o aspectos sonoros a fim de utilizar o que é produzido a partir dos
sons, cantorias, instrumentos musicais, sonoros e tudo que €& produzido por
consequéncia do som e sua producao cultural, desde o processo de criagéo e
transmissao do conhecimento até nas cantorias diarias e em suas celebracgdes, isso
contribui para disseminar as tradigdes do povo Apinajé, fazendo com que eles possam
manifestar suas ideias e suas lutas, objetivando estabelecer e manter seu territorio.

Conforme perspectivas que abordam as dindmicas culturais dos povos e suas
formas de existéncia no espago, compreende-se que o0s sentidos atribuidos a
determinadas praticas e manifestagbes imateriais estdo intimamente ligados a
vivéncia coletiva e as experiéncias histdricas dos grupos. Esses sentidos sao forjados
a partir de interagdes continuas entre o ambiente fisico, os saberes tradicionais e as
praticas sociais, que conferem identidade a determinado povo e as formas como ele
se insere no mundo.

As manifestacbes sonoras, nesse contexto, funcionam como mediadoras
dessas conexodes, refletindo modos préprios de organizar a vida e de expressar
pertencimento. Assim, a musicalidade, entrelacada a experiéncia sensivel e a
memoria social, permite a leitura de dimensdes intangiveis do espago, revelando
configuragdes identitarias que ultrapassam o visivel e material.

Entenda-se neste estudo, que territorialidade e cosmografia citada por Paul
Little (2003) equivalem ao mesmo sentido, tendo em vista que ambas sdo usadas para
expressar todo movimento recorrente no territorio que podem levar a identificar como
as pessoas de um determinado grupo ou sociedade utilizam/expressam seus modos

de vida. Dessa forma é alimentada a concepgdo de que sua musica e seus
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instrumentos sonoros contribuem na relagéo de sua identidade cultural, superando a
ideia simplista da reproducao e fecundam movimentos culturais que compartilham de
seus saberes e fazeres e € composto a partir de redes fortalecidas por sua produgao
cultural. A cosmografia sonora, proposta aqui, se define com base nesse movimento
e dessas expressdes materiais e imateriais que um povo produz a partir da memoria
coletiva e seus saberes formados por essa interagao entre os povos com o espago ao
longo dos anos.

Fagundes (2022, p.50) destaca a relacdo das narrativas e a ligagao de suas

territorialidades:

As narrativas antigas dos Apinajé (mé ujarén tim) abordam a interagcéo de
humanos e ndo humanos em meio a paisagem. A escrita da histéria na
paisagem se manifesta na forma como os Apinajé incorporam determinados
elementos do ambiente em suas histérias e como esses aspectos da
paisagem historicizam a relagdo do povo com o seu territério. Nesta tradicéo
oral, os acontecimentos interrelacionam a territorialidade, a espacialidade e a
temporalidade dos grupos humanos e, dessa forma, “as tradi¢cdes indigenas
tornam o lugar fundamental para a compreensao do passado, e mapeiam 0s
eventos ao longo de montanhas, trilhas e rios que ligam territérios.

Essa citacdo revela a profundidade com que os Apinajé compreendem e
vivenciam seu territorio, indo muito além de uma visao geografica ou meramente fisica
da paisagem. As narrativas antigas mostram que o territério ndo € apenas o pano de
fundo da existéncia, mas um agente ativo na construgdo da memoéria e da identidade
do povo. A paisagem se torna um livro vivo, onde trilhas, rios e montanhas ndo sao
apenas elementos naturais, mas marcos de histérias, experiéncias e relacbes entre
humanos e ndo humanos. Assim, o lugar adquire um valor imaterial, afetivo e historico,
sendo fundamental para entender o passado e a continuidade cultural dos Apinajé.

Dessa maneira, para compreender as formas de vida e suas interagdes com a
natureza, € importante evidenciar as narrativas e sua historicidade para ajudar na
compreensao de suas tradicdes, os conhecimentos tradicionais ndo se desvinculam
da realidade e das praticas cotidianas.

Para o povo Apinajé, o seu territério € fundamental para a existéncia do seu
modo de vida, tendo em vista sua relacdo com a natureza que difere da relacao
ocidental extrativista na qual estamos inseridos. Nesse sentido, trago a contribuicdo
por meio da dissertacdo de mestrado de Cassiano Sotero Apinagé (2017),
desenvolvida através programa de pos-graduagao em Ciéncias do Ambiente da UFT
sobre a tematica: Escola, Meio Ambiente e Conhecimentos: Formas de Ensinar e

Aprender Na Teoria e na Pratica Entre os Apinajé. Que versa acerca, também, da
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aprendizagem que € disseminada e salvaguardada pelos mestres dos saberes em
todo seu territério, além de trazer a relacdo com o ambiente, que nesta tbnica,
abordamos a relagao da aprendizagem com seu territério.

“‘Nesse sentido a natureza é como fosse uma méae para todos, pela qual
mantém a relagdo de respeito, de harmonia com todos os elementos constituintes,
plantas, animais e espiritos” (Apinagé, 2017, p.60). A relagdo com a natureza, antes
de tudo é uma relacao intima com o proprio ser, tendo em vista que um depende do
outro como destaca o autor “Eu interpreto que a natureza ndo € apenas um espaco
para retirar recursos e sim um espago de producdo de conhecimentos e
aprendizagem. Dessa maneira os Apinajé dependem da natureza e vice-versa.”
(Apinagé, 2017, p. 61). A producdo de conhecimento oral do que é produzido na
cultura Apinajé ¢é historicamente disseminada através do conhecimento
intergeracional.

Para Apinagé (2017, p. 38) “A memoria histdrica dos ancides possui uma
capacidade enorme e os conteudos de conhecimentos sdo bem complexos, embora
ndo sejam armazenados de forma ordenada, mas que os contadores de historia”. Para
analisarmos a cosmografia € necessario que compreendamos que a memoéria dos
mestres e ancides e a relagdo do povo Apinajé com seu territério é inerente a sua
existéncia, e que se aproxima tanto do campo material quanto do imaterial, tendo em
vista que as narrativas possuem a habilidade de estabelecer novas reflexdes acerca
das territorialidades.

A reflexdo sobre a memoéria histérica dos ancides, especialmente no contexto
das comunidades indigenas como os Apinajé, se alinha com as discussdes de Michael
Pollak (1989) Para o autor, a memaria nao € apenas um processo de recordagao, mas
um mecanismo complexo e seletivo, onde os eventos e saberes s&o transmitidos
através de narrativas, muitas vezes em uma dinamica de esquecimento estratégico
ou silenciamento.

No caso dos Apinajé, como aponta Apinagé (2017), a memoria dos ancides
possui uma enorme capacidade de reter conhecimentos complexos, mas essa
memoria ndo se organiza de maneira linear ou estruturada. Em vez disso, ela é
passada por meio de historias contadas, muitas vezes em um formato que ndo se
adequa aos parametros de sistematizagdo ocidentais, mas que carrega em si uma
riqueza de saberes que sdo essenciais para a compreensao de sua cosmografia e

territorialidade.
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No contexto da pesquisa com o povo Apinajé, os ancidaos sdo compreendidos
como figuras centrais na transmissao de conhecimentos tradicionais. Sdo homens e
mulheres mais velhos, detentores de experiéncias acumuladas ao longo da vida e
profundamente respeitados por suas comunidades ndo apenas pela idade, mas pela
sabedoria que carregam. Esses individuos ocupam um lugar de autoridade, sendo
constantemente consultados em decisdes comunitarias, praticas rituais e processos
educativos internos.

Suas memorias abrangem n&o apenas lembrangas de eventos passados, mas
um vasto repertério de saberes sobre a histéria do grupo, praticas culturais, uso do
territorio, rituais, técnicas de manejo ambiental e cosmologia. Trata-se de uma
memoria coletiva que se articula na oralidade, por meio de narrativas contadas em
diferentes contextos — desde encontros familiares até ceriménias formais — e que nao
segue uma linearidade cronoldgica, mas uma légica propria, enraizada na cosmovisao
do povo.

Essas formas de transmissdo guardam valores éticos, cosmoldgicos e
territoriais que, embora nao sistematizados a maneira ocidental, constituem-se como
uma epistemologia legitima e complexa. Por isso, os ancidos sdo considerados, na
pesquisa, como sujeitos histéricos e intelectuais que produzem e reproduzem o
conhecimento a partir de seus modos préprios de viver, pensar e habitar o territério. A
escuta dessas vozes é essencial para compreender como os Apinajé constroem sua
cosmografia, como se relacionam com o espaco, e de que forma mantém viva a
continuidade cultural e a resisténcia frente as transformagdes externas.

A memodria dos ancides e suas narrativas tém uma fungao vital na preservagao
do vinculo entre o povo e seu territério, 0 que implica em uma interligagcao
entre o material e o imaterial. Pollak (1989), destaca que o siléncio também
desempenha um papel crucial, pois certos conhecimentos podem ser
deliberadamente silenciados, seja por imposigao externa, como no caso de processos
de colonizagdo e marginalizagdo, ou por uma escolha interna da comunidade, que
preserva o siléncio como uma forma de resisténcia ou protegao.

Assim, a memoria indigena, tal como é transmitida pelas historias contadas
pelos ancides, ndo € apenas um arquivo do passado, mas uma forma de reconstrucéo
do presente e do futuro, onde o esquecimento e o siléncio também sao elementos que
fazem parte de um processo continuo de construcdo da identidade e da

territorialidade. A interacédo entre memoria, esquecimento e siléncio, conforme descrito
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por Pollak, é fundamental para a compreensao de como os povos indigenas mantém
suas tradi¢cdes vivas e ao mesmo tempo resistem as imposi¢cdes externas que buscam
apagar ou distorcer suas historias.

O siléncio também compde a memoria indigena, sendo parte ativa do processo
de construgao da identidade e da territorialidade. Na pratica da pesquisa, ele se
manifesta nas pausas durante as conversas com 0s ancides, nas imprecisoes das
respostas ou mesmo naquilo que nao é dito. Seja como forma de protecao interna ou
resultado de apagamentos historicos, o siléncio revela saberes que néo se traduzem
apenas em palavras, mas que habitam o n&o dito, orientando o que pode ou nao ser

compartilhado.

3.1 Sonoridades da Luta: Memoéria e expressao nas manifestagcoes

musicais/sonoras indigenas Apinajé

No que se refere a literatura sobre o povo Apinajé, esta pesquisa se apoia
em uma diversidade de estudos que abordam diferentes aspectos de sua cultura,
territério e saberes tradicionais. Destaca-se a contribuicdo de Rodrigues (2015), que
discute os instrumentos musicais utilizados pelos Apinajé, oferecendo uma importante
analise sobre as praticas sonoras no contexto indigena. Também é relevante o
trabalho de Fagundes (2022), que investiga as relagdes entre histéria e territério,
evidenciando os modos como o povo Apinajé constroi e mantém sua territorialidade.

No mesmo sentido, Apinage (2017) apresenta reflexdes sobre o processo de
aprendizagem tradicional, enfatizando a conexao intrinseca entre o conhecimento
indigena e a natureza. Soma-se a esses aportes o estudo de Julio Kamér Apinajé
(2019), que trata da ancestralidade e dos saberes nos processos de educagao escolar
panhi, revelando como os valores culturais sdo incorporados as praticas educativas.
Além dessas referéncias, a pesquisa dialoga com outros autores que tratam das
formas tradicionais de aprendizado e da cosmologia Apinajé, articulando tais saberes
ao conceito de etnomusicologia para compreender como certas expressdes sonoras
e musicais sido produzidas e reproduzidas no contexto cultural desse povo.

Mas podemos identificar também os corpos como sonoridade, pois, eles

também emitem sons assim como adverte Rodrigues.

O bater do pé no solo, utilizando o corpo como instrumento natural de
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percussao, servia para ordenar e animar os movimentos das dancgas
indigenas. Ou com chocalhos presos nos tornozelos, bracgos, cinturas, etc., o
corpo indigena se tornava, portanto, fonte de sonoridade de diferentes
matizes, a depender dos produtos utilizados na confeccao de tais objetos.
(Rodrigues, 2015, p.81).

Nas praticas rituais e expressdes musicais do povo Apinajé, 0 corpo nao e
apenas um suporte fisico, mas um agente ativo na produgéo sonora e na comunicagao
imaterial. O uso das palmas e das batidas dos pés revela uma forma singular de
percussao corporal que integra ritmo, movimento e espiritualidade. Esse uso
consciente do proprio corpo como gerador de som é parte essencial das cerimdnias,
funcionando como extensao dos significados que atravessam a coletividade. Diferente
dos instrumentos convencionais, as palmas e os pés ndo apenas marcam o tempo,
mas também reforcam o senso de pertencimento e participagdo dos individuos nos
eventos rituais, fortalecendo o vinculo entre o som, o gesto e o territorio fisico da

comunidade.

O termo “percussao” remete a toda agao expressiva e consciente que resulta
do choque brusco de um corpo fisico sobre outro, como por exemplo, bater
palmas ou percutir um tambor. Sua etimologia vem do latim “percussione”,
como pratica propria de padrdes culturais humanos em linguagem n&o-
verbal, que pode ser projetada também pela voz, atrito e friccdo, ou seja,
abrangendo varias perspectivas musicais. Com base em sua peculiaridade,
a percussao pode ser considerada como elemento limiar entre varios modos
de relagdo humana com o som e com a musica (Bezerra, 2022, p.27)

Além disso € importante destacar que essa pratica esta enraizada em um modo

de perceber a musica, que ultrapassa o campo sensorial auditivo.
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Figura 7: Cantoria Apinajé na Sao José

Fonte: Marinho, 2023.

Na fotografia, é possivel identificar a realizagdo de uma cantoria Apinajé, na
qual os participantes fazem uso do corpo como recurso expressivo'!, marcando o
ritmo por meio de batidas dos pés. Esse movimento corporal atua em sincronia com o
que esta sendo cantado e tocado, complementando a celebragéo e evidenciando a
importéncia da percussao corporal nas praticas culturais do grupo.

Para os Apinajé, o som é uma experiéncia que mobiliza o corpo inteiro,
transformando-o em meio expressivo e canalizador de sentidos ancestrais. Ao bater
palmas ou pisar ritmicamente no chao, os participantes ativam memorias coletivas e
atualizam saberes transmitidos de geracdo em geragdo. Essas agdes corporais,
embora simples em aparéncia, carregam uma sofisticagdo cultural que evidencia o

corpo como um instrumento percussivo natural, essencial a manutencao dos rituais e

' Picchia, Juliana Miranda Martins Del; Rocha, Raimundo Andrade da; Perreira, Denise Perdigéo.
Emile Jaques-Dalcroze: fundamentos da ritmica e suas contribuicdes para a educacao musical
. Modus, v. 9, n. 1, p. 73-88, 2013.
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a comunicagao com o mundo espiritual. Nesse contexto, a percussao corporal €, antes
de tudo, uma linguagem prépria, onde ritmo e os significados se fundem para
fortalecer a identidade cultural panhi.

Em seu estudo, Cassiano Apinagé (2017) procura analisar a “historicidade do
territério” a partir da memoaria dos ancides evidenciando essas narrativas. O autor traz
as narrativas sobre a origem do povo Apinajé, acerca da origem dos “brancos” e
discorre sobre o processo de ocupacao do territorio, estes conhecimentos sao
baseados em sua interlocutora e traz algumas reflexdes préprias como Apinajé,

pertencente dessa etnia.

A primeira histéria que compde uma narrativa de origem, do ponto de vista
indigena (panht), é a histéria do Sol (Myyti) e a Lua (Mytwryyre). Segundo
relato da minha principal interlocutora, Dona Terezinha (Amnhak), o Sol e a
Lua, foram os primeiros seres humanos a desceram do céu e habitaram a
terra. Antes nao havia habitantes, somente os animais de todos os tipos que
existiam e os recursos da natureza. O Sol e a Lua passaram a morar na terra.
Os dois comegaram a explorar os recursos e realizar agdes como forma de
missao a cumprir para criar os panhi (Apinagé, 2017, p. 19).

A partir do que o autor destaca compreendemos que a relagao da etnia Apinajé
com a natureza, tendo em vista que em sua criagcdo a indissociabilidade com a
natureza, segundo o relato da interlocutora, que o autor nos apresenta, evidencia essa
afirmacao, ele vem dizer sobre a complexidade do sistema do conhecimento indigena.
Cassiano Apinagé (2017) cita que a dindmica com a natureza antes do contato com
0s néao indigenas ocorria de uma forma, apds o contato essa dindmica alterou de
acordo com novos elementos foram incorporados, Apinajé (2017, p. 75). Tais
elementos implicam em seu modo de vida, entdo a suas territorialidades ou esse
movimento que ocorre na sociedade Apinajé, tende a alterar de acordo com o tempo
e as interferéncias.

A anadlise de Almeida (2012), sobre territorialidade evidencia que os territérios
indigenas ndo sio estaticos, mas sim, espagos em constante disputa e
reconfiguragcdo. No caso dos Apinajé, as mudangas no modo de vida decorrentes do
contato com ndo indigenas refletem essa dindmica territorial. Se, por um lado, a
"protec&o” poderia garantir direitos sobre o territorio, por outro, o "protecionismo"
pode representar formas
de controle que limitam a autodeterminagcdo do povo Apinajé. Assim, as
transformagdées em sua territorialidade ndo sdo apenas um reflexo de mudancas

culturais internas, mas também resultado das politicas e interesses que moldam a



64

Amazobnia.

Figura 8: Colhendo palha de coco

Y

Fonte: Marinho, 2023.

A relagao da etnia Apinajé com a natureza pode ser compreendida a luz da
perspectiva de Almeida (2012), que concebe a territorialidade como um processo
dindmico, composto por elementos historicos, politicos e culturais. Essa concepgao
permite entender como o0 uso dos recursos naturais vai além da simples extracédo de
matéria-prima, incorporando saberes e praticas que reforcam o vinculo entre o povo
e seu territorio. Assim, como evidencia a fotografia analisada, atividades como a
retirada do “olho” da palha de coco ilustram esse entrelacamento entre natureza e
cultura.

Esse procedimento artesanal esta associado tanto a confecgcdo de
instrumentos sonoros, quanto a produgao de objetos do cotidiano, como cofos e
esteiras, revelando a complexidade e funcionalidade que permeiam os modos de

vida Apinajé.



65

A indissociabilidade entre os Apinajé e a natureza revela nao apenas uma
conexao simples, mas também um sistema complexo de conhecimento que orienta
suas praticas de uso da terra e dos recursos naturais. Essa territorialidade, no entanto,
€ constantemente reconfigurada pelas interferéncias externas, como politicas de
"protecao"” e "protecionismo". Enquanto a protecado pode reconhecer e fortalecer esse
conhecimento tradicional, o protecionismo pode impor restricbes que desconsideram
a autonomia dos Apinajé sobre seus préprios territorios, resultando em novas formas

de mediacao e resisténcia frente as transformacgdes impostas.

3.2 Ressonancias Ancestrais: A Expressao Cultural na Cosmografia Sonora

Com intuito de analisar as narrativas dos Apinajé acerca da criagdo de seus
instrumentos musicais, € necessario tragcar um caminho teérico e metodoldgico
bastante criterioso, utilizando conceitos que o campo da pesquisa interdisciplinar
propde.Nesse sentido, o campo interdisciplinar possibilita articular dimensdes
historicas, geograficas, antropoldgicas e estéticas, favorecendo uma leitura mais
abrangente dos processos que constituem os territérios material e imaterial de um
povo. A partir dessa perspectiva, cultura e territério sdo compreendidos como
dimensdes inseparaveis da experiéncia humana, moldadas por interagées continuas
e ressignificagdes constantes.

Por isso, devemos entender de modo inicial que os Apinajé tém a musica
como forma intrinseca de expressar sua cultura, e possui no campo material o
instrumento musical como elemento agregador em sua cultura e faz com que sejam
historicamente importantes para aquele determinado povo. Podemos analisar essa
otica da narrativa dos povos a partir do conceito definido por Paul E. Little (2003, p.

257), como cosmografia, em uma perspectiva historica, social e cultural.

O conceito de cosmografia pode ser definido como os saberes ambientais,
ideologias e identidades - coletivamente criados e historicamente situados -
que um grupo social utiliza para estabelecer e manter seu territério. A
cosmografia de um grupo inclui seu regime de propriedade, os vinculos
afetivos que mantém com seu territorio especifico, a historia da sua ocupagao
guardada na memoria coletiva, o uso social que da ao territério e as formas
de defesa dele.

Complementando a abordagem cientifica da Terra enquanto corpo celeste,
conforme tratado pela Cosmografia tradicional, a definigdo proposta por Paul E. Little

(2003) insere uma dimenséao sociocultural ao conceito. Para o autor, a cosmografia
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envolve também os saberes ambientais, as ideologias e as identidades construidas
historicamente pelos grupos sociais para estabelecer e preservar seus territorios.

Essa ampliagdo conceitual permite articular o entendimento fisico do planeta
com as praticas humanas que o moldam e significam. Assim, além de fornecer
instrumentos para compreender a posicado da Terra no universo, a Cosmografia
também pode ser entendida como uma forma de conhecimento que expressa a
relacdo entre os sujeitos e o espago que habitam, revelando como diferentes culturas
organizam e interpretam o mundo em que vivem.

O estudo da Terra em sua condig&o de astro inserido no universo € um campo
consolidado dentro das ciéncias geograficas, particularmente no que diz respeito a
Cosmografia. Martins (1897), destaca que a Cosmografia é uma é&rea do
conhecimento que se dedica a analise da Terra como um corpo celeste, relacionando-
a com os demais astros que compdem o universo. Esse ramo ndo se preocupa com
os detalhes da superficie terrestre, como montanhas, rios ou florestas, mas sim com
as caracteristicas fisicas e posicionais do planeta no espaco, considerando sua forma,
seus movimentos (como rotagdo e translagao), e sua posig¢ao relativa em relagdo a
outros corpos celestes, como o Sol, a Lua e os planetas do sistema solar.

Martins (1897) ja destacava que a finalidade da Cosmografia é descrever e
compreender o planeta Terra em seu aspecto astrondmico, analisando como ele se
comporta dentro do sistema maior do qual faz parte. Dessa forma, nao se trata de um
estudo voltado a ocupag¢do humana ou a organizagao social do espag¢o, mas sim a
identificagdo das propriedades fundamentais da Terra enquanto astro. Essa
abordagem € essencial para o entendimento de fenébmenos naturais que afetam
diretamente a vida no planeta, como as estagdes do ano, os solsticios, 0s equindcios,
os eclipses e a variagao da duragao dos dias e noites ao longo do ano.

Cabral (1934) amplia essa discussao ao estabelecer uma distingao clara entre
a Cosmografia e a Geografia Astrondmica, também conhecida como Geografia
Matematica. Ele aponta que a Geografia Astronémica envolve tanto a Cartografia que
se dedica a representacao grafica da superficie terrestre por meio de mapas quanto
a propria Cosmografia, que, desde o século XV, vem se desenvolvendo como um
campo voltado a analise da Terra em sua dimensdo césmica. Essa diferenciacéo
permite compreender que, embora compartilhem interfaces, cada uma dessas
subareas possui finalidades e métodos especificos. A Cartografia esta voltada para a

representacdo e localizacdo de elementos da superficie terrestre, enquanto a
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Cosmografia busca compreender o planeta em sua relagédo com o universo.

Com base nessa estrutura conceitual, observa-se que a Cosmografia possui
papel relevante dentro da Geografia Fisica, uma vez que fornece os fundamentos
astronémicos para o entendimento dos fatores que regulam o ambiente terrestre. A
interagcédo entre os movimentos da Terra e os fendmenos observaveis na superficie é
um exemplo claro dessa aplicagdo. O conhecimento sobre o eixo de inclinagdo da
Terra, sua 6rbita ao redor do Sol e a influéncia gravitacional de outros corpos celestes
sdo aspectos que, além de técnicos, tém implicagdes praticas na organizagao do
espacgo geografico e nas atividades humanas. A identificacdo de fusos horarios, a
previsdo de eventos astronbmicos e a medi¢cao do tempo sio aplicagdes diretas
desses estudos.

Portanto, tanto Martins (1897) quanto Cabral (1934) oferecem contribuigbes
fundamentais para o entendimento da Cosmografia como um campo cientifico
relevante, articulando-se com outras areas da Geografia e das Ciéncias da Terra. Ao
considerar a Terra como um astro, a Cosmografia possibilita uma leitura integrada do
planeta em sua dimensdo cosmica, permitindo compreender como fendmenos
celestes influenciam a dindmica do espago geografico terrestre.

Essa perspectiva amplia a compreenséo do conceito de cosmografia ao incluir
0os modos pelos quais os povos tradicionais expressam seus conhecimentos e
percebem as formas de mundo. Tal abordagem permite uma analogia entre os
saberes ancestrais e a organizacéo territorial desses grupos, evidenciando como suas
territorialidades séo construidas, vivenciadas e impregnadas de significados culturais,
historicos e ambientais. Dessa forma, a cosmografia ndo se limita a uma
representacdo astronémica da Terra, mas se torna também um instrumento de analise
das relacdes imateriais e praticas que os povos estabelecem com seus espacos.

Dialogando com Litlle (2003), sobre o conceito de cosmografia, Scopel; Dias-
scopel; Langdon, (2018, p. 93), destacam que Cosmografia € um conjunto de saberes
que um grupo étnico desenvolve para se estabelecer e se manter em seu territério. E
o0 conhecimento pautado na experiéncia coletiva, em relacbes e praticas e afetivas
que um grupo étnico estabelece para com um ambiente especifico.”

Em relagdo aos saberes podemos conceitua-los na perspectiva de Almeida,
Vizolli e Apinajé (2024), no qual investigaram sobre os saberes tradicionais do povo
Apinajé e destacaram sobre a importancia das experiéncias e memdarias individuais

no processo de aprendizagem. Segundo esses autores, os saberes ndo sao
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transmitidos de forma linear ou uniforme, mas sim por meio de vivéncias particulares
gue se entrelagam com os conhecimentos coletivos da comunidade. Dessa forma,
cada individuo acumula e compartilha aprendizados que refletem tanto sua trajetéria
pessoal quanto a heranga cultural de seu povo.

As experiéncias desempenham um papel fundamental na construgdo do
conhecimento, pois € por meio do contato direto com os mestres do saber, da
observacao das praticas tradicionais e da participacao nas atividades culturais que os
aprendizes absorvem e ressignificam os ensinamentos ancestrais. O conhecimento,
portanto, n&o se restringe apenas a oralidade ou a repeticdo de técnicas, mas envolve
um processo continuo de experimentagdo e adaptagéo, garantindo a preservagao
e a renovagdao dos saberes Apinajé ao longo das geragdes, como destaca
Almeida, Vizolli, Apinagé, 2024, p.445):

A participagéo de jovens e criancas na produ¢ao dos registros dos elementos
das territorialidades Apinayés possibilitaram que os mestres realizassem a
troca de experiéncias com os mais jovens e se sentissem parte do processo
das aprendizagens das praticas culturais, como também trouxeram, a partir
da oralidade.

Além disso, a pesquisa evidencia que os saberes tradicionais estdo
intimamente ligados ao territorio, a espiritualidade e as relagbes sociais dentro da
comunidade. O aprendizado n&o acontece de maneira isolada, mas sim em espacgos
e contextos que favorecem a troca de conhecimentos, como rituais, celebragdes e o
cotidiano das aldeias. Assim, os saberes nao sao apenas um conjunto de informacdes
transmitidas, mas representam uma forma de existir, resistir e fortalecer a identidade
cultural Apinajé diante dos desafios contemporaneos.

A partir das mais variadas o6ticas, podemos buscar efetivamente analisar o lugar
das narrativas na cosmografia sonora dos Apinajé e do processo de criagdo e
transmissao do conhecimento tradicional, e como isso historicamente contribuiu para
disseminarem as tradigdes do povo Apinjé, como eles manifestam suas ideias e suas
lutas, objetivando estabelecer e manter seu territério. Paralelo a isso, podemos langar
a hipoétese de que a musica e os instrumentos musicais sdo uma forma de manter e
expressar suas relagdes com o espacgo.

De acordo com Saquet (2007), essas expressdes relacionam-se como conceito
de territorialidade imaterial, fazendo parte da ideia de territério e suas territorialidades,
com visdes gerais ligado a mobilidade de reprodugédo da sociedade e da natureza,

constituindo elementos especificos de cada lugar, grupos sociais e as relagbes entre
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si. Com isso é alimentada a ideia de que sua musica e seus instrumentos musicais
contribuem na relacdo de sua identidade cultural, superando a ideia simplista da
reproducgao e constituem a concepgao de movimentos culturais que compartilham de
seus saberes e adentram o campo do saber que é composto a partir de redes
fortalecidas por sua produgdo cultural. A cosmografia sonora se define com base
nesse movimento e dessas expressdes materiais e imateriais que um povo produz a
partir da memoria coletiva, e seus saberes formados por essa interacdo entre os
povos com o espago ao longo dos anos.

Podemos propor a partir desse conceito, a concepg¢ao sonora baseado na
cosmografia, conceito mobilizado por Little (2003), sendo constituido junto com o
campo da Etnomusicologia, tendo em vista a inclusdo da analise sonora, a partir de
sua identidade que foram coletivamente construidas e historicamente situadas. Com
base nas suas musicas, sons, dancas e os instrumentos que sao desenvolvidos
segundo um conhecimento histérico e ancestral que relembra sua luta e reafirma o
seu territério, como mantém, utiliza e transmite esse saber.

Com a perspectiva de anadlise cultural fundado na musica, nos instrumentos
musicais e na transmissao desse saber, analisarei com base no campo musicologico,
sem se restringir a analise dos instrumentos musicais com uma sistematizacdo
tipolégica, mas buscando a partir de sua cosmografia sonora, investigar informagdes
sonoras e narrativas dos Apinajé sobre o processo de transmissao desse saber oral,
visual e sonoro, procurando uma légica de transformacdo e constituicdo dessa
sociedade, através da pesquisa participante Brandao (1981).

Segundo Rodrigues (2015) a transmissao dos saberes entre os Apinajé ocorre
prioritariamente no interior das relagdes familiares, especialmente com a participacao
ativa de figuras como pais, avos e tios. Esse processo de aprendizagem é cotidiano e
se da de maneira oral e pratica, envolvendo o convivio direto e as experiéncias
compartilhadas. E por meio dessas interacdes que as criancas e os jovens assimilam
os modos de vida, valores e tradi¢des que estruturam a coletividade Apinajé.

A musica domina toda a vida ritual Apinayé e que nao ha cerimdnia que nao
tenha, pelo menos, um cantor e seu maraca (ou bastao de ritmo). A forga da
musica na cultura Apinayé pode ser vista em todos as ceriménias tradicionais

ainda vigentes, sendo cultivada cotidianamente cada vez que se faz uma
“festa de cultura”, como eles proprios o dizem. (Rodrigues, 2015 ,p.197).

A musica, por sua vez, desempenha um papel essencial nesse processo,
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funcionando como um instrumento de coesao social e de afirmacao identitaria. As
praticas musicais — que incluem canto, uso de instrumentos e expressdes corporais —
sao fundamentais nas ceriménias e rituais, fortalecendo os vinculos comunitarios. No
caso dos instrumentos musicais, que sao tradicionalmente confeccionados por
homens, os aprendizados comegam em casa, onde 0s mais jovens acompanham e
observam seus parentes mais velhos durante o processo de construgao e execugao,

absorvendo o significado imaterial e cultural desses objetos.

3.3 Uma Introdugéo a Etnomusicologia

O presente topico trara uma discussao sobre etnomusicologia, na qual este
campo ira ajudar na compreensao tedrica da musica e dos povos que a produz, sobre
sua cultura e modos de vida a partir de uma compreensao antropolégica musical. A
etnomusicologia se situa em algumas areas do saber, em especial a musicologia e a
antropologia, com isso, buscam-se realizar investigacdo a partir do viés
interdisciplinar, procurando fazer conexdo entre o ser humano, a musica e seu

contexto sociocultural. Como afirma Bonilla (2019):

A etnomusicologia é uma area dos estudos em musica que se situa em uma
regido interdisciplinar, envolvendo outras areas ou subareas, em especial a
musicologia e a antropologia. O desafio da etnomusicologia tem sido o de
relacionar musica, um subsistema, com todos os outros subsistemas da
cultura, na busca de um entendimento do que ela possa representar para o
ser humano que a produz e explicar a conexao entre musica e seu contexto
sociocultural baseados nos processos cognitivos do ser humano e de sua
experiéncia social. (Bonilla, 2019, p. 41)

Dessa forma podemos compreender que a area se preocupa em produzir

conhecimento a partir da 6tica das comunidades e de seus povos como produtores

de conhecimento.

A etnomusicologia se ocupa principalmente do ser humano que produz a
musica. Nesse sentido, os estudos das relagbes dos elementos cognitivos e
socioculturais que se estabelecem entre a musica e o seu contexto, assim
como sua insergdo nas diferentes atividades sociais e os multiplos
significados decorrentes dessas interagées sdo de fundamental importancia
(Bonilla, 2019, p.41-42).

Podemos com essa afirmagao e com suporte da etnomusicologia propor uma
investigagédo diante de varios elementos encontrado na cultura, assim como afirma
Rodrigues (2015) ao realizar uma investigagdo acerca dos instrumentos musicais

Apinajé: “a imaterialidade da musica e de seus sons e a materialidade dos objetos
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para produzir musica se conjugam de forma singular nas culturas indigenas
brasileiras, e é neste ponto de convergéncia que a etnomusicologia pode auxiliar’
(Rodrigues, 2015, p. 64).

Buscamos entender nesse tépico que a musica € uma forma de expressao
humana que se articula ao lado da linguagem, da danga e de outras manifestagdes
comunicativas. No entanto, ela ndo funciona exatamente da mesma maneira que
esses outros modos de expressdo. Como afirma Seeger (2008) Cada sociedade
desenvolve formas proprias de interpretar e diferenciar os sons organizados pelas
pessoas — 0 que pode ser considerado canto em uma cultura, pode ser identificado
como fala ou até mesmo como barulho em outra.

Aqui abordamos o entendimento musica, buscando compreender as dinamicas
de aprendizagens com o que a gente conhece como musica e som, mas esse
entendimento ndo € apenas tedrico: em nossas vivéncias cotidianas, percebemos
claramente que aquilo que emociona ou encanta um grupo pode ser percebido como
desarmoénico ou incompreensivel por outro. A percep¢cdo musical, portanto, esta
profundamente ligada ao contexto sociocultural em que esta inserida, revelando que
0s sons carregam significados distintos de acordo com quem os produz, escuta e
interpreta.

Podemos afirmar que a etnomusicologia surgiu nos EUA e na Europa. Bonilla
(2019), afirma que foi através do estudo sobre a musicologia comparada, em que faz

comparagao aos estudos comparativos acerca da musica ocidental e ndo acidental.

A etnomusicologia teve sua criagdo no final do séc. XIX assim como afirma
Chada [...] nasce a etnomusicologia, no final do século XIX, sob o nome de
musicologia comparada (Vergleichende Musikwissenschaft), esbogando
algumas diretrizes que se tornariam posteriormente paradigmaticas na
disciplina: estudos interculturais, trabalho de campo, estudo da musica na
cultura, organologia comparada, problemas analiticos, tudo isso na atmosfera
de uma visao holistica da Musicologia (Chada 2011, p.10).

Etnomusicologia no seu desenvolvimento, foi tratada por alguns autores como
“‘musicologia cultural” (Kerman,1987) e “Antropologia da Musica”, nos estudos de Alan
Merriam (1964)'5. Esses autores sdo alguns dos responsaveis por constituir como
estudos que estudavam os fendbmenos culturais enraizados na musica, além de ser
tratada como estudo antropolégico que visava ndo so estudar a cultura dentro da
musica, mas também o homem como agente transformador, pois ele faz parte do

processo de transmissao e mudanca dos fendbmenos musicais culturais.
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A construgdo ao longo dos anos de trabalhos voltados a investigacao em
etnomusicologia passa por diferentes momentos e contribuicdo de varios autores
no Brasil, um em especial foi o Rafael de Menezes Bastos (2007), que através do
trabalho sobre a musicolégica Kamayura (MT) constitui um novo e importante estagio
na construgao e na centralidade da musica para as comunidades indigenas das terras

baixas da América do Sul:

Como apontei desde o comego, o cenario atual da etnomusicologia das terras
baixas da América do Sul é extremamente promissor. Se, por um lado, pode
se aqui contar com a existéncia de um numero significativo de estudos, por
assim dizer, inaugurais no periodo aqui enfocado — como os de Caméu
(1977), Menezes Bastos (1999a [1978], 1990), Smith (1977), Beaudet
(1997[19771]), Travassos (1984), Aytai (1985),Fuks (1989), Hill (1993), Seeger
(1987), Estival (1994), Olsen (1996) etc. — por outro, ele inclui, tipicamente
no Brasil e a partir da segunda metade dos anos 1990, uma fértil floracdo de
pesquisas realizadas por uma nova geracao de ethomusicélogos, a maioria
deles antropdlogos. Entre estes estdo os de Espinoza (1991), Salivas (1995),
Silva (1997), Lima (1998), Montardo (2002), Piedade (1997, 2004), Mello
(1999,2005), Cunha (1999), Véras (2000), Werlang (2001), Dallanhol (2002),
Coelho (2003), Garcia (2005) e Herbetta (2006) e outros. A existéncia dessa
nova geragao de ethomusicélogos sugere que a etnomusicologia em estudo
parece ter ido além de sua fase de acumulagao primitiva de capital, tornando
possiveis sua reprodugao e desenvolvimento. Esperas e com o trabalho da
geragdo comentada a expansao da cobertura etnografica da ethomusicologia
em analise — ainda pequena, embora nao tanto, conforme este texto
pretende evidenciar — a abordagem da musica com tematizacbes e
aproximagodes tedrico-metodoldgicas renovadas e o desenho de quadros
comparativos articulados, regionais e sub-regionais. No sentido de tornar
ainda mais evidente a promissora situagado da etnomusicologia em analise,
anoto dois ultimos pontos: a formagdo de uma quantidade cada vez mais
expressiva de jovens antropélogos que, sem serem etnomusicélogos, estdo
realizando pesquisas de grande interesse para a compreensao da musica nas
terras baixas da América do Sul (Bastos, 2007, p. 295-296).

Para desenvolver uma analise mais abrangente das manifestagées sonoras no
contexto indigena, recorro ndo apenas as contribuicdes de Bastos, mas também
incorporo os aportes tedéricos de Antonio Seeger e John Blacking. As pesquisas de
Seeger fornecem importantes elementos para compreender como a musica opera
como um mecanismo estruturante da vida social e como instrumento de transmissao
de saberes coletivos. Por sua vez, Blacking oferece uma perspectiva que entende a
musica enquanto pratica cultural integral, que envolve simultaneamente dimensdes
corporais, emocionais e sociais.

Ao considerar essas abordagens em conjunto, & possivel construir um olhar
mais aprofundado sobre os sentidos atribuidos as praticas musicais entre os povos
indigenas, como os Apinajé, reconhecendo nelas ndo apenas uma forma de

expressao estética, mas também um sistema pedagdgico e um modo de existéncia.
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E fundamental manter sempre em mente que as manifestacdes musicais,
sonoras e 0s processos de aprendizagem nao ocorrem de forma uniforme entre todos
os povos. Cada grupo étnico ou cultural possui suas proprias territorialidades, que se
expressam nos modos de vida,

nas praticas cotidianas e nas formas especificas de se relacionar com o mundo
ao seu redor. Essas territorialidades sonoras carregam significados profundos,
conectando os saberes ancestrais com os elementos da natureza, os rituais, as
narrativas orais e os processos educativos que, muitas vezes, ocorrem de forma nao
formal, mas intensamente significativa.

Nesse contexto, a musica e os instrumentos ndo sao apenas ferramentas
técnicas ou objetos artisticos, mas sim expressdes identitarias que revelam
cosmovisdes proprias, modos de sentir, de aprender e de resistir. A maneira como um
povo concebe o som, sua producgao, transmissdo e uso em rituais ou no cotidiano,
esta intimamente ligada as suas experiéncias histéricas e territoriais. Portanto,
compreender essas manifestacdes exige sensibilidade e abertura para perceber que,
com valor que supera o estético, ha uma profunda dimensao espiritual, social e politica
que orienta essas expressdes. Reconhecer e respeitar essa pluralidade é essencial
para qualquer abordagem que deseje dialogar com os conhecimentos tradicionais e
as culturas originarias.

John Blacking (2000), relata as atribuigcbes de um etnomusicologo e seu campo
de pesquisa, assim como busca instigar e identificar os processos que sao importantes
para exemplificar o som musical, dos mais variados povos e sociedades, podendo
também produzir uma analise cultural e sistémica da musica e como isso tem relagdes
dentro da cultura. Para John Blacking, o ethomusicélogo € um pesquisador ndo sé da
musica e do contexto cultural e social, ele também tem que desenvolver
especialidades que analise os processos de relagao e significados que ligam a musica
a vida de quem faz e utiliza. A quebra desse monopdélio de investigagdo musical abriu
um campo vasto e fértil na pesquisa cientifica, principalmente quando analisamos os
povos indigenas, em se ter um importante campo para pesquisa.

No Brasil, nota-se a necessidade de investigagdes fundadas no principio da
etnomusicologia, pois é preciso entender as formas de se aprender e transmitir
conhecimento evidenciado nos rituais e nas narrativas dos mestres do saber nas
comunidades tradicionais, assim como Afirma John Blacking nas especialidades de

um etnomusicologo, esta investigagdo busca analisar a cosmografia através da
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analise das narrativas no processo de transmissdo de seus instrumentos musicais,
focalizando na maneira que se aprende e nos agentes responsaveis por guardar e
transmitir esse conhecimento.

Acerca da musica Apinajé, o canto é de forma intrinseca ligado ao mundo dos
espiritos, além dos instrumentos musicais produzidos ajudam nas cerimdnias, assim
como afirma Walace Rodrigues (2015), que cita a intima ligacao dualista entre o
mundo natural (social) e o mundo sobrenatural (espirito) e sempre ajudando na
busca do equilibrio, os instrumentos musicais participam da vida social dos povos
indigenas brasileiro, pois auxiliam, quando fazendo musica, no fortalecimento de
lagos sociais.

Assim como Stuart Hall (2016) a partir de sua extensa contribuigdo acerca da
cultura, representacéo e sentido, vem falar que os objetos em si ndo dao significado
para elas, somos nos sujeitos humanos da cultura que produzimos um significado a
ele, podemos dizer que os instrumentos em si ndo produzem significados meramente
reduzido a seus materiais, sdo os agentes protagonistas dessa cultura (Apinajé) que
a partir de todo conhecimento, crenca e espiritualidade e transmissdo da sua
identidade cultural, cria sentido para os objetos, sdo os agentes de cada sociedade
que fazem as coisas terem sentido, que |hes damos significados e sentidos,
consequentemente sempre mudardao de uma cultura ou periodo para outro.

Nao ha garantia de que cada objeto tenha ou ndo sentido equivalente em outra,
prestamente porque culturas diferem as vezes radicalmente uma das outras em seus
cédigos (Stuart Hall, 2016, p. 108). Assim, podemos relacionar a ideia de que o
pesquisador que se aventura na pesquisa sobre etnomusicologia procura relacionar
significados que liguem a musica a vida de quem a faz e a utiliza, a adogédo de um
certo relativismo cultural entre uma e outra cultura Stuart Hall (2016), relacionando
com esta pesquisa e fazendo um contraponto entre diferentes formas engessadas da
pesquisa positivista em musica.

Esse esforgo interpretativo ao adotar um olhar sensivel para a cosmografia
sonora Apinajé, uma forma de compreender o territorio a partir dos sons e das praticas
musicais que o atravessam, como também para a territorialidade imaterial, ou seja, a
dimens&o material e afetiva com que os instrumentos musicais e a musica organizam
a vida social, o tempo e o espaco. Aqui, a musica ultrapassa o campo do sensorial
auditivo e torna-se elo entre geragbes, veiculo de transmissdo de saberes e

instrumento de resisténcia cultural.
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A abordagem metodoldgica, baseada na Histéria Oral (Paul Thompson, 1992)
e nas reflexbes de Michael Pollak (1989) sobre memodria, permite captar essas
camadas profundas de significacdo que nao se reduzem a analises técnicas ou
positivistas da musica, mas requerem uma escuta intercultural, onde o pesquisador
reconhece o valor das diferentes formas de saber, criando pontes entre mundos
distintos.

Desse modo, a etnomusicologia, ao romper com os limites rigidos da
musicologia ocidental, revela-se um campo fértii para compreender como os
instrumentos musicais sé&o vivenciados como extensdes do corpo, da memoria e do
territorio. Ao articular os conceitos de memdria, territorialidade e identidade, € possivel
entender que os sons emitidos pelos instrumentos Apinajé reverberam mais do
que notas musicais: eles ecoam histdrias, pertencimentos e formas de existéncia
que desafiam a homogeneizacao cultural, reafirmando a pluralidade dos mundos

possiveis.

3.4 Sons da Terra: A Alma Sonora dos Instrumentos Apinajé

Assim como os instrumentos musicais inseridos no universo ritualistico dos
povos indigenas, fazem parte intimamente do dia a dia e vao se transformando em
detrimento do tempo e das mudancgas, implicagdes sociais e miticas da musica nessa
sociedade.

Quando falamos acerca dos instrumentos, estamos falando também das
narrativas usadas para construgéo e transmissao deste conhecimento. Tendo em vista
que analisando ndo somente as atribuicbes materiais, mas também a funcao cultural
que motivou a construgdo desses instrumentos, como colocado por Berta Ribeiro
(1987):

Artefatos, tal como palavras, sdo produtos da atividade motora humana,
produzida através da agdo de musculos guiados mentalmente sobre a
matéria-prima envolvida. A forma resultante de qualquer artefato € a
combinacdo de unidades estruturais - atributos - que, em qualquer
combinagdo particular, produzem um objeto com uma fungéo especifica na
cultura que o engendrou. (Ribeiro, 1987, p.16).

Ainda sobre os instrumentos musicais, Anthony Seeger (Seeger, 1987, p. 175)
diz que “[...] sistemas de classificagdo até agora desenvolvidos ndo podem responder

as questdes sobre o papel dos instrumentos musicais nas sociedades indigenas”. Ele



76

defende que os instrumentos ndo somente sejam analisados a partir de um sistema
de tipologia, mas que sejam complementados por informagdes visuais e descritivas e
sonoras, a fim de buscar construir um entendimento acerca das transformacgdes que

existiu na musica e em seus instrumentos.

Figura 9: Apito, buzina e maraca.
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Fonte: Marinho (2023).

Entre os instrumentos utilizados nos rituais e celebragdes dos Apinajé, destaca-
se 0 maraca, cuja sonoridade esta diretamente ligada as praticas culturais e espirituais
do grupo. Produzidos com materiais da natureza, esses artefatos ndo se limitam a
dimensdo sonora, pois esta inserido nas dinéamicas sociais, nos momentos de
passagem e na comunicagao da coletividade. Para permitir uma compreensao mais
ampla da fungdo sonora e material e imaterial do maraca, sera incluido um link de
video com registro audiovisual, o qual possibilita observar seu uso em contexto, de
forma viva e interligada ao cotidiano ritual da comunidade.

https://www.youtube.com/watch?v=Udpxus69gxU o Video “Cacique

Celestino, cantoria Apinajé.” E uma descricdo na qual um cantor e artes&o da etnia
Apinajé toca seu maraca, enquanto um grupo de mulheres se posiciona a sua frente,
frente a frente com ele.

Segundo explicam Moura e Zannoni (2010, p. 29), “Trata-se de um instrumento
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gue possui, basicamente, duas pecas: um recipiente fechado, fruto do cabaceiro,
popularmente conhecido pelo nome de cuité, no qual sao depositadas diversas
sementes em seu interior; e um cabo de madeira que o atravessa no sentido
longitudinal, servindo de apoio para as maos.” No caso dos Apinajé, a confecgao dos
maracas é feita com o uso de cabacgas, e ndo com coités, como em outras tradi¢oes.

A figura 2 sobre os instrumentos musicais da etnia Apinajé, estabelece relagao
com 0s nossos estudos na perspectiva de perceber como os Apinajé constroem seus
instrumentos a partir do que Seeger (1987) descreve. Ou seja, na perspectiva de
analisar as aprendizagens que sao construidas com o contato entre mestres e
aprendizes, com esse encontro epistemolégico € possivel identificar as
transformacdes que ocorreram e estdo ocorrendo com esses instrumentos e com o
saber musical.

Assim como afirma Rodrigues (2015), em seu estudo acerca dos instrumentos
musicais Apinajé, "os indigenas brasileiros se utilizam de chocalhos, instrumentos de
sopro, batedores, zunidores e do canto como instrumentos para fazer musica.” Neste
sentido, ao identificar esses instrumentos € preciso investigar de uma forma néao
ocidental, como afirma o proprio autor que busca analisar a partir do sistema na qual
eles (Apinajé) descrevem, n&o se debrugando ao entendimento eurocéntrico de
instrumentos musicais, analisando e baseando-se no conhecimento histérico Apinajé

Os Apinajé utilizam a musica para fortalecer os lagos sociais, miticos e culturais
existentes. O uso dos instrumentos confeccionados pelos artes&os indigenas, propde
a utilizacdo e reprodugdo pelos cantadores. Através dessas manifestacdes
ritualisticas evidenciam e rememoram suas narrativas, evocando uma série de
ensinamentos transmitidos e que resistem a cultura da cidade e as indagagdes,
imposigdes e conversdo a religido cristd desde os contatos com padres jesuitas
transpassados ao longo dos anos.

Curt Nimuendaju (1939), afirma que os Apinajé se utilizam de alguns
instrumentos musicais para acompanhar dangas e cantos em cerimoniais festivos,
mas nao tinham fungbes magicas ou sobrenaturais, mas Rodrigues (2015, p.81),
destaca que “[...] teve como verificar que os Apinayé detém um sistema musical
fortemente ligado a esfera sobrenatural dentro de sua rica vida cerimonial.” O autor
exemplifica que através do seu trabalho existe sim uma relagdo mistica entre sua

musica e com os instrumentos que auxiliam na relagao intrinseca com a musica:

Os instrumentos musicais Apinayé auxiliam, como ja informei, a aumentar a
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forca de coesédo social deste grupo. Estes objetos ajudam a estreitar lagos
naturais e sobrenaturais e dao vida aos cerimoniais quando utilizados durante
as performances deste grupo (lembramos que os instrumentos musicais
Apinayé sempre acompanham canto e danc¢a) (Rodrigues, 2015, p.81).

Contudo, na andlise sistémica da cosmografia sonora, desenvolvida a partir do
conceito descrito por Paul Little (2003), revigora a ideia que a ethomusicologia defende
0S processos relevantes para explicar um som musical, isso consiste que a
cosmografia sonora analisa também os saberes identitarios e suas ideologias
coletivamente criadas e historicamente situadas para explicar que um determinado
povo utilizam para estabelecer e manter seu territorio a partir de seus sons, musicas
e dos instrumentos musicais.

Entendido que essas relacbes que cada povo tem com essas expressdes
culturais diferem uma das outras, tendo em vista a ndo adogdo de uma linearidade
para analisar essas relagdes, respeitando as diferentes formas peculiares que cada
grupo social utiliza e dissemina esse saber entre seus membros.

Ao refletirmos sobre os instrumentos musicais dos Apinajé, é fundamental
compreender que eles ndo sdo apenas objetos materiais ou recursos técnicos de
producao sonora. Cada instrumento carrega em si uma carga imaterial e afetiva que
ultrapassa sua forma fisica, funcionando como depositario de memorias, experiéncias
coletivas e vinculos espirituais. Esses artefatos ndo existem isoladamente: sao parte
de um sistema de significados cultivado pela comunidade, ativado especialmente em
momentos de celebragado, passagem e comunhao. O fazer musical, nesse sentido, é
também um fazer de mundo — onde som, gesto, memoria e espiritualidade se

entrelagam e produzem sentidos que estruturam a propria existéncia coletiva.
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Figura 10: Cantoria

Fonte: Marinho, 2024

Nesse contexto, podemos falar de uma espécie de “alma sonora” que habita
cada canto, cada batida e cada instrumento tradicional. Nao se trata de uma alma no
sentido mistico ocidental, mas de uma consciéncia ancestral incorporada nos sons
que conectam os Apinajé a suas origens, a terra e as geragdes futuras. Ao serem
tocados, os instrumentos ndo apenas emitem sons, mas atualizam narrativas, evocam
presencas, despertam lembrancgas e reforcam o pertencimento. Sao veiculos de uma
resisténcia que nao € somente politica, mas sensivel — uma resisténcia que canta,
vibra e ecoa o modo de ser e existir de um povo que, mesmo diante das pressdes

externas, segue reafirmando sua identidade sonora e cultural.

3.5 Sonoridades e Narrativas: A Oralidade na Construcio dos Instrumentos Musicais
Apinajé

Tendo em vista a vasta riqueza cultural presente e construido pelo proprio
povo e seus ancestrais em seu territério, irei rememorar as narrativas a respeito de
sua memoéria dos mestres do saber, utilizando referencial encontrado acerca da

tematica, buscarei compreender as epistemologias de construgdo desse instrumento
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e todo processo contado a partir dessa relacdo de aprendizagem que se € passada
de geragao para geragao, tendo em vista que a musica também é um processo de
significagao social, sendo assim inseridos nos mais diversos campos culturais desse
grupo.

Ao retomar trabalhos ja desenvolvidos acerca dos Apinajé, buscarei trazer
novos dados e retomar conceitos ampliando a capacidade de alargar novas

evidéncias sobre uma determinada tematica, assim como afirma Geertz (2008, p. 18):

Os estudos constroem-se sobre outros estudos, ndo no sentido de que
retomam onde outros deixaram, mas no sentido de que, melhor informados e
melhor conceitualizados, eles mergulham mais profundamente nas mesmas
coisas. Cada analise cultural séria comega com um desvio inicial e termina
onde consegue chegar antes de exaurir seu impulso intelectual. Fatos
anteriormente descobertos sao mobilizados, conceitos anteriormente
desenvolvidos sao usados, hipéteses formuladas anteriormente sao testadas,
entretanto o movimento ndo parte de teoremas ja comprovados para outros
recém-provados, ele parte do tateio desajeitado pela compreensdo mais
elementar para uma alegagdo comprovada de que alguém a alcangou e a
superou. Um estudo é um avang¢o quando é mais incisivo — o que quer que
isto signifique — do que aqueles que o precederam; mas ele se conserva
menos nos ombros do que corre lado a lado, desafiado e desafiando.

A reflexao sobre o desenvolvimento do conhecimento nas ciéncias humanas é
particularmente pertinente quando aplicada aos estudos sobre os Apinajé. Assim
como o Geertz (2008) destaca que a pesquisa cultural ndo avanga de forma linear e
acumulativa, mas sim por meio de interpretagcdes mais densas e informadas, o
entendimento sobre os modos de vida, saberes e formas de organizagdo dos Apinajé
também exige sucessivos mergulhos em sua realidade, sempre atualizados por novas
abordagens teodricas e metodologicas.

Cada pesquisa sobre esse povo nao apenas acrescenta informagdes, mas
também questiona, ressignifica e amplia o que ja foi dito anteriormente. Ao abordar
seus rituais, a centralidade da musica, a relacdo com o territério e a importancia dos
anciaos, por exemplo, ndo se trata de repetir o que ja se sabe, mas de aprofundar o
olhar sobre as formas pelas quais esses elementos estruturam o cotidiano e a
identidade coletiva Apinajé.

Essa perspectiva permite compreender que estudar os Apinajé nao € apenas
descrever costumes e praticas tradicionais, mas sim captar a complexidade dinamica
de uma sociedade em constante interacdo com seu ambiente, suas memdrias e sua

historia. Os modos como se organizam socialmente, transmitem conhecimentos por
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meio da oralidade, produzem musica com o corpo e com instrumentos préprios, ou
preservam vinculos com a terra, nao sao aspectos isolados, mas partes de uma
cosmologia viva e em transformacdo. Assim como Geertz sugere que os estudos
culturais sdo mais valiosos quando desafiam e sdo desafiados, o estudo dos Apinajé
se fortalece justamente quando rompe com leituras estaticas e coloniais, propondo
novas formas de entender a riqueza e a profundidade de seu universo cultural.

A oralidade é uma das formas de transmissao cultural do povo Apinajé, seus
modos de vida, ensinamentos sobre sua existéncia e seus ancestrais. Isso é
transmitido e compartilhado com os membros do grupo e vao resistindo através das
geragdes. A musica para eles esta ligada a sua vida ritualistica, € muito utilizado o
maraca (instrumento) e sua batida no pé no chao, acompanha e marca o ritmo a ser
utilizado nos rituais. Nos encontros sao utilizados maraca e o cantor principal vai
cantando as musicas. Nos dias de hoje, o sistema ritualistico, no qual define Rodrigues
(2015, 2015, p.88) se divide na seguinte forma:

Nos grandes rituais (as “festas de cultura”, como os Apinayé chamam seus
rituais tradicionais) deste povo, o maraca se coloca como objeto central ao
acompanhar o canto de um cantor puxador e daqueles que o respondem.
Hoje em dia, as festividades culturais tradicionais deste povo s&do os
casamentos, as corridas de tora e as celebragdes para os espiritos (kard) dos
mortos (como o Megré Méx e a tora grande), a festa da primeira chuva, o dia
do indio e o Krat (a festa dos enfeites).

Além de Rodrigues (2015), Curt Nimuendaju (1983) também cita o maraca
como um instrumento profano, ndo € um instrumento do pajé e pode ser utilizado pelos

cantadores.
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Figura 11: Maraca Apinajé

Fonte: Marinho (2023).

Ainda, para Rodrigues (2015, p. 91) o “maraca Apinajé tem um poder
sobrenatural, ja que auxilia na reveréncia aos deuses mitolégicos (sol e lua) e na
aproximacao com os espiritos dos mortos.” Como ele é confeccionado a partir de
cabacas, esta conectado mitologicamente aos seres sobrenaturais (sol e lua),

criadores deste povo.

Estes objetos de cultura material estdo engendrados das relacdes sociais,
culturais, sobrenaturais e cosmolégicas da sociedade a que se referem,
articulando a esfera do material com a do imaterial. Neste sentido, 0 maraca
€ objeto ativo no complexo musical, social, cultural, mitolégico e sobrenatural
Apinayé. (Rodrigues, 2015, p.92).

Izikowitz (1935) realizou sua pesquisa enumerando um sistema baseado e
classificando em idiofones, membranofones, cordofones e aerofones. Seus estudos
sdo considerados um dos mais importantes na area de organologia indigena da
América do Sul. Trouxe resumidamente um quadro que aborda os instrumentos mais

conhecidos do povo Apinajé.



Quadro 2 - Instrumentos musicais Apinajé
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Chocalhos de fieiras confeccionados com fibras

e migangas naturais e unhas (cascos) de
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veados. O chocalho “c’é o chocalho Apinayé.
Em lingua Apinayé este chocalho se denomina
karanhyho méprehti. Imagem do livro de Karl

Izikowitz, 1935, p. 34.

COLARES DE CONCHAS PARA
CORRIDA DE TORAS

0\

Colares  Apinayé  confeccionados com
migangas plasticas industrializadas e conchas.
Confeccionados em 2013 na aldeia S&o José.

Foto de Walace Rodrigues.
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BASTAO DE RITMO

Bastdes de ritmo dos Uitoto (AM), Macuxi (AP),
Ticuna (AM), respectivamente. Imagem do livro
de Karl Izikowitz, 1935, p. 91.

BUZINAS

“‘Clarineta” com paleta na cabaca de
ressonancia. Meei ratagre de acordo com Curt
Nimuendaju. Imagem do livro de Karl Izikowitz,
1935, p. 259.

84



85

FLAUTA GLOBULAR
Detalhe de flauta globular Apinayé (tipo
ocarina), de 1937 Imagem de peca da Cole¢ao
Etnografica Curt Nimuendaju d Museu
Paraense Emilio Goeldi (DUARTE; SILVA,
2014, p. 53).

MATACO (APITO

Apito Mataco duplo Apinaye, de 1937. Imagem
da Colecdo Etno Curt Nimuendaju do Museu
Paraense Emilio Goeldi (DUARTE;

2014, p. 55).

Fonte: organizagédo, Marinho, Wemerson (2023).

Karl Izikowitz (1935) faz referéncia a um tipo especifico de flauta globular
equipada com caixa de ressonancia, cuja presenca foi verificada em acervos
particulares. Segundo ele, esse modelo de instrumento € encontrado entre os povos
Canela e Apinajé. Essas populagdes confeccionam tais flautas com materiais
coletados do ambiente natural, como bambus e sementes, demonstrando um
profundo conhecimento técnico e sensivel das propriedades sonoras dos elementos
que os cercam.

A classificagao de alguns Instrumentos musicais sera necessario para que dai

possamos analisar a cosmografia de Paul Little que propde um diagndstico acerca das
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ideologias e identidades com o mundo dos significados, propondo submergir os
instrumentos e sua relagao de aprendizagem, posteriormente estudos do significado
e afirmacgao de seu territorio, trazendo também relagbes materiais dos instrumentos
da colheita até a confecgao, forma de manuseios e como os aprendizes dao sentido
com os materiais que estao a disposigao em seu territorio e sua vida cotidiana.
Tendo em vista a afirmagao de John Blacking, sobre a tarefa do ethomusicélogo
a partir da analise cultural que busca significados entre o sujeito que produz e mantém
aquela determinada cultura viva, do processo de transmissdo do saber até o

conhecimento historico de seu povo.
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4 HARMONIA ANCESTRAL: SABERES, SONS E TRADIGOES APINAJE

Este capitulo se debruga sobre os processos de transmissé&o intergeracional de
saberes musicais entre os Apinajé, destacando como esses conhecimentos sao
preservados e ressignificados por meio das relagdes entre mestres, aprendizes e a
natureza. A escuta atenta dos relatos e vivéncias registrados durante a pesquisa de
campo permitiu reunir um conjunto expressivo de informacgdes, que refletem o modo
como os instrumentos sonoros, as cancgdes e os rituais mantém viva a memdria e os
ensinamentos que atravessam geracgoes.

A musica, no contexto Apinajé, ndo se resume a produgédo de sons: € uma
ligacdo com o territdrio, com os espiritos e com os ensinamentos herdados. O som é
carregado de sentidos e insere-se em um sistema de vida que envolve crengas,
cosmologia e relagdes imaterial com os elementos da natureza. A confecgédo e o uso
dos instrumentos ndo se resumem ao dominio técnico; envolvem uma profunda
conexao espiritual e cultural, que sera explorada ao longo deste capitulo com base
nas narrativas compartilhadas pelos ancidos e pelos jovens com quem foi possivel
dialogar durante as visitas a aldeia.

As informagdes aqui apresentadas sado fruto de uma intensa pesquisa de
campo, conduzida com escuta sensivel e respeito as formas proprias de expressao
do povo Apinajé. As analises dardo énfase as vozes dos interlocutores, preservando
sua identidade cultural, mas resguardando os nomes individuais dos aprendizes e
participantes, conforme acordado eticamente. O foco sera compreender como o saber
musical se expressa e se transmite através de experiéncias compartilhadas, rituais,
gestos e palavras, sem a necessidade de formalizagédo, mas com profundidade
material e afetiva.

Ao examinar esses dados, serao evidenciadas as dindamicas que envolvem nao
apenas o aprendizado dos instrumentos e das melodias, mas também os sentidos
atribuidos a eles no interior da comunidade. Serdo considerados tanto os aspectos
materiais, como a construgdo artesanal dos instrumentos, quanto os aspectos
imateriais, como os rituais, as historias e as emocdes que acompanham cada pratica
musical. A intengao é revelar como a musicalidade Apinajé reflete uma consciéncia
sonora propria, enraizada na relagdo com o territorio e com os saberes ancestrais que
moldam sua identidade coletiva.

Ressalto a importancia do estudo dessa tematica e enfatizo a dificuldade
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encontrada na pesquisa sobre os instrumentos musicais indigenas. Essa dificuldade
também foi compartilhada por Rodrigues, que destaca a escassez de materiais e

registros sobre o tema, tornando a investigagcado ainda mais desafiadora.

[..] a dificuldade em se pesquisar os processos de ensino-aprendizagem
tradicional dos indigenas, pois o pesquisador ndo consegue dominar
completamente os cddigos culturais da mesma forma que o artista “virtuoso”
da sociedade estudada o faz. Além disto, no caso especifico dos Apinayé, o
processo de ensino-aprendizagem se da na familia nuclear, dentro da casa
onde se vive, lugar onde o pesquisador € sempre tratado como convidado.
Quando eu chegava a casa de alguém, eles, geralmente, paravam o que
estavam fazendo para me dar atencdo, principalmente os homens, o que
dificultava minha observagdo do processo de confecgdo dos objetos.
(Rodrigues, 2015, p.181).

No decorrer da pesquisa, tive a oportunidade de explorar mais a fundo essa
tematica ao participar do projeto Escolas Vivas, mencionado anteriormente. Esse
projeto, voltado para o estudo dos instrumentos musicais Apinajé, proporcionou um
contato direto com os mestres do saber, cujos relatos enriqueceram a compreensao
sobre os processos tradicionais de aprendizagem. Através dessas narrativas, foi
possivel aprofundar a analise sobre a transmissdo dos conhecimentos musicais dentro
da comunidade, evidenciando a importancia da oralidade e da vivéncia pratica na

preservagao dessa heranga cultural.

4.1 Saberes e fazeres: A Transmissao dos Saberes Musicais Apinajé

Quando abordamos os saberes e fazeres Apinajé, referimo-nos a um conjunto
intrincado de conhecimentos e praticas que englobam nao apenas a confecgéao de
instrumentos musicais, mas também as narrativas que os acompanham, revelando
seu processo de criagao, utilizagado e o significado que carregam dentro da cultura. Ao
identificar os artesanatos, instrumentos musicais € o que € produzido pelo povo
apinajé, podemos perceber o quao é importante os vinculos intergeracionais e como

esse processo de aprendizagens se torna algo tdo importante para o povo Apinajé.

Quando a crianga, no caso seu irmao, ficar doente, o pajé vai olhar para essa
crianga e vai determinar alguns medicamentos, o av0 dessa crianga vai
chamar o irmao dessa crianga que esta doente, para ir no cerrado na mata
para colher esses remédios. Acho que € um dos primeiros contatos que a
gente tem com o nosso professor do nosso meio, da nossa etnia. (Aprendiz
I, Entrevista oral, 2023).

A relacdo entre a crianga, o pajé e o avd ilustram como a transmiss&o do saber
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tradicional esta intrinsecamente ligada ao ambiente e aos elementos naturais. Esse
aprendizado nao é apenas técnico, mas também imaterial e cultural, pois envolve
rituais e praticas que reforgcam a identidade da etnia. O aprendizado acontece de forma
natural, através da observacgao, da pratica ativa e da convivéncia com os mais velhos,
que desempenham o papel de mestres na comunidade. Esse processo abrange
diversas areas do conhecimento, como a producao de artesanato e ornamentos, a
confecgéo e o uso de instrumentos musicais, os cantos e a musica Apinajé, além do
conhecimento sobre plantas medicinais, como observado na figura acima, onde

mostra um mestre ensinando o aprendiz a confecgado de uma esteira.

Figura 12 - Mestre Ribamar ensinando fazer estira

T —

Fonte: Marinho, Wemerson (2023).

Assim como Almeida (2012) enfatiza que a territorialidade € um movimento em
constante transformagéo, moldado por diferentes contextos histéricos elementos
culturais. Ou seja, o modo como um grupo ocupa, se organiza e se estabelece
com o territério e muda ao longo do tempo, influenciado por eventos, interagdes
sociais essas afirmagcdo podem se relacionar com o relato que o mestre Ribamar
trouxe acerca das mudancas quando ndo tinha maraca com abundancia nas
festividades.

N&o tinha maraca, mas a gente se ajeitava. Ai tinha muita gente alegre.

Ai ele ficava cantando baixo. Ai as mulheres cantando até. Com 40 eu aprendi.
Aprendi a fazer esteira, a fazer cofo, ah, fazer tranca de palha de buriti. Aquele
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do olho (olho da palha de buriti). (Ribamar , Entrevista oral, 2023).

A reflexédo proposta por Almeida (2012) sobre os modos de relagdo dos grupos
com o territorio permite compreender como praticas culturais se transformam ao longo
do tempo, acompanhando mudangas nos contextos sociais e historicos. Esse
entendimento se faz presente no relato do mestre Ribamar, ao recordar um tempo
em que 0 maraca ainda nao era amplamente utilizado nas festividades.

Sua fala evidencia uma dindmica de adaptagdo, na qual, mesmo diante da
auséncia de instrumentos, a coletividade mantinha sua alegria e continuidade nas
expressoes culturais. A memoéria dessas transformacdes revela como o territério é
vivido de maneira ativa, onde os elementos materiais e imateriais da cultura sao
constantemente reelaborados de acordo com as possibilidades e as relacdes
estabelecidas em cada periodo. Podemos reafirmar que essa “territorialidade” séo
essas relagdes de aprendizagens com a natureza, transformando e resinificando para
0S mais novos essas aprendizagens.

Ao relacionar esse processo com o0s instrumentos musicais dos Apinaje,
percebe-se que o conhecimento sobre a constru¢do e o uso desses instrumentos
segue um caminho semelhante ao de outros conhecimentos. Assim como o avd ensina
a crianga a coletar ervas no cerrado, os mais velhos ensinam os jovens a confecionar

e tocar instrumentos, fortalecendo a continuidade cultural.

O que a gente mais tem contato direto, que a gente sabe, pelas constantes
utilidades desses objetos eu tenho em mente € o maraca por exemplo, € um
dos primeiros que a gente tem contato quando crianga, quando a gente tem
uma nog¢ao do mundo Apinajé, a gente tem ideia do que seja uma casa, um
ribeirdo é o maraca é um dos primeiros. (Aprendiz I, Entrevista oral, 2023).

A entrevista evidencia como o maraca é um dos primeiros instrumentos com os
quais as criangcas Apinajé tém contato, tornando-se um elemento central na
construcdo de sua identidade cultural. Desde cedo, ele faz parte do processo de
aprendizagem sobre o mundo Apinajé, atuando nao apenas como um objeto sonoro,
mas como um mediador que conecta 0s mais jovens as praticas, memorias e valores
do seu povo.

O maraca acompanha os momentos rituais, as festas e as brincadeiras,
estabelecendo vinculos afetivos e espirituais com a coletividade. Assim como a
compreensdo do espacgo, das moradias, dos rios e dos caminhos percorridos pela
comunidade, o contato com o maraca contribui para a formagao do sentimento de

pertencimento e de continuidade cultural. Ele €, portanto, parte fundamental da
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educacao tradicional, em que o saber é transmitido oralmente, de forma experiencial
e comunitaria, moldando a percepg¢ao das criangas sobre o territorio, a ancestralidade

e a vida em coletividade.

Figura 13: Artefatos e Instrumentos Indigenas Apinajé

S R

Esse aprendizado inicial reforga a importancia dos instrumentos musicais na
transmissao do conhecimento e na formagao dos individuos dentro da comunidade.
Na fotografia acima, sdo mostrados alguns maracas Apinajé produzidos para uma
oficina sobre a fabricagdo de instrumentos musicais, artesanatos e adornos,
promovendo a valorizacdo dos saberes tradicionais. Esse tipo de atividade néo
apenas fortalece a identidade cultural do povo Apinajé, mas também possibilita que
0s mais jovens aprendam diretamente com os mestres, garantindo a continuidade
dessas praticas.

Nos relatos sobre essas producoes, foi exemplificado como esse processo vem
sendo resgatado nos ultimos meses, reforcando o compromisso da comunidade com

a preservagao de sua cultura material e imaterial. Além disso, mestres e aprendizes
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destacam a importancia desse resgate cultural diante das novas distracbes que tém
surgido na aldeia, como o avango das tecnologias e a influéncia de praticas externas.
Dessa forma, iniciativas como essa oficina desempenham um papel essencial na
manutencgao das tradi¢cdes e no fortalecimento do vinculo entre geragdes.

Ao relacionar essa perspectiva com a construgdo e o uso dos instrumentos
musicais Apinajé, percebe-se que o maraca, assim como outros artefatos sonoros
como exemplificado no quadro 2, ndo € apenas um objeto musical, mas também um
meio de conexao entre geragdes. Assim como o0 avl ensina a crianga a coletar ervas
medicinais, os mais velhos orientam os mais jovens na confeccdo e no uso dos
instrumentos, garantindo a continuidade das praticas culturais.

A producdo e o uso dos maracas Apinajé, assim como a transmissao
intergeracional dos saberes sobre sua confeccdo e significado, podem ser
compreendidos dentro do conceito de cosmografia. Como apontam Little (2003) e a
definigdo geral do termo, a cosmografia envolve os saberes ambientais, ideologias e
identidades coletivamente construidas que permitem a um grupo social estabelecer e
manter seu territério. No caso dos Apinajé, os maracas ndo sdo apenas instrumentos
musicais, mas elementos que fazem parte de sua identidade e conexao imaterial com
0 espago que ocupam.

Nos relatos, exemplifica um esforgco de resgate cultural que se alinha a
cosmografia Sonora Apinajé. Através desse processo, 0s aprendizes nao apenas
adquirem habilidades técnicas para confecionar instrumentos, mas também se
conectam com a histéria do seu povo, suas praticas tradicionais e a memoaria coletiva
que da sentido ao territorio que habitam. A experiéncia coletiva e afetiva de
aprendizado fortalece os vinculos entre os membros da comunidade, funcionando
como uma forma de reafirmar sua identidade cultural em meio as mudancas e desafios
contemporaneos.

Além disso, conforme aponta Little (2003), a cosmografia envolve relagdes
materiais, imateriais e afetivas que um grupo estabelece com seu ambiente. O
maraca, confecionado a partir da cabaca e vinculado aos mitos de criagdo do povo
Apinajé, reforga essa conexao entre cultura e territério. Assim, o processo de produgéo
€ uso do maraca nao € apenas uma pratica artesanal, mas também uma manifestacao
do conhecimento cosmografico dos Apinajé, garantindo a continuidade de suas
tradices e fortalecendo sua identidade frente as transformacdes externas.

Podemos perceber que, dentro dos processos de aprendizagem, além da
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territorialidade definida por Almeida (2012), a interacdo gerada pelo aprendizado
sobre a natureza, os modos de vida e as praticas culturais pode ser compreendida
como parte da cosmografia, conforme descrito por Little (2003). Quando essa
cosmografia se relaciona com a musica, os cantos e a producédo de instrumentos
sonoros/musicais, podemos defini-la como uma “cosmografia sonora”, conforme
exemplificado no capitulo anterior.

Essa perspectiva também permite analisar os saberes identitarios e as
identidades coletivamente criadas e historicamente situadas, que um determinado
povo utiliza para estabelecer e manter seu territério. Nesse contexto, os sons, as
musicas e os instrumentos musicais desempenham um papel fundamental na
construcdo e reafirmacdo da identidade cultural, fortalecendo os lagos entre os

membros da comunidade e sua conexao com o territorio.

Eu aprendi com os outros, né. Com os outros cantores, e eu andava atras,
né? Escutando a musica, a gente cantava, e eu acompanhava a musica.
Naquele tempo, ndo tinha maraca. Nao tinha maracd, mas a gente se
ajeitava. [...] Tinha um velho que trouxe o maraca, ndo sei de onde. Ai eu
aprendi com ele, né, fui vendo [...] fui vendo, até que aprendi a fazer maraca.
Eu era novo. [...] com 40 anos eu aprendi. Aprendi a fazer esteira, a fazer
cofo. Fiz aquele (aponta para o cofo). A fazer tranca de palha de buriti (Mestre
Rlibamar, Entrevista oral, 2023).

Compreendendo o processo de aprendizagem adotado através desse sistema
intergeracional, seja com membros da etnia, seja com outros membros externos,
podemos verificar a definicdo de Seeger (1987), onde enfatiza a relagéo entre os
instrumentos musicais e os processos de aprendizagem que envolvem a interagao
entre mestres e aprendizes. Essa perspectiva permite compreender como o
conhecimento musical dos Apinajé nao € estatico, mas sim dinamico, passando por
transformacdées ao longo do tempo, a medida que novas geragbes assimilam,
reinterpretam e recriam as praticas tradicionais.

Podemos observar também que a narrativa do Mestre Ribamar demonstra
como o aprendizado acontece pela observacdo e pela pratica, em um processo
continuo de experimentagao e repeticdo. A musica e a confecgédo de instrumentos,
assim como outros saberes artesanais, sdo adquiridas por meio da convivéncia com
os mais velhos, reforcando o papel essencial da memoria na preservacao da cultura.
Esse saber ndo se reduz a dimensao técnica, mas envolve elementos imateriais e

territoriais, ligando a identidade do povo ao seu ambiente e as suas tradigoes.
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Ao mesmo tempo, o relato traz a tona aspectos do esquecimento e do siléncio
mencionados por Pollak(1989). O fato de mestre Ribamar ndo saber onde veio o
primeiro maraca que conheceu pode ser um indicativo da fragmentacéo de certos
saberes ao longo do tempo. A entrevista revela que o aprendizado entre os Apinajé
nao se reduz a aplicagdo de métodos; trata-se de um encontro epistemoldgico no qual
os conhecimentos ancestrais sdo constantemente ressignificados, garantindo a

continuidade e adaptagao da cultura Apinajé as novas realidades.

4.2 Os Sopros da Memodria: Territorialidade Sonora e Resisténcia Cultural Apinajé

Aqui falaremos sobre a importancia dos instrumentos sonoros e musicais na
construgdo da territorialidade e na resisténcia cultural do povo Apinaje,
compreendendo que sua produgédo e uso ultrapassam a dimensao técnica para se
configurarem como praticas culturais carregadas de sentidos sociais, espirituais e
identitarios. Esses instrumentos ndo s&o apenas ferramentas musicais, mas
constituem-se como extensdes da memdria coletiva, guardando saberes ancestrais
que sao repassados de geragao em geragao por meio de processos orais, vivenciais
e afetivos. Cada instrumento carrega em si marcas da histéria do grupo, das relagdes
com o territorio e das experiéncias compartilhadas dentro da comunidade.

Além disso, a produgdo musical entre os Apinajé esta diretamente associada
aos rituais, as cerimbnias e a organizagdo social do grupo, sendo um canal
fundamental para a expressdo das cosmovisdes e dos vinculos entre pessoas e
natureza. A musicalidade, neste contexto, € também uma forma de resisténcia frente
as imposigdes externas, ja que reafirma modos de vida préprios e sustenta praticas
que fortalecem a identidade coletiva. O estudo desses elementos sonoros revela,
portanto, a complexidade e a profundidade de uma territorialidade que nao se limita
ao espaco fisico, mas que se manifesta também nos sons, nos ritmos e nas memarias

que ecoam por entre as aldeias Apinajé.
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Figura 14: Mestre Zé de Almeida

Fonte: Marinho, Wemerson (2023)

O Aprendiz lll, entrevistado destaca que:

nao é s6 um apito, ndo. Nossos ancestrais ja vém usando da cultura. Cada
apito tem seu dono, tem das criangas, dos jovens, dos adultos, tem do cantor,
tem do cagador, tem do corredor e tem do pajé também. Esse aqui (apito) se
inicia um cantor, que ja tem o seu apito, vocé cria o apito, se identifica com o
cantor." (Aprendiz lll, entrevista oral, 2024).

A relagdo entre a construcdo e o uso dos instrumentos musicais Apinajé
e atransmissdo de conhecimento fica evidente através do relato dos aprendizes.Essa
citacao é profundamente reveladora da complexidade material, imaterial e identitaria
dos instrumentos sonoros na cultura indigena, neste caso, o apito. Ao afirmar que "n&o
€ sO um apito", o entrevistado rompe com qualquer perspectiva reducionista ou
técnica, indicando que o objeto carrega significados sociais, espirituais e historicos.

O apito, nesse contexto, € um marcador de pertencimento, de papel social e de
memoria ancestral. A frase “cada apito tem seu dono” mostra que ele nao € genérico,
mas individualizado, vinculado a fases da vida (crianga, jovem, adulto), a fungées na

comunidade (cagador, corredor, cantor, pajé) e até mesmo a trajetéria de formagéo de



96

um cantor, como no trecho final: “vocé cria o apito, se identifica com o cantor”.

Essa relagdo entre o sujeito e o apito reforgca a musicalidade como uma
linguagem de reconhecimento coletivo e pessoal. O apito torna-se extensao da voz e
da identidade. Sua confecgao e uso estao carregados de conhecimento tradicional, e
sua transmissao — provavelmente oral e pratica — revela uma pedagogia propria,
nao escolarizada, mas altamente estruturada, aqui evidenciada como uma pedagogia
intergeracional.

Assim, a fala do Aprendiz lll pode ser interpretada como um testemunho da
musicalidade como forma de viver, de se expressar e de se posicionar no mundo,
onde instrumentos ndo séo “coisas”, mas entidades que guardam e ativam saberes
ancestrais.

Figura 15: Relatos de um mestre e seu aprendiz
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A elaboragédo e a pratica com instrumentos sonoros/musicais envolve muito
mais do que simples execugao, configurando-se como uma pratica cultural
profundamente arraigada nas historias do povo e em suas interagbes com o mundo
ao seu redor. Na fotografia mostra a reflexdo que o aprendiz leva a partir do relato do
apito confeccionado por ele com ajuda do mestre.

A historicidade dos instrumentos musicais Apinajé pode ser analisada a partir
de registros etnograficos e da transmissao oral dos saberes dentro da comunidade. O
Quadro 1: Instrumentos Musicais Apinajé, conforme descrito por Curt Nimuendaju e
ilustrado a partir do livro de Karl I1zikowitz (1935), destaca a presencga de apitos dentro
do repertério sonoro desse povo. Esses instrumentos ndo sdo apenas objetos
musicais, mas elementos carregados de significados sociais, rituais e identitarios,
fundamentais para a organizacdo da comunidade. A historicidade desses
instrumentos evidencia como a heranga musical dos Apinajé transcende o simples
ato de produzir som. Assim como o0s conhecimentos sobre o territério sao
transmitidos pelos ancidos e ressignificados pelas novas geragbes, os apitos
carregam em sua forma e uso os tragcos da ancestralidade, da memdria coletiva e da
resisténcia cultural desse povo.

Essa perspectiva se alinha ao depoimento do Aprendiz lll e reforca que séo
mais do que simples instrumentos sonoros/musicais, cada qual tem o seu e carregam
em si significados sociais, espirituais e identitarios, sendo elemento fundamental na
organizagao da comunidade. Podemos analisar Cassiano Apinagé (2017), observa-
se que os saberes transmitidos pelos mestres sobre a ocupacgao territorial encontram
paralelo na forma como os aprendizes recebem e ressignificam a heranga musical. Os
apitos, por exemplo, sdo mais do que ferramentas sonoras, representam fungdes e
papeis dentro da estrutura social, reforcando a nocdo de pertencimento e
continuidade cultural dentro da etnia Apinajé.

Atualmente, a gente tem o que eu falei, né? O xiwiwire, que € um instrumento
de sopro. A gente esta realizando pesquisas, pois € um dos poucos
instrumentos com os quais estamos tentando ter mais contato e desenvolver
uma curiosidade maior. Ainda ndo sabemos bem quais eram suas utilidades,
onde era mais utilizado e em quais contextos. Ainda ndo sabemos, por
exemplo, se eram os homens ou as mulheres que os fabricavam. Segundo

as mulheres que nos informaram, eram os homens que produziam esse
instrumento. Ele era mais utilizado na corrida da tora'?, principalmente no

12 Ritual de passagem, realizado durante o verdo em homenagem aos falecidos, é caracterizado por
uma intensa programagao cerimonial que envolve a participacao de padrinhos e madrinhas da tora, os
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Poremgapé. Além disso, durante a chegada dessas corridas a aldeia, o
xiwiwire era usado para chamar a atengao do publico, das pessoas que ja
aguardavam. Esse instrumento funcionava como um aviso sonoro de que
estavam chegando, transmitindo a ideia de retorno para casa. Sabemos que
essas corridas eram realizadas a grandes distancias, percorrendo
quildmetros. (Aprendiz ll, entrevista oral, 2024).

A entrevista com o Aprendiz Il sobre o instrumento xiwiwire destaca como a
musica e os artefatos sonoros desempenham um papel essencial na estrutura social,
cultural e mitica dos Apinajé. O relato revela a importancia do xiwiwire' (instrumento
na corrida da tora'¥, onde era utilizado como um sinal sonoro para anunciar a chegada
dos participantes a aldeia, reforcando a conexao entre a pratica ritualistica e a
organizagdo social da comunidade.

Esse uso do som como marcador de um evento significativo demonstra
como os instrumentos transcendem o estético e comunicam sentidos profundos,
assumindo papeis imateriais de conexdao e de comunicagcdo dentro da cultura
indigena. As musicas e os instrumentos dos Apinajé, como ressalta Saquet (2007),
podem ser compreendidos a partir do conceito de territorialidade imaterial, que se
refere a relagdo dos grupos sociais com seus espagos por meio de expressdes
culturais que fortalecem sua identidade e pertencimento.

Nesse sentido, os cantadores e artesdos indigenas nao apenas confeccionam
instrumentos, mas também reproduzem e perpetuam narrativas que reforgam os lacos
sociais e mitoldgicos do grupo. O xiwiwire, ao ser tocado nas corridas, funciona como
um elo entre os participantes e a comunidade, além de servir como um marcador
sonoro do territorio, pois sua reverberacao ecoa nao apenas no espaco fisico, mas
também no imaginario coletivo.

Tal conceito se alinha, novamente, com a ideia de cosmografia sonora conceito
explorado e proposto nesse trabalho, que se define pelo conjunto de expressbes

materiais e imateriais produzidas por um povo a partir da memoaria coletiva e dos

quais sao responsaveis pelo pagamento dos cantadores que entoam cantos tradicionais durante as
noites no patio da aldeia. Além disso, duas pessoas sao designadas para escavar o tronco de buriti
utilizado na confecgao da Tora Grande, elemento central da celebragdo. A cerimdnia também inclui a
oferta coletiva de alimentos cultivados nas rogas, como batata, feijao, arroz, banana, farinha e
macaxeira, reforgando os vinculos comunitarios e a valorizagdo dos saberes agricolas tradicionais.
Rodrigues, W. (2015).

13 O xiwiwire é classificado como uma flauta globular utilizada pelo povo Apinajé, integrando o conjunto
de instrumentos tradicionais que possuem significados rituais e identitarios. Conforme apresentado no
Quadro 2, esse instrumento destaca-se tanto por sua estrutura fisica quanto por seu uso em contextos
especificos da cultura sonora panhi (Quadro 2).

14 https://www.youtube.com/watch?v=8CRJSQkg84l.
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saberes adquiridos ao longo do tempo em interagdo com o territorio. No caso dos
Apinajé, a fabricacédo e o uso dos instrumentos n&o s&o apenas atividades técnicas,
mas processos que envolvem conhecimentos ancestrais, territorialidade e resisténcia
cultural.
Uma forma singular de inteligibilidade do real fincada na cultura, com a qual
determinados grupos inventam e reinventam o cotidiano, criam estratégias de

sobrevivéncia, transmitem seus saberes e perpetuam seus valores e
tradigdes. (Albuquerque, 2012, p. 24).

Essa citagdo de Albuquerque (2012) oferece uma chave interpretativa potente
para refletir sobre os saberes e fazeres dos Apinajé, especialmente no que diz respeito
a valorizagao de sua cultura material e imaterial. Ao se referir a uma “forma singular
de inteligibilidade do real”’, o autor destaca que cada grupo social constréi modos
préprios de compreender, interpretar e viver o mundo — modos esses que nao sao
inferiores nem secundarios, mas profundamente enraizados em suas experiéncias,
histérias e cosmologias.

No caso dos Apinajé, essa inteligibilidade se manifesta, por exemplo, na
construcdo de instrumentos sonoros, nos cantos, nos rituais, nas técnicas de plantio
e caga, nas narrativas orais € nos objetos simbdlicos que circulam entre geragdes.
Esses elementos ndo apenas fazem parte da vida cotidiana, mas sdo veiculos de
saberes ancestrais que estruturam o modo de ser, estar e conviver no mundo.

As narrativas associadas a construcdo e ao uso desses instrumentos
funcionam como meios de transmissao de conhecimento. Elas ndao se limitam a
destreza manual, mas englobam também a transmiss&o de valores espirituais, sociais

e ambientais.
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Figura 16 Apitos Apinajé

Fonte: lara, 2023.

Através dessas narrativas, os ancides instruem o0s mais jovens a
compreenderem a relevancia dos instrumentos n&o apenas como objetos materiais,
mas como veiculos de significados que estabelecem uma conexdo entre a
comunidade, seus ancestrais, a natureza e o cosmos. Para os Apinajé, como para
outras etnias indigenas, os instrumentos musicais ndo sédo meras ferramentas de
entretenimento ou expressao artistica; sao elementos essenciais que articulam o povo
com sua cosmovisao, crengas e com o proprio territério. “Eu continuo na nossa cultura,
na musica, na dancga. Vale a diferenga, mas eu me agradei, e hoje eu estou com ela,
nas festas, atras da tora, da tora grande, da musica, da cantiga”. (Zé de Almeida,
entrevista oral, 2024).

Mestre Zé de Almeida revela mais do que uma simples participacdo em rituais:
expressa uma escolha afetiva e politica pela permanéncia na tradi¢cdo. Estar “atras da
tora” é afirmar um pertencimento profundo, onde o corpo, a memoaria e o territorio se
entrelagcam.

Para os Apinajé, os instrumentos musicais ndo sido meros objetos de

entretenimento ou expressao artistica, mas elementos sagrados que articulam a vida
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comunitaria com sua cosmovisao, crengas e o proprio territério. A tora grande, por
exemplo, € mais que som: é pulsagao ancestral, € caminho de ligagéo entre o passado
e o presente, entre o visivel e o invisivel. Assim, a musica, a danga e o canto tornam-
se praticas fundamentais de continuidade cultural, em que cada batida e cada verso
reafirmam a existéncia e resisténcia de um povo.

Os instrumentos musicais possuem uma dimensao que ultrapassa o aspectos
materiais e sonoros, configurando-se como elementos carregados de significados
profundos, que articulam a relagdo entre a comunidade, seus ancestrais, a natureza
e o cosmos. Conforme destaca Apinajé (2017), o processo de aprendizagem
tradicional indigena esta intimamente ligado ao ambiente natural, revelando uma
conexao intrinseca entre o conhecimento e o territério onde vivem.

Essa visdo amplia o conceito de cosmografia, entendido ndo apenas como o
conjunto de saberes ambientais, mas também como um sistema complexo que
envolve ideologias e identidades historicamente construidas. Nesse contexto, a
musica, a danca e os instrumentos, como o maraca, funcionam como veiculos
materiais e imateriais que expressam e preservam a cosmovisao Apinajé, sendo
essenciais para a continuidade cultural e para o fortalecimento dos lagos sociais e
espirituais do povo.

Esse entendimento encontra eco no relato do mestre da comunidade, que
expressa sua vivéncia e pertencimento cultural: “Eu continuo na nossa cultura, na
musica, na danca. Vale a diferenca, mas eu me agradei, e hoje eu estou com ela —
nas festas, atras da tora, da tora grande, da musica, da cantiga.” Essa fala reflete a
importancia do envolvimento ativo nas praticas tradicionais, evidenciando como a
participacdo continua nas celebragdes, na musica e na dancga reforga o sentido de
identidade e a conexdo com os saberes ancestrais.

Através dessas experiéncias, 0s jovens sdo inseridos nesse processo dinamico
de transmisséao cultural, onde a cosmografia indigena se manifesta tanto na vivéncia
cotidiana quanto na compreensao do territorio e do mundo. Assim, a aprendizagem
transcende a mera reproducdo de rituais, tornando-se um caminho para fortalecer a
relagcédo entre o individuo, a comunidade e o meio natural que os sustenta.

Os instrumentos musicais, presentes nas praticas culturais e rituais dos
Apinajé, sdo muito mais do que objetos materiais; eles carregam consigo a historia,
os mitos e as narrativas do povo, funcionando como um elo entre o mundo fisico e o

espiritual. Dessa forma, esses instrumentos representam um saber ancestral que se
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entrelagca profundamente com a identidade cultural e o conhecimento coletivo da
comunidade, reforgando a conexao entre os individuos, seus ancestrais e o territorio

onde vivem.

4.3 Vozes do Tempo: A Transmissao Intergeracional dos Saberes Apinajé

A oralidade assume um papel central na construgao e preservagédo da memoria
entre os Apinajé, funcionando como o principal meio de transmissao dos saberes
tradicionais de geracdo em geragao. Por meio da fala, do canto, dos ensinamentos
cotidianos e dos rituais, os conhecimentos ancestrais sdo compartilhados e
atualizados dentro da comunidade.

Esses saberes néo se limitam a uma evocagao do passado, mas integram uma
vivéncia continua, articulada a experiéncia presente e a projecao do futuro, em dialogo
constante com o territério e com os espiritos da floresta, dos rios e dos cantos. A
memoria, nesse contexto, é viva, cantada e transmitida com o corpo, com a escuta e
com os afetos.

Segundo os relatos dos interlocutores desta pesquisa, a musica e os cantos
dos Apinajé carregam sentidos que ultrapassam o campo estético. Eles séo
meios por onde circulam ensinamentos, historias, conselhos e modos de ver o
mundo. Cada som entoado, cada palavra repetida nos cantos tradicionais, carrega
consigo uma epistemologia propria, que sustenta a identidade cultural do povo
Timbira.

A oralidade, entrelagada ao territério e a vivéncia coletiva, se revela como um
instrumento de resisténcia, reafirmacao e continuidade cultural. Assim, nesta sec¢ao,
serao exploradas as formas pelas quais os saberes musicais e espirituais sao
transmitidos entre geracgdes, destacando a importancia da escuta, da convivéncia e
da memoria encarnada nas vozes que ecoam pelo tempo.

A historia oral ajuda na preservagao da memoria e na transmissao dos saberes
tradicionais dos povos indigenas. Como destaca Thompson (1992), mais do que
registrar eventos, a oralidade reflete a forma como as pessoas vivenciam e lembram
0 passado, construindo identidades e fortalecendo suas conexdes com o territorio.
Nessas possibilidades, podemos verificar que a histéria oral € capaz de sintetizar e
compreender como os povos tradicionais expressam sua territorialidade. Nos topicos

anteriores, foi possivel observar essa relacao, que, além de evidenciar a conexdo com
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o territorio, também carrega as vivéncias individuais de cada pessoa.

Segundo o interlocutor Zé Cabelo, que traz consigo suas epistemologias e
procura difundir a musica e os cantos Apinajé, a oralidade se manifesta como um
meio de preservagao da cultura. Sua trajetéria mostra como o conhecimento
tradicional é transmitido por meio da musica, fortalecendo os lagos comunitarios e

reafirmando a importancia do territério na identidade do povo.

"Pois €&, eu nasci na Sao José, em 1983, na aldeia Sdo José, eu nasci la. Hoje
eu t6 aqui na aldeia Prata, né. Fui morar no Brejinho, e hoje vim pra ca, pra
Prata, e hoje eu t6 aqui. Sdo 40 anos de musica, histdria e pesquisa de
musica também, né. Hoje eu t6 com 40 anos que aprendi no meu povo, que
é o povo Timbira." (Mestre Zé Cabelo, entrevista oral, 2024).

Segundo o Mestre Zé Cabelo, sobre sua aprendizagem destaca que:

Aprendi essa musica e essa nossa cultura. Ai minha avé me ensinava pra
gente aprender mais. Minha avd, Maria Barbosa, ela deu pressdo para
aprender (risos), se ndo aprender, nao vai pra frente. Ai eu aprendi na aldeia
Sao José, fui pro Buriti e fui aprendendo. Ai eu aprendi na Sdo José e
continuei cantando no movimento. Nas festas, a gente as vezes néo falta nas
aldeias. Ai eu acompanhei esses velhos que fundaram a aldeia." (Mestre Zé
Cabelo, entrevista oral, 2024).

O relato do Mestre Zé Cabelo evidencia a forte conexdo entre memodria,
oralidade e musicalidade na preservagao da cultura Timbira. Seu relato destaca nao
apenas a transmissao do conhecimento musical, mas também a importancia dos mais
velhos no processo de ensino, como exemplificado pela influéncia de sua avd, Maria
Barbosa. Essa relagao entre mestre e aprendiz remete as reflexdes de Seeger (1987),
que enfatiza como os instrumentos musicais e os processos de aprendizagem estéao
intrinsecamente ligados a interagao entre geragoes.

O aprendizado da musica, portanto, ndo ocorre de maneira isolada, mas dentro
de um contexto social onde os mais experientes desempenham um papel essencial
na transmissao dos saberes. Além disso, a trajetdria de Mestre Zé Cabelo, marcada
por deslocamentos entre diferentes aldeias e pelo compromisso com a continuidade
das tradigbes musicais, também dialoga com o conceito de cosmografia apresentado
por Little (2003). Segundo o autor, a cosmografia abrange saberes ambientais,
ideologias e identidades coletivamente construidas, permitindo que um grupo social
estabeleca e mantenha seu territério. A experiéncia do entrevistado ilustra essa ideia,
pois a musica e a oralidade ndo apenas fortalecem a identidade cultural, mas também
ajudam a estruturar a territorialidade do povo Timbira, conectando espagos e

memaorias por meio das praticas tradicionais.
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Figura 17: Zé cabelo

Fonte: Marinho, Wemrsn (2023).

Dessa forma, podemos analisar como o interlocutor demonstra que a musica,
a oralidade e o territério estao interligados na construgédo da identidade coletiva,
reforgcando principalmente a importancia da transmissao dos saberes tradicionais para
a preservacgao da cultura e do espaco vivido. Isso fica evidente em seu relato, no qual
percebemos que a cosmografia sonora se efetiva por meio dos ensinamentos de sua
avo, que insistia para que ele ouvisse, aprendesse a musica e construisse seus
instrumentos. Segundo o préprio entrevistado: “[...] eu continuo na nossa cultura, na
musica, na danga [...] eu me agradei e hoje eu t6 com ela, nas festas, atras da tora,
tora grande, na musica.” (Zé Cabelo, entrevista oral, 2023).

Com base nas observagdes em campo, € possivel identificar a existéncia de
dois tipos distintos de festas nas aldeias Apinajé: as chamadas "festas de cultura" e
as "festas do branco" ou "festas da cidade". Essa diferenciagcado é reveladora das
multiplas formas de expressdo e sociabilidade presentes no cotidiano das
comunidades. As "festas de cultura" séo rituais tradicionais com forte dimensao

imaterial, nos quais a musica, a danga e os instrumentos como o maraca ocupam
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papel central. Como aponta Rodrigues (2025), nesses eventos como a festa da
primeira chuva, o casamento tradicional, a tora grande ou o Dia do indio o canto e a
sonoridade ritualistica organizam as relagdes sociais e reforcam a memoria coletiva,
conectando os participantes aos conhecimentos ancestrais e ao territério.

Por outro lado, existem também as festas que seguem modelos exdgenos,
denominadas pelos proprios Apinajé como "festas do branco". Essas festividades,
como destaca Torres (2022), envolvem géneros musicais populares como forré e
reggae e sao vivenciadas com entusiasmo, sobretudo pelos jovens, como momentos
de lazer, encontro e sociabilidade. Nessas ocasides, a preparagao estética — como a
escolha das roupas e o desejo de conhecer pessoas novas — revela a apropriagéao
criativa de elementos da cultura n&do indigena, sem necessariamente romper com 0s
referenciais culturais proprios do grupo.

A coexisténcia dessas duas formas de festas aponta para a capacidade dos
Apinajé de transitar entre diferentes universos culturais, mantendo viva a tradicéo ao
mesmo tempo em que dialogam com o mundo externo. Essa dualidade n&o deve ser
vista como oposigdo, mas como parte de uma dinadmica complexa de negociagéao
identitaria e territorial. As "festas de cultura" reafirmam os vinculos com os saberes
ancestrais, enquanto as "festas do branco" representam espacgos de atualizagao social
e inser¢gao em circuitos mais amplos, mostrando que a cultura Apinajé é viva, multipla
e em constante transformacgéo.

A transmissdo dos saberes, especialmente representa uma forma viva de
manter a ancestralidade presente. Como destaca o estudo sobre a Transmissao
Intergeracional dos Saberes Apinajé, a memoaria indigena, tal como € transmitida
pelos ancidos, ndo se limita a um arquivo do passado, mas representa um processo
continuo de reconstrucédo do presente e do futuro. Esse conhecimento, vinculado a
oralidade e a pratica cotidiana, é fundamental para a construcido da identidade e da
territorialidade.

Nesse sentido, o relato de Zé Cabelo exemplifica essa dindamica de transmisséao
dos saberes dentro do povo Timbira. Seu aprendizado musical ndo ocorreu de
maneira isolada, mas por meio da convivéncia com os mais velhos, que insistiam na
importancia da tradi¢ao:

Eu queria aprender, ai continuei. Os que fundaram a aldeia falam para os mais
novos, mas outros mais novos nao se interessaram, s6 eu que me interessei.

Ai continuei pedindo, falei para minha avo, e ela alugou outro cantor. Ai me
ensinaram também como pegar no maraca, como era que a gente podia
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aprender. Se vocé quiser e se interessar, vocé aprende, mas se ndo se
interessar, ndo aprende. Varios cantores cantam, e vocé fica de longe s6
escutando, ouvindo como é a musica. Ai eu gostei e acompanhei." (Mestre
Zé Cabelo, entrevista oral, 2023)

A relagdao entre memodria, oralidade e aprendizado pratico fica evidente no
relato. Assim como mencionado no estudo, a memdria ndo € apenas um registro do
passado, mas uma forma de manter viva a cultura no presente e transmiti-la as futuras
geragdes. O processo de ensino descrito por Zé Cabelo, mediado pelos ancidos e
pela experiéncia coletiva, demonstra como o conhecimento tradicional se perpetua,

reforgando o vinculo com a terra e a identidade cultural do povo.

Figura 18: Zé cabelo com apito
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Fonte: Mainho, Wemerson (202).

Dessa forma, percebe-se que a musicalidade entre os Apinajé ndo se limita a
elaboragdo dos instrumentos, integrando-se profundamente as praticas cotidianas e
aos rituais do povo que reforcam a conexdo com suas origens e a natureza. A
evolugdo desses instrumentos, influenciada por transformagdes sociais, culturais e
ambientais, demonstra a capacidade de adaptagédo dos saberes indigenas sem que

suas raizes sejam perdidas.
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O vidéo disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=xqHcl7Tyg84 no

video intitulado “Olavo Tepjopir Krahé - Encontro de Mulheres Timbira na aldeia Prata,
Tl Apinajé - TO (2022)”.

O video registra um momento marcante de cantoria tradicional durante o
Encontro de Mulheres Timbira, realizado na aldeia Prata, Territorio Indigena Apinajé.
A frente do grupo, um cantador inicia a sequéncia ritmica e melédica com o maraca e
sua voz, marcando o compasso e a intengao da cantoria. Em seguida, as mulheres,
posicionadas na frente dele, entram em harmonia, acompanhando o canto coletivo.

A cena ganha movimento quando o cantador passa a caminhar com passos
compassados diante das mulheres, mantendo o ritmo com o maraca e a voz. O video
revela a forca e a beleza da tradigc&o viva, onde musica, corpo e territério se entrelagam
em um gesto ancestral de pertencimento, celebracdo e memdria coletiva. Assim, a
musica continua desempenhando um papel fundamental na preservagdo da
identidade, da espiritualidade e da cultura dentro da comunidade, reafirmando a

importancia da transmisséo intergeracional desses conhecimentos.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A transmiss&o dos saberes tradicionais entre os Apinajé vai além da simples
reproducdo de técnicas e praticas culturais; trata-se de um processo dindmico que
conecta geragdes e fortalece a identidade coletiva. A interagdo entre mestres
e aprendizes desempenham um papel essencial na continuidade dessas tradigdes,
permitindo que os mais jovens nao apenas adquiram conhecimentos sobre os
instrumentos musicais e suas fungdes, mas também compreendam os significados
imateriais e territoriais que os envolvem.

Nesse contexto, os instrumentos musicais ndo sdo apenas objetos sonoros,
mas elementos fundamentais na construgcdo das narrativas e na preservacado da
memoria coletiva. A cabaga ocular, por exemplo, carrega consigo a sonoridade
caracteristica das celebragdes e rituais, ao mesmo tempo em que simboliza a relagéo
dos Apinajé com o espaco e sua historia. Quando tocado, ele ressoa ndo apenas no
ambiente fisico, mas também na construcdo do pertencimento e na reafirmacao da
cultura.

A analise da musicalidade entre os Apinajé revela um complexo sistema de
saberes que transcende a simples nog¢do de pratica cultural. Os instrumentos
musicais, nesse contexto, ndo sdo meramente ferramentas para emissdo de sons,
mas verdadeiros portadores de memodrias, simbolos e conexdes espirituais. Eles
constituem uma ponte entre geragdes, articulando passado, presente e futuro através
da oralidade, da convivéncia e da pratica ritualistica. Ao mesmo tempo em que servem
como elementos de celebragdo e identidade, esses instrumentos reforcam a
centralidade do territério como espag¢o material e imaterial da vida Apinajé.

O territério, ndo pode ser compreendido apenas como um espago fisico
delimitado geograficamente. Para os Apinajé, ele representa um componente
essencial da cosmovisao e da existéncia coletiva. A relagcdo que estabelecem com o
espaco que habitam é marcada por respeito, reciprocidade e ancestralidade. Essa
territorialidade, como destaca Almeida (2012), € moldada por elementos histéricos,
sociais, politicos e culturais que se entrelagam em um processo dinamico. E nesse
territorio que os instrumentos sdo construidos, os saberes transmitidos, os rituais
realizados e a cultura preservada. A musica torna-se, assim, uma linguagem sensivel

da memodria e da resisténcia, reforgando os lagos que sustentam a comunidade.
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Nesse sentido, o papel dos ancibes € de extrema relevancia. Sao eles os
guardides da memdria coletiva, os transmissores de histérias, cantos, técnicas de
confecgdo de instrumentos e praticas culturais. Suas narrativas, muitas vezes
marcadas pela oralidade e pela repeticdo, sdo o alicerce da transmissao do
conhecimento tradicional. Como aponta Pollak (1989), a memdria social esta
intrinsecamente ligada a construgao de identidades e a manutencao de vinculos com
0 passado. Entre os Apinajé, essa memoria se materializa em sons, ritmos, rituais e
objetos musicais, funcionando como um elo entre o visivel e o invisivel, o natural e o
sobrenatural.

Essa perspectiva da memadria como um processo dindmico e ativo evidencia o
papel central dos ancides na manutenc¢ao da cultura viva dos Apinajé. Ao contrario de
uma visdo ocidental que frequentemente associa a memoéria a nostalgia ou a
imobilidade, entre os povos indigenas ela se manifesta como forgca motriz de
continuidade e adaptacgao. A pratica educativa ndo se limita a reproducéo de saberes
fixos, mas envolve a recriagdo constante desses conhecimentos em didlogo com os
desafios contemporaneos.

Os relatos de mestres como Z¢é Cabelo demonstram que o ensino tradicional é
baseado na escuta, na vivéncia e no fazer conjunto, reforgcando a ideia de que a
aprendizagem € incorporada ao cotidiano. O territério, nesse processo, néo é apenas
cenario das praticas culturais, mas também protagonista da transmissao dos saberes,
uma vez que é nele que os elementos da natureza, os instrumentos musicais e os
rituais se articulam como fontes de conhecimento.

Além disso, a musicalidade Apinajé, ao se constituir como veiculo de
transmissao intergeracional, reforca a ideia de pertencimento e continuidade. A
confeccdo e o uso dos instrumentos musicais, por mais simples que possam parecer
a primeira vista, carregam significados profundos que articulam espiritualidade,
memoria, estética e ensinamentos indigenas. A evolugao desses instrumentos, muitas
vezes impulsionada por transformagdes sociais e encontros com outras culturas, n&o
rompe com a tradicdo, mas revela a capacidade de ressignificagédo e resisténcia do
povo Apinajé. Ao incorporar novos elementos sem perder de vista os principios
fundamentais de sua cultura, os Apinajé demonstram que a tradi¢ao € viva, flexivel e
enraizada em um sistema de valores que prioriza a coletividade, o respeito aos mais
velhos e o equilibrio com a natureza.

A pesquisa também evidencia a importancia de aprendizagens em ambientes
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nao escolares, marcada pela observacao, imitagao e convivéncia. Criangcas aprendem
desde cedo nao apenas a confeccionar instrumentos, mas a compreender o seu
significado dentro do universo Apinajé. O maraca, por exemplo, se apresenta como
um dos primeiros objetos musicais com os quais os jovens tém contato, sendo ao
mesmo tempo brinquedo, instrumento e mediador de ensinamentos. Isso demonstra
como o processo educativo entre os Apinajé esta profundamente enraizado em
praticas culturais cotidianas, que envolvem emocéo, espiritualidade e pertencimento.

A convivéncia com mestres como Ribamar ou Zé Cabelo, por exemplo, ilustra
como o aprendizado musical se insere em uma légica comunitaria e afetiva, que
refor¢ca o papel do coletivo na formagao dos individuos.

A musicalidade Apinajé deve ser compreendida, portanto, como uma forma de
conhecimento que articula multiplas dimensées da vida: o saber técnico, o saber ritual,
o saber ecoldgico e o saber ancestral. Trata-se de um campo de saber que nao se
reduz a estética ou a performance, mas que envolve a propria forma como o povo
Apinajé compreende o mundo, se relaciona com a natureza e constréi sua identidade
cultural. Como sugere a nog¢ao de “cosmografia sonora”, os instrumentos e os cantos
fazem parte de um mapa imaterial que orienta os individuos em suas relagées com o
tempo, com o espago e com o sagrado.

Outro ponto que merece destaque é a resisténcia cultural presente no uso e
preservacao dos instrumentos musicais. Em um contexto de transformacgdes sociais,
ameacas territoriais e imposicdes externas, os Apinajé demonstram grande
capacidade de adaptagdo sem abrir mao de sua identidade. A lembranga de tempos
em que determinados instrumentos ainda ndo eram amplamente utilizados, como o
relato sobre 0 maraca, indica uma meméaria viva e em constante reelaboracao, onde
passado e presente se entrelacam. Mesmo diante da auséncia de recursos materiais,
a cultura musical foi mantida, reforgando a criatividade e a for¢a da coletividade.

Dessa forma, a musica e a producdo artesanal dos instrumentos representam
muito mais do que expressoes artisticas; sdo partes de um sistema complexo de
conhecimento que se manifesta no cotidiano, nos rituais e na relagédo com o territorio.
A cosmografia sonora, conceito explorado neste estudo, evidencia como os sons, 0s
instrumentos e os cantos expressam a identidade cultural Apinajé, ao mesmo tempo
em que atuam como mecanismos de resisténcia e valorizagcado da ancestralidade.

Compreender esses processos € fundamental para garantir que os saberes

Apinajé continuem vivos e sejam transmitidos as futuras geragodes, tanto dentro quanto
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fora dos territorios indigenas. A musicalidade, aliada a oralidade e ao contato
intergeracional, reafirma a importancia da cultura na manutengdo da identidade do
povo Apinajé, assegurando que seus conhecimentos tradicionais permanegam como
parte essencial de sua existéncia.

Por fim, € necessario reconhecer a riqueza dos saberes tradicionais dos
Apinajé como patriménio cultural de valor inestimavel. A articulagdo entre musica,
memoria, territorio e espiritualidade revela um sistema de conhecimento
profundamente enraizado na experiéncia e na histéria de vida do povo. Essa
complexidade s6 pode ser compreendida a partir de uma abordagem interdisciplinar,
que considere aspectos histéricos, antropoldgicos, geograficos, estéticos e
ecoldgicos. A musica, nesse sentido, ndo € apenas som, mas linguagem, ensino,
resisténcia e celebracéo.

Assim, a compreensao da musicalidade Apinajé ndo pode se dar de forma
fragmentada. Ela exige uma escuta sensivel e um olhar atento a pluralidade de
significados que se fazem presentes em cada canto, em cada instrumento, em cada
narrativa. E por meio dessa escuta e desse reconhecimento que se torna possivel
valorizar, proteger e aprender com os modos de vida tradicionais, que seguem nos
ensinando sobre outras formas de habitar o mundo — mais conectadas com o
territério, com os outros e com a propria ancestralidade. Os instrumentos musicais,

nesse percurso, seguem vibrando como vozes da terra, do tempo e da memdria.
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APENDICE |

PEQUENO GLOSSARIO COM ALGUNS TERMOS DA LINGUA APINAJE:
Buzina de chifre de gado = mox paro patwati
Cacique = pahi

Corrida de tora = médcorrida de tora = méd
Flauta = médhi

Nao-indio = kupé

Flauta Timbira = xiwiwire

Mdusica = mégre

Nao-indio = kupé

Myyti = sol

Mytwryyre = lua
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APENDICE II

Roteiro Histéria Oral Tematica semiestruturada
Utilizagao de gravador

1) PERFIL DO ENTREVISTADO
a) Qual o seu nome completo?
b) Qual a sua idade e local de nascimento?

¢) Qual a sua aldeia e ocupagéo?

2) HISTORIA DE VIDA
a) Sua historia de vida
b) Onde nasceu e cresceu?

¢) como aprendeu a musica apinajé e seus instrumentos?
3) EXPERIENCIAS DE PRATICAS MUSICAIS NA CULTURA APINAJE

a) Me conta sobre sua relacdo com a musica apinajé?

b) Quando vocé aprendeu, quais foram as pessoas envolvidas, os locais. Poderia falar
como ocorreu sua aprendizagem.

¢) E hoje, como ocorrem essas aprendizagens? Como ensina (caso seja mestre)

d) Vocé considera que os jovens estdo se empenhando para aprender e confeccionar
esses instrumentos e saber mais sobre sua importancia?

¢) Me dé sua opinido sobre a importancia de preservagao dessa pratica cultural?



